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भा मा! 


काण्येशूनाटर्क एृम्यम विदानोँ की इस उच्ति से नाठुय-पचना' 
का' महत्व स्वत! सिद्ध है। भारतवर्णा में ही नहीं संसार के अन्याप्य दैशाँ में 
भो ताटक गाँरवपूर्ता स्थान ग्रहएा' करते एहे हैं। भारतवर्भा में माटक कौ' दृश्य- 
काव्य के अन्तर्गत पता गया' है शौर उसमें काव्यौप्युवत सरसता' की अपेक्षण' की 
गई है| प्राची न-काल मैं नाटक कै इसी लक्ष्य को दाष््टिपय में एसते हुए एक नाट्य- 
परम्परा स्थापित हाँ गई थी जा अत्यन्त समृद्ध रव॑ यौरव्धूएंँ है। काला न्तर 
हें नाटूय-रुसना' सम्बन्धी अंधथाँ का सी प्रणायन हुआ । रस दृष्टि से जब तक की 
उपलब्ध सामगी' के आधार पर भरतवुनि का स्थान कामाय है। प्राचीन भारत के 
जीवन की पॉरिस्थितियाँ के अनुकूल नाट्य रचना सिद्धान्त निर्मित छुए बार तदनुकूत 
रंगमंत्र की थी ज्यवस्था' छू | प्राभीन नाटक्कारों मे रूपक के प्रयुत येद् माटक की 
हो पएजना' नहीं की बरनु उसके (पक) अनेक मेधौधमेद्दां की रसना' थी की । प्राचीन 
भारत का' मौर्य समतक अदा;एता बना 7हा' तब तक यह परम्थर' भी धुण्ट होती 
रही । ऐतिहासिक गतिविधियाँ के भनुपार जब भारतीय जीवन मे क्वीन पर" 
सस्थातियाँ का सापनता' किया तो माटकन्यूचना के जैज में भो हास उत्पन्न हो' 
गयथा' और भापतीय इतिहास के मच्ययुन में इस्लामी सम्धता और संस्कृति के साथ 
स्थापित घुए्ट सम्पर्ण के कॉंलस्वरुष नाट्यनरचना को कोई प्रोत्साहन प्राप्त न कौ 
सका' | फालत! उसका' विकास जैसा' होगा भा हिए वैसा मे हो सका | इंँसा' की 
इत्मीसवी' श्ताज्दी में बब रेतिहासिक गॉतविशि मे किए पलटा' साथा चोर 
कोजी के माष्यम दारा वौरीपीय सम्यता' जोर संस्कृत के साथ जौ सम्पर्क स्थापित 
हुमा ती बीवन के अन्य पात्रों की भाँति साट्य-रवना-दाँत्र में भी प्रौत्साइन प्राष्त 
होगा बाॉमिवार्थ हो गया | पर्वत से जौ ताट्य-परम्परा जाई, बह प्रधानतः 


(२) 


हंगलैएठ की एलिजाजैथ कालीन परम्परा थी | भापतवासियाँ नै उस नाट्य परम्परा 
कृ' अध्ययन किया और फिर से नाट्य-रचना' की और ध्यान दिया । समाज मेँ 
नवाशितित भारतवासियाँ का. प्रावल्य बढ़ता जा रहा था जिससे ताटक-रचना' के 
पत्ती न-सिद्धा न्तो' का ही स्वीकार किया जाना सम्भव नहीं था | किन्तु साथही 
प्राचीन नाट्य-सिद्धा न्ताँ की उपैजात' भी मं की जा सकती थी | फलत: प्राचीन 
भर नवीन ( अ्रवात पाश्यात्य ) नाट्यरचना' पद्धतियाँ का समन्वय आवश्यक ही 
गया | भापतैन्दु हप्श्यन्द्र ( ए८४०७०- शप्ए प्‌ ई0 ) मे अपने "माटक' ( ए्८३३ ०) 
नायक प्रबन्ध की एचमा' कर (हल्दी के नाटकर्काराँ का मार्य प्रदर्श किया | बहुत 
पदर्नों' तक उमके दिखाए हुए मार्ग पर सहिल्दी के नाटककार चलते रहे और नाटक 
पएचना' करते समय भारतीय एवं पराश्वात्य दौनां पदतियाँ का अनुपरएा काते रहे | 
धीरे धीरे पाश्यात्य सम्पता एवं संस्कृति, कऔजी साहित्य के अध्ययन और पारती 
कृण्पानियाँ के ऋयुदिन बढ़ते छूट प्रभाव के कारएा शिक्षित सथुवाय की ऊूनि में 
पॉपिवर्तन हौता गया जौए भारतीय सिद्धान्त माँएस्‍स्थान प्राप्त करते यश ।॥ 
जयशका 'प्रशाव" (श्८८६- १६३७ ह०) तक आते बाते (हिन्दी नाट्य सा दत्य 
एचना' पर्दात की दु््टि से पाश्यात्य प्रभाव के अन्तर्गत काफी भा चुका था | 

यह कहना' अर्गत मे होगा फि "प्रसाद" के बाद पाश्यात्य पर्दात ही प्रमुव रूप में 
दुष््टिगौचर हाँती है। (हिल्दी के अपने रंसमंत्र कै अभाव ने भो (हल्दी लाटुब-रचना 
परदाति को शक विशैश' दिशा की भौर उन्सुत्र करने मै सहायता प्रदान की । 





ऐसी पािस्थाति मैं हिल्दी ताटकाँ की अपनी रुक विशेष रचना 
पद्ात का विकाय हुआ है जौ भारतीय कय भौर पाश्यात्य जधिक है । इसलिए 
हिन्दी नाट्य साहित्य की अपनी शिल्प"विवधि का अध्ययन करना आवश्यक 
सम गया | जयी तक यह विजय पविदानाँ का ध्यान भार्ताशत न कर सका 
था | भापतैन्दु हॉरिश्वस्द मे जिस प्रकार ताटक सामक प्रवन्ध की रचना कार हिन्दी 
को अपना' स्वतंत्र लक़एा ग्रन्थ दिया था' उस प्रकार का कोई दूसरा सपादा। ग्रन्ध 
थो वैसे मैं नहीं भावा | दिन्दी में नाटुयनरचना' पढाति सम्बस्धी जौ सवाए 
ग्रन्थ का शिव हुए है, वे रकपशीय है। मे या तो पाश्वात्य पद्वात का विवेचत 
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करते है अथवा कैबल भारतीय पद्धति का हो । उदाहरणा' के लिए हावी रफ़्ताद* 
(दिवेदी ने जौ' संचिप्त नाट्य शास्त्र' ( १६२६ हं० चतुर्थ संस्करएा' ) प्रकाणशत 

किया बह प्रतचीन चना पद्धात पर हो प्रकाश ठालता' है। भागे चलकर हा० शाम 
सुन्दर वास तथा' पीता म्बरदत बढ़यवाल ने जी रूपक एहस्थ'( १६३१ ६० ) प्रका« 
शशित किया उसमें भी प्राचीन नाट्य एचना' यद्धाति का ही विवेशन हुआ हे। 

सैठ गौविन्ददास मे "नाट्यकला मीमांसा (१६३४ ई०) मैं नाट्यकता से सम्बन्धित 
जप मत व्यक्त किए है किन्तु बह परयाप्त नहीं है। इस सम्बन्ध मैं भौर थो कौटे - 
काटे ग्रन्थ दैसने को पमिलते हैं जिनमें केवल भापृतीय अथमा' कैंवल पराश्यात्य पर्दातियाँ 
कु हो निरूपता' हुआ' है । पाश्यात्य ब्रालौचना' से सम्बन्धित बुछ ग्रन्‍्थाँ में 

भरस्तू तथा' भन्‍्य यौरपीय आचार्याँ दारा' प्रतिषादित नाट्य-सिद्वान्ताँ का थी 
उल्लहेष पाय" जाता' है किन्तु शक ती' वह यवेष्ट नहीं है दूसरे उनसे ' हिन्दी की 
नाट्य रचना पदालि पर कोई प्रकाश नहीं पढ़ता । सन १६४१ ६9 में प्रकाशित" 
पाए्ठत सीताराम ब््ंदी कृत अभिनवमाट्यशास्त्र इस दाष्टि से एक महत्त्वपूर्ता 
गरम्थ है। उसमें भारतीय रवं पाश्यात्य दौनाँ सिद्धान्ताँ का उत्लेज हुआ है सैकिन 
इस ग्न्य से थी (हिन्दी की नाट्य इसना पद्धाँत के सम्बन्ध में कौर विजेष' ज्ञान 
प्राप्त महों होता | कहने का तात्पर्य यह है कि भापतेन्चू हॉप्श्यम्द्र के बाद 

कोई रेसा लपाएा ग्रस्थ दुचच्टिनोचर नहीं हाँता जिसमें (हिन्दी की अपनी साटुय- 
शचमा' पद्धात पर स्वतन्त रुप से वियार किया गया हो | प्रस्तुत शौध प्रबन्ध में 
(हिन्दी की अपनी इसी पएचना न्यद्राति का अध्ययन किया गया' है और यह उसके 
विवि पका पर प्रकाश ढालने का सर्वप्रथम प्रयांस है | 


घस्तुत शौप प्रबन्ध के लिखते समय भारतैस्चु हॉरश्वन्द से सेका 

सन्‌ १६४७ तक के माटका का अध्ययन किया गया है भर साटक रचना के भापतीस 
तथा पाश्यात्य * विविभ पिदान्तोँ को ध्यान में एसते हुए उनका विशोण ता 
किया गया है | इस बात की भरसक मैष्टा थी की गईं है कि हल्दी नोटकों' 

हैं माटककाए मे जा भारतीय या पाश्यात्य सिद्धान्त यह उनका सर्वान्चत इप 
सामने एसा है , उसे प्रकाश में लावा जाय । जहाँ तक हाँ सका है उसके सभी “ 
बढ़ा का अव्यवन कर निष्काण पसिकासे गए हैं बोर उपसंहार हैं अध्ययन का चार 
प्रस्तुत किया गया है| बाज है कि प्रस्तुत शौध प्रबन्ध से (हिल्दी नाट्य-रचना- 
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पदाति पर प्रकाश पढ़ैगा' | 


इस अनुंधान-फार्थ मैं घुफे जिन पुस्तकालयाँ से सामग्री नसंचष मैं सहायता 
मिली है, वै मिष्म है ७ 





१ भारती भवन पुस्तकालय, प्रयाग 
४ पण्लिक लाइब्रेरी, अलफ्रैंद पार्क,प्रयाग 
४ सागरी प्रवारितती धरमा+ वाराणती 


उपरधक्त पुस्तकालयाँ से मेने ने कैकल प्रधान मालिक सारधत्थिक नाटकों को 
बेंठ निकालने का' प्रयास किया वरन गाँएा' मौलिक सा्ीशत्यिक नाटकों को थी प्रकाश मैं 
लाने सै विरत नहीं छू । हिस्दी ताटकाँ की शशिल्पविधि पर सृष्षम दुष्ट से अनुरधान 
कार्य वै सफलता' प्राप्त करने के लिए प्रधान तथा अफ्रधान मालिक नाटकों का' अ्रध्ययग 
सहायक सिद्ध हुआ । प्रस्तुत शौथ प्रबन्ध में (तिथियां प्राय: इंसवी सन के अनुपार है भौप 
जहाँ देशा' नहीं है वर्हाँ स्पष्ट उत्सेश कर दिया गया' है | 

जिन विदानोँ की कृतियाँ सै पुफे उद्ायता प्राप्त हुईं है उसके प्राति में 
शत्यम्त आभारी हैं। साथ ही नागरी प्रवारिएति स्रमा, काशी कै अरापकारीगएा' तथा 
कर्मगा रियाँ को' में एुकय ते धन्यवाद वैती हूँ जिल्‍्हाँगे मेरे अनुर्धधान के तनामित विशेध 
सुविधाएं प्रदान की । (हिन्दी सा्रहत्थ सम्मेसन, प्रयाग, पॉव्लिक लाइजैरी ,इलादाजाब तथा' 
हताहाजाद यु निवर्दिटी शव भारती भवन पुस्तकालय के आधिकारएयोँ तथा कर्मदावियाँ के 
घुति थी में उनके सश्याग के शिए सदा छाति एछगी | 

शौप-फ्रयन्‍्थ लिखते समय मुझवर जी दा० लफ्यीसागर बा ज्याँय एम०ए०,ही ० 
बरध्यद्ञ, हिन्दी विभाग हलाहागाद यूनिवर्सिटी के कयुल्य स्मष तथा परामर्श के लिए में 
भत्यम्त कृतञ्ञ हैँ जिनके आदेश तथा' (निर्देश सै यह साथता थृरी हुईं । तन्‍त में में प्रस्तुत 
घुनन्पच में सहन प्रदान कागे वाले समस्स काजाँ तथा' भनुजाँ को शत-शत पन्यवाद देती 
हूँ जिन्‍्हाँगे इस कार्यके (लिए अपुर्तात तथा अऋषकाश प्रदान कर सक्‍्पाग पिया 5. 
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भारतीय दृष्टि से रुपक की व्यास्या' “रूपक के भेद नाटक प्रह्धम 
भा - ब्यायाौय नाठिका' “5 मादुयरासक-गी तिपक  भाष-- 


माट्य | 
पृ० इथ-- ४६ 


वस्तु 


कथापस्तु> ऐतिहासिक का ल्पॉनिक_- प्रती का त्मक - यथायथवादी -< 
विभयवस्तु | 


पु० 4८० ८५४ 





हदेश्याँ का बीकिरएणा-समाज-सुभार - बहूत, वणमेदर तथा मषपान 





जक श साध 


की समस्या का समाधान “धार्मिक सुधार का उद्दैश्य «नारी जाग 
रा का उद्देश्य - दैश्प्रैम तथा' राष्ट्रीयता' का' भाव जाग्रत फरना+ 
घिद्वान्त प्रतिपादन का उद्देश्य “हा स्यौत्पायि का उद्दैश्य- मानसिक 
वत्तियाँ के निहुपएता का उद्देश्य । 
पृ० ८६ ++ ११२ 
बध्याय- ५ प्रूमिकाएँ तथा' भन्त 


पुर्वर॑ंय - पाश्वात्यमाट्यशास्त् मैं प्रौलोग-वुन्दगान अयवा' कौरस-- 
भरतवावय ग्रयवा' प्रशास्‍्त श्लौफ “पराश्वात्य नाटकोाँ में उपसंहार 
अ्रथवा' शपितौग “हिन्दी नाटफोँ मैं नाटकीसभ्मिकाएं “डिन्दी 
माटका में प्रस्तावना- हिन्दी नाटकोँ मैं मरतवा'क्य | 

पु०११३ “++ १३७ 


अध्यययथ + ६ कथानक मैं काल-विभाजन 


बैंक के काल-परियाएा'- हे संख्या' के नियम “अं का' लक्षण 
पाश्वात्य दुव्टि> का का विस्ताए-गर्भाहु०क- बं-दश्य “विधान । 
पु९ शृक्प++ १४६ 


अध्याय «« ७ कथानक की विशेधताएं तथा' उसका विकास 


कथानक का विन्यास “ अर्थप्रकृतियाँ, ऋसस्‍्थाएँ, स॑ंधिधा- नाटक में 
संधर्भा-पाश्वात्य दृष्टि सै वस्तु का' विकास-कथाचस्तु मैं स्पष्टता' , 
विशेष” बल बौर पव्रिवर्तत की व्यवस्था-पाश्वात्य दष्ष्टि सै कपानक 
के प्रकाप्‌ - कथानक का' आधार हिन्दी नाटकों मैं अवस्थाएं- चर्य- 
प्रकृतिया- सौ पिध- वस्तु विकास पर पराश्वात्य प्रभाष | 

पु०. १४५७ '«+ २३४ 


अध्यक-- ८४ पिन्‍्दी माठकोँ मैं पस्तु-रचना-री तियाँ 


नायक -कैन्द्र-नी ति « घटना चढ़ रीति-कूतुत्ल-निरवाह-री ति-- मना 
वैज्ञानिक अधभिष्याकक्‍त-रीति -वस्तु-सरसता तथा नीरसता की दुाच्टि से 





ये ह. ग् 


सूच्यवस्तु का (हिन्दी नाटकाोँ में प्रयाग | 
पु०७ २३१- २४६ 
ब्रध्याय- ६ नाट्यवस्तु की धारारं 


शकधारा कथावस्तु« हिन्घारण कथावस्तु- अैकयापप क्यावस्तु | 
घु७ ३६०- २७४ 


अध्याय «० १0 पॉन-यीौजना' 


मायवा*- नायवा के सामान्य गुछा'- नाथक में सारत्स्िक गुएा'- विशिष्ट 
गुए।- इैंगा रिक वैष्टाओँ के विचाए से नायक चरित्र और परिस्थिति 
ररैजैही' का' नाथक- नाथक की विपाति के कारएा'- नाथक के सहाथक- 
प्रतिनाथक्रल् नायिका नायिका में प्राप्त साल्त्विक सात चित्र “ 
चित्रण की प्रधानता'-- कथानक आए चरित्र चित्रता- चरित्र के रूप+- 
चरित्र चित्रणा' और मनोविज्ञान-कामेही कै पात्र "हिन्दी नाटकों 
में चरित्र चित्रणता-- चित्र कै शास्त्रीय पात्र विधान“ परत चित्रा 
की दुष्ष्टि से प्रयुव-पुरुण' पात्र हिन्दी माटकाँ मैं प्रतिनायक-- 
विदुष्घक- अनावश्यक पात्र नादी पाज- प्रतीक पात- चार आप 
दन्द्र> दूरी बरित वाले पात्र । 

पु७ २७६-- ३५६१ 


अध्याय ११० रस 


एस “रस निष्यत्ति सम्बन्धी विवादन्संतैग।विरेधन चिद्धास्त-विरेवन 
सिद्धान्त बोर भआानस्व- विरैबन बाँर पनौविज्ञान- विरैचन सिद्धान्त बार 
कृछृषा' एख- हिन्दी नाटकों में उस-पैंगार एच वीर रख हास्य 
सख-कछाएा सख- शान्त एस | 

पु० ३४२-- ३७३ 


ध्रध्याय- १२ कर्योंभपथन 





कथामफ़ - कथोपकथन बार चरित्र चित्रा कथोपत 
कथन भेगिया' भॉश्वॉति>-कर्थौपकथन की भाव 





धन एवं भाव भेगिमा- 
ध्यक्ञ विशैश ताएं -- स्वगत 





े अंक 


कथन (पाश्चात्य दुाग्टि से) अताइड और नियत जाव्य-संवादाँ के 
गुएा> कथा' को गतिदैने वाले कथीपकथन- चत्रित्र नक्तरिए' सम्बन्धी 
कथीपकथन सामाजिक ऋस्था' सम्बन्धी कयोपकथन- विवारँ बोर 
सिद्वान्ताँ से युक्त क्थाफाथन-- व्य॑ग्यपुएा संवाद प्रमय काव्या'त्मक 
संवाद-आज्ञाशभा-जित- ऋरव्य क्थीपकथन | 

पु० ३७४०० ४१३ 


अध्याय“ ३ भागा 


माजत- भारतीय बाचायाकि अनुसार नाटकाँ हैं भाणत' फ्रयाग- संबोधन क्‍ 
शब्द- भारतीय शैही कै आधार भाज" के सम्बन्ध मे पाश्यात्यदाष्ट 
पाअप' के अंग-शब्द के प्रकाए>भाध+' कैसी हाँ' «हिन्दी नाटकों 
की भाशञप- बृजमाअग- संस्कृत भाग का फ्रयौग- तत्सम पदावतसी - 
दैशन शब्दाँ का' प्रयोग- अश्तील तथा' भदे शब्द- खिचही भाणा"- 
भाणा दौदय-यूरौपियन भाणाओं के तत्सम शब्द> उर्दू भाभा की... 
तदुभव तथा' तत्सम शब्दावली « क जी भाजत' के विकृत शब्द- सरलता 
कथा' के भाषाँ को स्पष्ट करने की क्षमता - पात्रानुकूल भाणत+- 
प्रवाह मधता' -घुहावरेदार भाभा-परिष्कृत रव॑ प्रौद् भाग 
यूक्तियाँ और उद्धरएा-सम्बाधन शब्द | 

पु० ४१४२० ४ंध३४ 


अध्याय “१४ सती 


शैली के प्रकार- शब्द शक्तिवा- शैली के गुएा- पश्चिम पैं रैली का 
महत्त्व, शैती' के प्रकाए- भाषात्पक सैती « दाशीनिक शैशी - ता प्रधान 
शैती-कथात्पा शैली" भाजषएा शैली * शैगारिक शैती - तुलनात्मक शैती 
वाशीवावा त्यक सैती ' वएनाल्मक शैती “कथा'ल्मक शेशी “हा स्य« 
ज्य॑ंग्यपूएता सती  लाका एिफ रेती - प्रश्नौत्तर सैसी -#नरले भाषेशा'त्मक 
शैती “" भौजपुए। रैती - भाषेगपुए सैती - व्याख्या त्मक शेती - विश्लेश'-- 
एा7त्यक शैली -उपवेशात्मक लेती" साकितिक शैसी - आलंकापिक हैसी-- 
सयुक्तकाए सही « पापशिभाभिक शज्दापती | 











कह के 


जअध्याथ- १५ गीत 


भारतीय नाटकाँ मैं गीतच्यौजना'- हिन्ची नाटकाँ में गीत पारती 
रंगर्मंचीय शैली के गीत भक्ति गान- रहस्यमय गीत- नृत्य गीत*-- 
रा ब्टूगी त- हतु सम्बन्धी -गीत- स्वयंवरगी त- मंगलगान- प्रणयगी ते 
हिलौला' गीत- नैषययगी त-- गीताँ मैं राग का विधान - छन्‍्च* 
विधान | 

पु५ इहं६-+ शूछ 


अध्याय- १६ दैशकााल 


दैशकाल का भाभाए संकलनत्रय- काल संकलन- स्थत संकलन कार्य संकलन-- 
संकलन सम्बन्धी परव्ती विचार“भादरत में वेशाल सम्बन्धी नियम 
हिन्दी मैं वैशन्कालन्यौजना'- स्थानन्यौजना'- काल याँजना' 

घु० छू -+- बैरर 


भध्याय- १७ उपहार घु०. द२३-- पैर 





अधय[स «« ६१ 


भारतीय नॉट्य परंपरा 


(हिन्दी नाट्य सारहित्य 








अ्रध्याय १ 
भारतीय नाट्य-परण्परा' आर (हिल्दी नाट्य साहित्य 


भारतीय एवं यौरोपीय विदानों ने भारतीय नाट्य की उत्पत्ति कै सम्बन्ध 
मैं अगैंक मत व्यक्त किये हैं। कुछ विद्वानाँ ने इसकी उत्पत्ति में गीक नाटकाँ के प्रभाव की 
शरीर भो संकेत किया | उनकी धारएातग' है कि सिकन्‍दर महान की भारत पर चढ़ाई 
(३२4 ३० “) के समय कुक बढ़े कलाकार भी साथ आए भौँर भारत के सीमान्‍त वैशां पर 
जहा गीक शासन करते थे, उन्हाँने गीक चिपेटर से हमारी सहायता की किन्तु प्राची स- 
तम भारतीय नाटकाँ का गीक नाटकाँ से कौर्ड पैल नहीं है। ययापि पर्दे के लिए यव्निका" 
का' प्रयाग "यवन" से समानता' रखता' है किन्तु संभावना इस वात की है कि पूरा मार 
तीय रंगमंच उनके द्वारा अपना बना लिया गया' ही' |" फेकहानेल महौदय ने इस संबंध 
मैं बपनी सहमाति प्रकट की है कि ग्रीक सिद्धान्त पुल्थतः 'मुछ्छकाटिक पर आधारित है 
ब्रौर भारतीय नाटकाँ से हसका कौ कैल नहीं |" यवनिका कौ तैकर कूछ विदानाँ ने मार 
तीय माट्यकला' की यूनान से प्रैरित माना | इसका सहन स्वगीय प्रस्‍ाद ने अपने शब्दाँ 
मैं फिया' है -+ कुछ लौगाँ का' कहना' है कि भारतवर्थ में 'यवानिका” यवनाँ अधांत 
गीकाँ ते नाठकाँ मैं ली गई है, किन्तु मुफे यह शब्य शुद्ध रुप में व्यवह्त 'ज्वाॉनिका" भी 
मिला । अमाक्ौब' में -- "प्रतिसीरास्यात सिरस्कारएति वे सा तथा ध्लायुध में ऊपरी 
काएह़ पर: स्थाम प्रतधीराजव्िका' तिरस्कॉरिणी" इसमें य से नहीँ किन्तु 'ज से जवनिका 
का' उत्लेश है। "जवागिका" से शीघता' का चौतम होता है । जब" का भर्य वेग और 
१ ए० ९० मेक्हानैल ! * इंडियाज पास्ट' , १६५६, १०७ १०० 
२. वश, पृ७ १७१०२ 
३, वही, थु७ १७१०२ 


चक्र $ चकेः 


त्वर। से है। तब जवनिक्षा' उस पट कौ' कहते हैँ जौ' शीघ्रता' से उठाया या गिराया 
*.. ए 
जा सके | 


२, वास्तव में मापतीय नाट्य-परम्गरा' कै यूत्रपात की पनिश्चित तिथि दैना' 

ती कठिन है किन्तु विभिन्‍न विदानोँ के मतों का' अध्ययन करने के फलस्वरूप वह तीन 
हजार वर्षा से मी प्राचीन मामी जा सकती है। उसके जन्म के सम्बन्ध मैं थी विभिन्‍न 

मत हैं। हा० दासगुप्त शोर हे महोदय ने वैदिक मंत्रों में नाटकीय तत्त्वाँ कौ' ढूंढ 
निकालने का' प्रयल्म किया' किन्तु वै दूसरे हो काएा' यह ब्स्वीकार करते हुए पाये जाते 

हैं कि वैेखिक काल मैं नाटक के तत्त्वाँ में पाये जाने पर भी शऐसा' प्रमाण नहीं समिलता' 

है कि वास्तव मैं नाटक उस समय अपने मूल रूप में जाना जाता' हो | महापणिडत 

राहुल साकृत्याथन ने न॒त्य,संगीत बर कविता' को' आदविकाल में एक दूसरे का पुरक कहा 
तथा' नाटकीय कथावस्तु में उंगीतात्मक अभिव्यक्ति से नाटक की स॒ाँष्ट वाद है किन्तु 
धोरे धीरे मनुष्य की श्रभिव्यक्ति की क्षमता के विकास के साथ ही तीनाँ ने अपनी 

स्वतंत्र सता' धिकरित कर ली तथा' इसी विकास कुम में नाटकाँ ने थी अपना' स्वतंत्र रूप 
गुछझा' फिया' | राघुत जी ने आधुनिक माटकोँ का श्रापदिम ंप आज भी लौफ नाटकाँ 

में दैसा' | पिशैल ने भारतीय साट्यकरता का' सम्बन्ध कठपुतलियाँ से जौड़ने का' प्रयत्न 
किया तथा' 'सूत्रधार' भौर "स्थापक' शब्दाँ की उत्पात्ि कठपुतालियाँ के मुत्य सै बताएँ"। 
पंण्ठीताराम चतुर्वेदी ने संगीत, कथा' और अ्भिनय के संयोग से मनौधचिनौद आर उपदेश 

के उद्देश्य से प्वाँ और उत्सव पर प्रयाग करते के लिए नाट्य की उत्पत्ति की बात कही * | 


१. ज्यकार प्रताप । एंगर्मंची (हन्चुस्तानी पत्रिका, १६३७, पृ० २४७ 
२, ढा० एस०एन० दासगुप्त ऐेणड एस०के० है ! 7 हिस्ट्री ऑच संस्कृत लिटौचर, खत १॥ 
' १६४७, यूनिवर्सिटी आफ कलकता', पृ० ४६-- ४७ 

३, मं9 राहुल साकुत्याथन :॥हन्दी सार हल्‍य का वृह्तु इतिहास अगीदह्श भाग, प्र०्सं०, 
मा०्प्रण्समा', पृ० ४४८ 

४ पं० सीताराम चतुर्वेदी :" बमिनवनाट्यशास्त्र," प्रणखाह, (दि०सं०, १६६४; किताब 
महल, इला हाथाद, पृ० ॥६- ४१ 

४ वही, १६६४, पृ ४२ 


बकरे 


डा0 श्याम्पुन्दरवास ने गमिश्नियाँ बोर यूनामियों की मांति भारतीय नाट्यकला का' मुल 
भी धाममिक माना तथा सा्शात्यक विकास के अनुक्रम में पहले पथ, तब गीतिकाव्य, तब 
महाकाव्य कौ बतलाया' शोर बंगाल की यात्रातओं , जज की रासलीलाओं को प्राचीन 
नाटकों का ऋणैणा बताकर भारतीय नाट्यकला की प्राचीनता सिद्ध की | उन्हाँते कहा 
कि इंसा' से चारत्पांच साँ' वर्णा पत्लै यहाँ की नाट्यकता इतनी उन्‍मत ही चुकी थी कि 
हसके अनैक लक्षण ग्रन्थ थी बन गए । 


३, आचार्य भरत के अनुसार ब्रह्मा ने ऋग्वेद” से पाठ्य जवात संवाद, "सामवैद" 
से संगीत, 'यजुर्वेदँ) सै अभिनय, "अक्ाविद" से एस के तत्त्वाँ की लेकर नाट्यनचैद" का 
लिरमाणा' किया | साटक की सुत्ष्टि द्ुलला से की और उसका पृथ्वी पर प्रवार आचार्य 
भरत दारा' किया' यथा | संगीत, अभिनय, संवाद एवं नृत्य ब्रागद नाटक के प्रमुव तत्त्व 
बैदाँ में ऋाश्य उपलब्ध होते हैं किन्तु यदि पूरा माटक का ऑस्तत्व वैदाँ मैं पाया ही 
जाता' तौ' पुन! पंचमवैद की पएचना' कै लिए देवताओं का' ब्रह्मा' से इतना' आग्रह क्‍यों होता' | 
कुह् विदानु आलौचकोँ ने वबैदिककाल की कला की उन्‍्मति के सम्बन्ध में अपना दुढ़ विचार 
व्यक्त किया है |* कीथ के अनुपार महाकाज्याँ के पठन-पाठन से नाटकों का' सूत्रपात हुआा' 
क्यौंकि संस्कृत नाटक पथ में हैं ।* बह विदानों का यह मी सत है कि वैदिक गौर पौरा- 
'शिक्त काल के कवियाँ मे अपने भावाँ की अभिव्यक्ति के लिए अपने संवाद में प्रश्नौत्तर शैसी 
१, हा० श्यामसुन्दर दास : भाएतैन्दु माटकावली की प्रस्तावना, १६२७, प्र० सं०, 
' यु७ ३६-४१ 
२, जगह पाठ्यमस्वैदात्सामम्याँ' गतिमैव व । 
यजुैंदीवभिनयान रसाना्कत।वदाप || ९७ || 
" “>भरत ; मात्यशास्त्र:, प्रथम: अध्याय:, श्तौक १७ 
हे + # व, 42 'फ्र॥ &46- शत ७ ४४ ४४574७ 8 ऐ0 ४78 766४ *।8$ 9 धछ७8 
97022 9 ईच्ा छै/7..8 ४७ #/ ४436 ८286: 0 48 ऐ)8 979७7 8॥46% 07 
#का॥ . उंप्राउक्षक + 909 202.6%8 चढ़क पड55 2 तड00& &770 68 पाहफ 40 ऐेक# जछते ३७ 
(कर कद कक क खा पकाधई हऔ03॥ बत्थव4 अपभछडश 8 46 #0988 00 9707404000५9 
-एसकएच७ विल्सम, राधवपन, विधाधुभता आदि : दि खचिटर आफ व हिन्दूज , 
प्र० घं०, १६४४, पृ २०६ 
४, एशबीक0 कीष! संस्कृत हाभा। ्प्िन्ट १६४४, १० २७ 





कक । आ 


का प्रयोग किया' है। अग्वैद में कहँ संवाद सुक्‍्त जैतै-पुछरवा- उर्वशी संवाद, यमन्‍्यमी 
संवाद, इन्द्र-हन्द्राएति - बणाकापि संवाद, सर॒मा-पकिस संवाद, अगस्त्य-लॉपाशुद्रा, 
हन्द्र-वामदैव संवाद ब्रादि पाये जाते हैं। 'निस्‍्संदेह इम संवादपक्तो मेँ नाटकीय क्थोप- 
कथन कै गुणा' प्राप्त होते हैं,। 


४, ला ल्मीकि रामायएा' मैं राम के राज्यानिजेंक के आर पर अनेक प्रकार के 
उत्सव हुए ये, हसका' घाान भमिलता' है। न्टाँ, नत्तकोँ औए गायकोाँ के गानों आए मना 
हर वचनाँ की जहां लड़ा झ्रुत्ति मधुर वाएगी सुनाई पहती थी, वहीँ वहीं जनता सुन रही 
थी | रे इहल्ती कि के इस कथन से रामायएता-काल में नाटक मएहलियाँ रव॑ नटों की कला 
की कल उन्नति का' पता' चलता' है। "महाभारत मैं प्रधुम्ग।विवाह का प्रकया।' आया 

है, * (जसमें किस व्यक्ति से किस पात्र का रुप बनाया # यह भी व/िश्ति है। वद़्नाभ 
नामक एापचास को मारने की यौजना में भदमट के साथ कह यादवाँ को भी मट के रुप में 
वज़ना'म की नगरी मैं भेज दिया | नटमंहली में प्रधुम्स मायक बसे, गठ परारियाश्वक ग्रीए 
साम्थ मामक यादव विदृघक बना' | वज़्माभ के नगर वज़पुर के उपनगर सुपुर मैं पहुंचकर 
नर्टाँ घोर नहियाँ नै रामायएता नाटक रंपमंच पर अभिीलत किया | दानव मुग्ध हुए । 
वज़्नाभ ने अपने नगर में मटमंठली कौ आमंत्रित किया' | "गंगावतरएा” की कथा' का अमि- 
नये दैवगास्थार राज्य में होने लगा' | तत्पश्चातु कॉवैररस्भाभिसारया नाटक हु 

जिसमें शूर ने राधा का, साम्ब ने विदूघक का, और मनोवती ने प्श्भा' का अभिनय 
फकिया' | दैत्यथाँ मै प्रसन्‍म होकर द्रव्य लुटाये शाप उनकी स्थ्रियाँ सै बामुणएणा | इसी 

घड़ी वज़ुनाथ का' वध किया गया. श्रीर प्रश्ुम्न का विवाह प्रभावती के साथ कर दिया 

गया' |” हससे अतुभित होता' है कि रामायएा काल की अपैदाय' पहाभारत काल मैं उतत- 


१. वित्सन, राघवन आधि ! "दि लछिटर भाव द हिम्दूज ,* प्र० सं०, १६५५, पु०७ रकष८ 


२, नंद मर्त्तक संधाना गायकाना व गायताश | 
यतः का सुता' वाच; सुत्राव जनता ततः || 


पं० सीताएाम चतुर्वेदी । भभिनवमाट्यशास्त्र," प्रथम ताढ, सदि० सं०, १६६४, किताब 
मह्त, लि०, इला'हाभाद, पु० २० 

३० महाभारत, 8६३१-४७ भ्रध्याय हरिवंश पर्व 

४ वी | 


कक का 


रोत्तर माटक विकास के पथ पर बहुत बागे बढ़ चुका था | 


धर दुःखबादी बाँदधाँ ने ती नाटक को प्रौत्सा'हन सही दिया, किन्तु बौद्ध, 
भिक्कूओँ के लिए नाटक दैसतै का' निजीध हो इस वात का' प्रमाण है कि उस समय नाटकीय 
अभिनय वीतराग वीद्धभिक्तुओं कौ भी ब्रा्काजत करने मैं समर्थ था' । कालिदास कै बचुत 
पच्ले महातिक्षुअश्वधीअ का सापिपुद प्रकार जौगीमारा और सीतावैंगा! की गुफाओं 
की नाट्यशाला' में अभिनीत हुआ | जातक कथाओं मैं नट, नाटक, समाज और समाज- 
मएठत का उत्लेख मिलता है। बाॉँद्धमिक्षार्यों में थी हमें नट शोर नटयामिनी शब्द मिलते 
हैं।' पं० सीताराम चतुरेंदी मे बौद्धों के लिए नाटक कौ अपने पर्म-प्रवार का साधन बनाने 
तक की बात कही है। इसका' प्रभाणा' अश्वधौष का सारिपुत्रप्॒कशणश नामक सौ अंक 
का माटक बताथा' है ज्थिमें बुद्ध कै दाएए मौचस्तलायन आर साएिपुत्र कै बौद्ध बनाने की 
कथा' दी गहँ है। "ललित विस्तर", *ख्वान-जातर) "सद्धम॑-पुरडरीके' आर *महाव॑श 
श्रादि गनन्‍्धाँ में भी विशेधा' पर्वाँ पर नाटक के अभिनय होने का उस्सेख (सितता' है । रु 


ै तत्पश्चातु मास, कालिदास, भवभति का' समय जाता है। भाष्त के नाटक 

तो' अनुपलब्ध ये किन्तु सनु १६१२ औए १६१४ के मध्य टी० गनपत शास्ती ने उक्त नाठक* 

काए के तैरह नाटकों को चिवेन्द्रम से लौज निकालने का कार्य किया | कालिदास बार 

शुड़क के भी अमैक प्रसिद्ध माठ्काँ का उल्लेब 'मितता' है। हन संस्कृत माटककारराँ तक आकर 

नाट्यकला चरम उत्कर्णा को पहुंच गह । ब्रौटक ( उपकूपक ); ताटिका, (उपरूपक) भाएा', 

लिम, इंहामुग, प्रत्यन, एकाकी आदि ताटुय-मेदाँ के उदाहरण संस्कृत नाट्य परम्परा 

में उपलब्ध हुए । अंक की संख्या' मैं विभिन्‍नता' तथा' नाटक की प्रवृत्ति के ऋुपार विभिन्‍न 

१. दा० थिज्ोटोर व्साज़ की पिपार्ट, आक्यालाजिकत सर्वे आफा इंडिया, १६०३-४ 

२. छजएा' आरण्सी० ; “बुद्धिस्ट एविहेंस फार व अती एॉग्जस्टैंस आफ ड्रामा, आाईं० 
च००व्यू०, जून १६३१ संत १७, सं० २५ पु० १६७ 

8 पं० सीताराम चलवैंदी !"अभिनवनाट्यशास्त', प्र७ खाढ, (वि०स०, १६६४, "किताज 

मच्त,इला'हाथाव, पृ० ३० 

शसण्एन० दासगुप्त चए रस०के है; "हिस्ट्री भाप संस्कृत लिटरैचर , प्रथम साढ, 








थक शा 


भेद किए गए । संस्कृत नाटकों में यथार्थ का' ऋपाव तथा' अतिमानवीय, अस्वाभाविक चरित्र" 
विधान पाया जाता' है। प्रायः सभी नाटक की दुलान्त होने से बचाने के लिए शाप आदि 
की कथा' जौड़ दी गई तथा' नायक का' दुःसमय त्रन्त न होने दैसे के लिए कथा' को' तदनुरूप 
मोड़ दैने का प्रयत्न हुआ' | किन्तु अपवादस्वाप मास के "कमाए" तथा"उछ्तभंग * कै 
दुतान्त होने का उल्लेख भी वासगुप्त बाप है महाँदय ने अपनी पुस्तक में किया है | $ हसके 
अतिरिक्त हर्णा, विशजदत्त, भटुनाएाथा।, राजशैदर, कृष्णाममित्र, चौमैश्वर, आदि अन्‍य 
अनैक संस्कृत के उत्लेषतीय माटटकका'राँ के नाटक उपलब्ध हैं किन्तु चथधिक विस्तार में जाना 
हमा'रा' उद्देश्य नहीं है | संस्कृत कै छन माटकणाराँ द्वारा प्राय! शंगाएपरक नाटक लिखे गए । 
फक्सी सत्कार्थ कौ लैकर जिले यए इन माटको में प्रत्यक्षतः युद्ध का अभाव है। वीरता का 
उल्लेख नायिका के यौग्य नाथक को सिद्ध करने मात्र कै लिए हुआ | प्ाजाओं और राज- 
कुपारियाँ के प्रैम व्यवहार की चना ही हनका' प्रधान विजय रहा' | नाटक का प्रौढ रूप 
भास के नाटकों से ही प्राप्त होने लगता' है | 
अतः भारतीय नाट्य परम्परा की प्राचीनता' पर किसी को संदेह का' अवसर 
नहीं हैं क्याँकि शामायएा काल स्वय॑ बहुत प्राचीन है। यदि वैदों में नाटक के पितों तत्त्व 
उपलब्ध होते है ता रामायएा काल में अभिनेता, अभिनेत्री, विदृश्ञक श्रादि नाटक मंदलियाँ 
का' एकजित रुप पृर्ता नाटक की स्पृत्ति कराता' है। इंसा से कर्ह सौ वर्जा पूर्व लत भरत का 
*“नाट्यशास्त्र' प्रातित होना स्वयं भारतीय नाटकोाँ की प्राचीनता की पुष्टि करता' है | 
दसवीं शताब्दी से दैश पर विदेशी आजुमएा हाँने लगे । धोरे धीरे घुसलमानी 

शासन न्‍्काल की स्थापना हो गहँ | भारतीय इतिहास के मध्यन्यूग में नाटक एचना' ता 
प्राय: बन्द सी हा गई थी व्याँकि इस्लाम इश्वरीय स पच्ट के ऋनुकरा की अनुपात नहीं 
दैता' | बेंसे थी अशास्त पर्चिक्थितियाँ मैं नाट्यकला का' ड्रास ऋश्यभ्मावी था । फलत 
इस समय साहा ल्यिक नाटक का' अभाव रहा | इस्लाम धर्म ते दूर भारतीय भूमि भाग में 
मष्ययूग ( शश्घ१- १८४ 3 में भी माटकाँ की एसना' के संकेत पाये जाते हैं किन्तु उत्तरौत्तर 
बाट्यकला' का ड्रास होता' ही गया' | उस समष कौई उत्लेसनीय नाटककार पेदा' नहीं हुआ । 
लाक नाटकाँ केक रुप में रूपक का' कैंवल होम रुप नातठुय पर॒म्परा' को बनाए छुए था । 
*हतीललति कवियाँ मे काज्यशास्तजीय पिवेषन तौ' किया किन्तु वुश्यनकाव्य की और उनका ध्यान 
मशों गया | मायक्त्नायिकाजं के पेद, एस जा चि इसके प्रछुत विजय ये | फलस्वरूप 

पथ्य युम मैं नाट्य परम्परा विशृक्त ही रही । सम्रह्वी शताव्यी के तअत्ति|म समय 


ड् 
आर।बाओ- हो! रह साईट हा महक चाह सह! आह जोकि जहर मंडे भोज! वॉक मेहर जाक मोक़ आफ जय कांमजोढे जे ऑफ असे। साके भी तह पके! अंश आकक ऋोड अक्े जड़ा हक! के! का भक्ा महक आह शक शाह लोक जीक शक! काश आके गनश मॉल अंक उनके आह आहत रहोक जाम: जे मंगों॥ आओ प्रेत आर्य 








में नाटक नाम से कुक एचमाएं ऋण्य सिलती हैं किन्तु कहाँ तक इनकी सार्थता' है, 
इसका विवैचन आगे किया गया' है | 


हिन्ची न्‍नाट्यन्परम्परा के विकास की वदुणष्टि से उसे तीन भागों मैं विमज्त 
किया' जा सकता' है -- १ पूर्व भारतैन्चु युग, २ भारतैन्दु युग, ३, उत्तर भारतैन्दु युग | 


पूर्व भापतैन्दु- युग 





भाषतैन्दू से पूर्व नाटक नाम से प्रात्ाचन्द चौहान फा' रामावाता' बहानाटक, 
(१६१० 80) हृदयराम का “ हनुमन्नाठटक (१4२३४०) बनारसीदास का समवंधार नाटक 
(१६३६ ०) नैवाज कवि कृत "शम्ुल्तला' उपाख्यान' आदि रचनाएँ मिलती हैं। इन रच- 
नाओँ मैं नाटकीयता' का परयाष्ति अभाव है। इनके अतिरिक्त भागवत विचारधारा से 
प्रभावित कृणामित्र के प्रतीकाल्यक नाटक प्रवाधवन्द्रीदय' का अनुवाद महाराज जातबन्त - 
सिंह दाएा' सत्रह्वी' शताव्दी में किया' गया | पूलग्रन्थ कै समान गंध साग गध में आप 
फ्य भाग पथ में ऋुदित हुआ तथा गध और पथ दीनाँ में घुजपा जप का प्रयोग किया 
गया | "प्रबोधयन्द्रीदय' का. अनुवाद वृजवासी दास ने भी किया जिसका रवमा काल 
ह्४१६ चि० बताया जाता' है ।* 


उन्नसवी' शताब्दी पुवाद में लिम्रे गए पहाएराज विश्वनाथ कृत ब्रानन्य एघुनन्दर्ना 
की वतन पृएतिया' मौलिक नाटकों में कु | इसका प्चनाजतिाथि अतुपलब्ध है। अतः 
उनकी जीवन-काल (१६६१- १७४०३४०) से रचनाकाल का' अनुमान लगाया गया | हसमें नाटक 


उमर: हक बबा हक #ॉके संत नकीश: खप: आह रे मेक भी भोक सके जे भाक: तआ संकह आर भ४ जल; सके! के रे भि लोक रह रे मेक के कक व वी: सकी: अमान सनक सके: जाई शक राम मत तम काके “मं कैप शक! पके! उक /ः सती शा अका! मेक संग शाह सके #डे कगी। ऑटक कोष | मद आफ हर 


९, छा9 सर्राज भ्प्रवाल :"प्रवोध चन्द्रीदय जोर उसकी (हिन्दी परम्पर7", प्र०सं५, १६६२, 
हिन्दी साहित्य सम्वेशम, प्रयाग, पृ० २९८ 

२, वही, ० २२२ 

३ डॉ दशरथ शौफा' ! हिन्दी नाटक: उद्भव बोर विकास , दिण्स०, सन्‌ ? , 
राजपाल शाह सम्ध, काश्मीरी गैट, दिल्ली 5६ , पृ० १४४ 


न्क्ह तक 


के सभी गुएा' पाये गए । गध तथा' पंच दौनों मैं बजमाजत' का प्रयाग हुआ । कही कहीं 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश, औजी, उर्दू ब्रादि का समावैश भी किया गया' | क्थापकथन 

मैं ग्जभा'जग गध का' प्रांजल स्वहूप दिखाई पढ़ा | औजी का' मित्रणा तो भाजा विधान 
में स्वच्छंद गति से हुआ +- 


४ किंग हितकारी, मार्ई डियर व्हैत जरापदि पे 


राजा' लक्ष्पा' सिंह कृत शहुन्तता' ( सन्‌ श्प६ं१ ) माजा' तथा' नाटकीयता की दु्ष्टि 
से सफल माटक है किन्‍्सु यह अनुवाद है | 


भारतैन्चु हरिश्वन्द्र नै अपने पिता' बाबू गिरिधरदास (वास्तविक नाम गौपाल- 

चन्द्र ) दारा लिसे गए "नहुआ (सन्‌ श्य४१ ) का हिन्दी का' सर्वप्रथम माटक माना । न 
0 वाणाँयि का' मत है कि “महुण" के साथ साथ "*आननन्‍्वरघुनन्दन की गएाना' भी 
हिन्दी के प्रथम ताटकाँ में की जानी चाहिए | इसके लिए उन्होंने तक भी उर्थास्थत 

किए हैं । बात थी तकपूएा हो है क्याॉँकि बजभाजत' में लिते गए *महुण" को तो भार" 
तैन्दु जी नै (हिन्दी का' सर्वप्रथम नाटक माना किन्तु "आनन्द रघुनन्दन जौ पृएाति' 
माट्यकला' के गुएा से सर्मास्चत है, उसका' प्रथम (हिन्दी नाटक के रुप में उत्लेख तक नहीं' 
किया । नहुथ" नाटक प्राय! व्रृजमाअत में है। ओनन्द एघुनन्द्न में ऋऋ विभाजन 
संस्कृत प्रणाली के अनुसार हुआ । दृश्य परिवर्तन का समुचित संकेत नहीं है। अधिक 

अंश में माट्यकला' के गुएग से पूर्ण होते हुए भी "भाननन्‍्वर्घनन्दना कई भाजगओं के 
मित्र से तेयार किया' गया' इृन्दप्रधान ग्रन्थ ही कहा' जा' सकता' है| किन्तु यादि 
*नहुण कौ' हिन्दी का सर्वप्रथय नाटक मानते की बात उठेगी तौ यह ग्न्‍्ध कभी भी 

पीछे छूट जाने याँग्य नहीं है। 


भाएतैन्दु से पूर्व एम्ंगीय माटक भी प्रचलित ये | पाश्यात्य शॉपैर' शैली में 
लिखा गया' अवानत कृत 'हन्चर सभा) (कूए३ ) गीलति नाट्य है। लखनऊ के नवाज की 


हु 
अंग कह जाके! आयी शक बडे मकर माह! हरी! शक आफ: बॉ जेके उप पी माह उले। भर कक मे कोके कप आफ जो! अकेक आक मात! अके। भला! माह जग कक गत लक लोड कमरे भाके मय! बा मे! काश जमा आह करके आह का कट माह भा मोड, कक सात ह 7३% आई शक श्री हुर वक्त वहा हक भी 


१, प्रजरत्मदास : भारतैन्दु नाट्शावली" , दिण्स०, १६४६, रामनारायएा लाल, 
' इलाहाबाद, (भारतैन्दु कै माटक मिबन्ध से ) , पृ० ४१४ 
२ हाक लक्मीसागर वाजशँय ! बाधुमिक (हिन्दी सारहल्‍य की भूमिका", प्रन्‍सं०, १६४२५ 
पृ० ४६४-०६.< 


कह श््छ आक 


वाजिदश्ती शाह के दरबारी कवि अमानत ने नवाब की रूचि कै अनुकूल इस नाटक मैं 
विलासी वातावरण का जब प्रयोग किया | गजल आर गानों से पूरा नाटक भर दिया | 
संगीत निर्देश का्यव्यापार की सूचना अथवा' आते वाले पात्राँ की सूचना दैता' चलता 

है। इसमें उ्ू की प्रधानता' है। लखनऊ" के कैसएबाग में रंगमंच पर इसका अभिनय हुभा 
था' | भारतैन्दु से पूर्व रासतीलाओं से भी लौग बपना' मनौर॑जन कर रहै थे । हाथरस 
श्रीर राजपुताना के स्वांग, मधुद्ा और वृल्दाघन की रासलीला तथा ऋध की राम- 
लीला प्रसिद्ध है। इन लीलाओं का' स्वतंत्र ऑस्तित्व ब्राज थी है किन्तु आज के 'शिष्ट 
समाज की इसमें बिल्कुल कप नहीं दिलाई पढ़ती | 


पहन्दी नाटक साहहित्य की परम्परा कै प्रवर्त के विषय में विभिन्‍न मत 
प्रस्तुत किए गए हैं | एक वर्ग इसको' बहुत प्राचीन सिद्ध करने का प्रयत्न करता' है जप 
वूसरा' पुएाॉतिया' इसका विशेध करते छुए साहित्य की बन्य विधाओं के समान ही हिन्ची 
माटकाँ का प्रादुभाव उन्‍्मीसवी शताब्दी में बताता है। मिप्रवन्धुनं ने इसका' संबंध 
विधापति से जीड़ रखा है और टो० दशरथ बौफा' मे थी हस्की प्राचीनता' सिद्ध 
करने मैं सागी शॉक्त लगा दी | ही 9 द्विवेदी ते श्रपना' विशेष मत प्रकट फिया' कि 
जैन आचायाँ ने बुक अ्रपाम्प्रदायिक नाटक लिसे ॥* हसका' विशौध करते हुए ढा० राजबती 
प्राएठैय ने कहा' कि नसब्य (हल्दी मैं नाटकों का आविभाय पारंपरिक ने हाँकर संस्कृत 
ग्रौर पाश्यात्य नाटक साहित्य का प्रभाव है ।** हो० वाप्णाय ने भी हिन्दी नाट्य 
साहित्य का' उद्भव उन्‍नीसवी शताव्वी के उत्तरार्द में संस्कृत बार अंग्रेजी साहित्य के 
अनुशीलम के फलस्वरूप मामा |* पं० रामपन्द्र शुक्त मै तौ' गय साहित्य की परम्पा 
१. मि्रबस्धु  मिरषस्धु विनोद, १० १४९ 
२: हा० दशथ ऑफा' ;' हिन्दी नाटक ; उपुमव जोर विकास", (॥०सं०, पृ० ६४ 
3, छा० हजारीप्रसाद दिवैदी !*' हिन्दी साहित्य की धुमिक्रा, छुठा सं०, १६४६, 

' घुछ २३१०३२ * 

४- हा ० राजबती पाएहैय ; हिन्दी साहित्य का बृह्तु इतिहास, प्रथम भाग, पू० ३१० 
४ ढा० लफ्नीसागर वाष्णॉय :;' आधुनिक हिन्दी साहित्य ( श्८५०-- १६०० ई0 ) 


सतीय सं७, पृ २७१ 


य रू श शक 


का' प्रवर्तन ही नाटकाँ से माना है । ॥ ढा0 श्यामसुन्दरदास, | विधाधाचस्पति पं७ राम- 
दा हम मित्र, ढा७ सौमनाथ गुप्त” आदि दित्तीय मत कै पॉअक हैं | 


वास्तव में उच्च कौटि कै हिन्दी ना'टफन्साडित्य का' उत्पाविकाल वह युग है 
जब ऋरेजाँ ने भारतवर्णा का शासन सूत्र (१७४७ हं0 के प्लासी नयुद्ध कै वाद ) अपने हाथ 
में ले लिया' | वैज्ञानिक भ्राविष्फारों (जैसे रेल, ताए, डाक, प्रैस भ्रादि ) बार नवीन 
शिक्षा>प्रचाए के फलस्वरूप भापतवासियाँ का' पाश्यात्य ज्ञान-विज्ञान से सम्पर्क स्थास्‍पत 
हुआ' | उनमें विचार स्वातंत्रथ की प्रवृत्ति बढ़ी, फलत! समाज मैं अनेक सुधारथावी 
ग्रान्दौलनाँ का जन्म हुआ | (हिन्दी के लिए नाट्य-्साहित्य ऐसा' ही एक नवीन रूप 
था | नवजागरणा' ने हमारा ध्यान प्राचीन भारतीय सॉस्कृतिक सम्पदा की और भी 
शाकृष्ट किया' जिसके फलस्वरूप संस्कृत मार्टकाँ का अण्ययन प्रारम्भ हुआ । पाश्वात्य 
पवविधानों ( विल्सन, कीथ भावि ) दारा भी भारतीय नाट्य साहित्य का अध्ययन हुआ' | 
पिल्सन ने ऋंरेजी में भौर पिन्‍्काट से (हिन्दी में "शलुल्तता" का' अनुवाद कर ढाला' | 
सर्वप्रथम सर विलियम जीन्स दारा' स्थागपित बंगाल की एशियाटिक साँसायटी ( शृफ्घ॥४ ) 
दारा' एक ग्रंथमाला' प्रकाशित करते की आयौजना' बनाई गए जिससे लगभग छः सा' संस्कृत 
शोर (हिन्दी ग्रंथाँ का पता चला | औजी शिक्षाण' के प्रसाए से भी भारतीयाँ कौ 
ऋजी नाट्यसाहहित्य सै परिचित हॉने का ऋतर प्राप्त हुआ | बंगाल मैं नाट्य-रचना 
का' सर्वप्रथम प्रचार हुआ' तत्पश्चातु अन्य स्थानाँ मैं थी उनका अनुकरएा' हुआ । अंगरेजाँ 
मै रगशालाओं की भी स्थापना' की जिसका' उत्लेख बागे किया' जायेगा | 


ब्रस्तु उन्मीसवी शताब्दी उत्ताद में नाटक की साहित्यिक चैतना' का फिर 

से प्रादुभाव हुआ | साथ ही पुरानी नॉट्यशास्तीय रूढ्ियाँ से मुक्त नवीन दृष्टि उत्पन्न 
१, पं७ रामपम्द्र शुक्ल !" हल्दी सारचित्य का इतिहास , संशौधित सं०, सं० २००२ 

' काध्नना०पु०७ था, पृ ३६३ 
२, ढा0 श्यामपुल्दरदास : भारतैन्दु नाटकावली की प्रस्तावना से , प्र७ सं०,- १६२७५ 

' पृ७ ७०-७१ 
३. पं पायपा हिम मित्र : काव्यवर्षता', दिव्सं०, १६४१ ०, पृ० रध्८ 
४, हा» सौमनाथ गुष्त । "हन्दी माठक सारहित्य का हतिहास," तीसरा सं०, १६४९५ 





हु० 40 ह >) 
ही लफ्नीयाग बा ब्लाॉय 'शिन्दी घाप शल्य का हतिशस, हाँ सं0 # हु0 ॥ ४ 





कक श्र हट तक 


हुई जिसका' सर्वप्रथम श्रैय भापतैन्चु जाबू हरिश्चन्द्र कौ हो प्राप्त होता है। उनहाँगे 
नाटक के श्रतिरिक्‍्त प्रह्घन, भाणा; माटिका, गीतित््क, सदुक आदि सै हिन्दी नाट्य 
साहित्य को प्रमुद्ध किया । भारतैन्दु के अतिरिक्त उतनीसवी शताब्दी उत्तरार्द मैं लाता' 
श्रीनिवास दास (#८६४१०-- श्प्घ्छ हं० ), बौभी वदरीनाएायएाप्रेमपन" (६८४२० १६२३१ 
प्रतापनारायए' मित्र, बालकुण्णा' भटु (१८४४० १६१४ ह० ), राधाकृणा। दास (₹९८६४०- 
१६०७ ह0 ) भादि ने नाटकाँ की पूचना' की | लाल तहु०गबहादुर मत्स + रत्नवन्द , 
लाला घनश्वामदास, राधाचरएा' गौस्वामी (श्४५४९- १६२४ ) बादि की रचना 

से भी नाट्य साहित्य समद हुआ । उनकी नाटुयकला' पर भारतैन्दु का पूर्७ा प्रभाव 

था| भाएवैन्दु युग में नाट्य रचना -पद्धाति की' दुतष्टिसे स्वयं भापतैन्दु कृत "नाठक 

( हप्य ३ 80) नामक प्रबन्ध अत्यन्त महत्त्वपूणरा है। इससे न कैवल तत्कालीन पूव॑-पकश्चिम 
के समन्वय का! परिचय प्राप्त होता हैं, वरन आये आने वाले नाट्य धर्म की और भी 
संकेत मिलता है। भारतीय तथा पाश्वात्य नाट्य 'शिए्प की जा विधियाँ मारतैन्दु 

का अमुफल प्रतीत हु, उनन्‍्हाँने कैवल उन्हें ही अपनाया | नादी, प्रस्तावना, भरतवाक्‍्य 
के साथ दृश्य कै तर मेँ गर्भाक का' प्रयाग उनकी समन्‍्वयवादी मनौधुत्ति की पुष्टि करता 
है। पाश्वात्य प्रभाव के फलस्वकृप विषय तथा उद्देश्य नवीम हुए | पौराहिक, 
ऐतिहासिक, सामाजिक, राष्ट्रीय सभी के प्रकार रचै गए । मापतैन्दु का अनुकरएा प्राय! 
सभी युगीन ताटककारोँ सै किया | सबने गंध की भाजग बड़ी बौली तथा' पथ की' 

वुज भाजत' एसी | पाजामुल्न भाजत-विधान के कारएा' नाटकोँ में बॉलियाँ का 
समावेश हुआ । पराश्यात्य कामेही के अनुकाएा पर नाटकों में यथार्थवादी व्यंग्य तथा' 
पॉरहास का' आलोचना त्यक रुप विसाईएँ पहा' | उस समय पारसी चिए्टा से सामान्य 
जनता' ब्रषना' समौरंजन कर रही थी किन्सु परिष्कृत छाति वाले विशिष्ट लोगाँ कौ 

ये नितान्त अछचिकर हुए | काशी मैं पाएसी नाटकवालाँ ने नाचधर मैं "शक्तुत्तता" 
नाटक के अभिनय मैं वीरीवात नायक दुष्यन्त को तैमटैवा लियाँ के समान कमर पर हाथ 
एसकर "पतरी कपर वललाथ" गाते हुए नृत्य करने कौ' प्रारित किया जिसे देख कर 
हाक्टर फकिललौ' भार प्रमदावात मित प्रमुति विदानु यह कह कर उठ आए कि अब दैसा 
मही जाता । ये लोग कालिदास के गले पर ढछुरी फेर रहे हैं | 

है. वृजए॒त्नवास भारतैन्दु माटफावली , दिए भाग, वि७सं०, सम १६४६ , राभना- 


रायए लाश, इलाहाबाद ६ "नाटक प्रबन्ध ते ) पृ० ४१६ 








खो हू डे ज्क 


मालिक नाटकों की एचना के साथनसाथ मारतैन्दुनयुग में अनौक्ष अनुदित नाटक 
भी प्रकार्पित हुए ॥ पाजा' लफ्याता सिंह ने उन्‍्नीसती शताब्दी उदरार््र मैं विशुद्र हिन्दी 
में अनुदित नाटक *शहुल्तता" (८६३ ई0 ) हमारे समक्ष रसा' । प्रवलित संस्कृत शब्दाँ 
के प्रयोग से ढसकी भाजा' में गाम्मीय दिजाई पढ़ा । तत्पश्वातु भापतैन्दु का' "विया- 
सुन्दर" नाथक् हायानुवाद सन्‌ श्८८ में प्रकाशित हुआ | उनके "भारत जननी" को 
रामचन्द्र शुक्ल सै भारतैन्दु कै एक मित्र का किया' हुआ वंगभाणा' मैं लिखित पारत- 
माता" का' अनुवाद बताया' है जिसे उन्‍्हाँतरे सुधारत मुधारते फिर से लिस डाला |" 
ह०0 सौमनाथ गुष्त इसे मारतैन्दु की पूएात: मौलिक कृति मानते हैं। दौनाँ बालीचकों 
के भ्रम का' निवारएा' हा० श्यापपुल्दर दास ने भारतैन्द्‌ कै कथन की प्रकाशशित करके 
किया “- मारतनजननी रूपक जौ' गत नवम्बर सन्‌ ए्ु७८ हं० से छपता' है उसके ऊपर 
मेरा माम लिखा है। वह रुपक मेरा बनाया नहों है। जंग भाणा मैं मापतमाता' 
नामक जा रुपक है, वह उसी का' अनुवाद है जौ में एक मित्र का किया' हुआ है जिन्होंने 
ब्रपना' नाम प्रकाश करने कौ मना किया है। मेने उसको शौधा' है भार जाँ' अंश कुछ भी 
शया"ग्य था,, उसको बदल दिया है। कि की कीर्ति का' कुछ भी लौभ नहीं काना । 
अतएव यह प्रकाश करना' मुफा पर आवश्यक हुआ' है | २ इनके ग्रतिरिक्त भापलैन्धु मे 
अन्य कहँ एचनाओ का' अनुवाद किया |. भारतैन्चु दारा प्रतिषादित अतुषाद की 
परप्परा को चलाने में उसके समकालीन नाटककाराँ सै महत्वपु्तँ यौग दिया | लाला 
सीताराम बी०ए०, उपनाय "भुपषका) * लाला शालिग्राम*, दैवदतत तिवारी, * विहार 
१ भाएतैन्दू हरिश्वन्द्र :" विधासुन्दर", सं० १६३६, पृ० १ (भाएतैन्चु मैं उपक़म में 

' हसे क्रायानुवाद कहा' है ) 
२, संपा9-ढा ७ श्यामसुन्द्दास:"मारतेन्दु नाटकावली", प्र७ सं०, १६२७ इं०,४ डियन 
' ग्रैस, प्रयाग (धृममिका' पृ७ २) 


३, पासाठ विहम्बना' (८४७२५ कृष्णामित्र कै प्रवौध अन्द्रौदय का दुतीत अंक ), धर्मजम*« 
पविजय “( हु४७३, कि कांचन कृत )# करपूरम॑जती " (१८६७४, राजरैवर कृत); पुरा" 
' राषास (शु्८७८,विशासदत कृत ), रत्मावली” (हृप#८४, श्री हर्णा कृत ) 


है, महावीरसॉरित (१६४७), उत्तरामधारित (ह४६७),मालती माक्त (श्८रक०) पालिका 
' ज्वाणित्र (ए८ह४) ,मल्छक्ाटिका (१६:६६), नायानन्द (१६००) 


७ मालतीमापत (कृ्ार) 
है. हततारामचाॉरित (४8७१) 


कण श्छ्ु तर्क 


में सम्बलपुर के दूबै नन्‍्दलाल विश्वनाथ, फ बालपुझुन्द गुप्त,  श्रादि उल्सेउनीय नाटक 
कार हैं जिन्‍्हाँगे अतुवादोँ के माध्यम से संस्कृत नाट्य-कला' का परिचय प्राप्त किया 
तथा' संस्कृत नाटुय-साहित्य की अपुल्य विधभियाँ हिन्दी नपाठकाँ के सामने रसी । हम 
नाटककारों ने मवभुति थार कालिदास को विशेष्ा उप से उतुबाद के लिए चुना' | इस 
प्रकाए इन नाटककार ने अनुवाद के दरार प्राचीन घनन्‍पात्य गाँरव तथा' तत्कालीन 
संस्कृति श्रौर सम्यता' से हम लॉगाँ का परिचय कराया हो, स्वय॑ थी नाट्य कला' से 
परिचित छू | 


संस्कृत नाटकाँ के प्तुवादों के ग्रतिरिक्त बंगला नाटकों के क्‍ हिन्दी अनुवाद 
भो कुह् नाटकक्ारों द्वारा प्रस्तुत किये गए | क्योंकि तब तक बंगला' में नाट्य रचना 
यैँ विशेध' उन्नति हो गईँ | बालकुणा' मटु, २ उदितनारायए लाल, शरामकृष्ाा- 
वर्मा, - वृजनाथ श्मा* बादि ने बंगला से ब्युदित फिन्‍्दी माटक प्रकाशित किए | 


हथर शैबसमियर के नाटकाँ की चर्चा भारतेन्दु युग ( ह८५०- १६००) में सब 
चल पढ़ी थी क्योंकि अरेजी शिक्षा के साथ स्कूल, कालेजाँ में शैव्सापियर के नाटक 
पढ़ाए जाते थे। शैक्सपियर कै नाटकाँ से प्राचीन भारतीय नाटकों की समानता' के 
कारए। शिक्तित लौगाँ मैं उनका' प्रचार होते भी दैर ने लगी ।* सर्वप्रध तौताराम 
वर्मा दाएा एडिसन कृत कैटी' (८०४० ) का अनुवाद प्रकाशित हुआ किन्तु शैक्सपियर 
१, उत्तररामचरित (हःण््॑६), शबुन्तला (छ्षपप््) 
२: र्नावली (ौप८क्ष्८ ) 
१: पदुमावती (ह८४७८), शर्मिष्ठा' ( श्८०) 
४: सती नाटक (श्म्८६), ख़ुमती (१८६४), १०, पदुपावती (८८६) 
४- पदुमाषती (हृप्पह) भी रनारी( ८४४१), कुणाउकुपारी (८६६) 
६. वया' इसी कौ सभ्यता कहते हैं ९ (१८८४) 
७ हा० सपधीसागर वाणाँयि :"आधुनिक हिन्दी साहित्य, तु० सं०, १६४४, हिन्दी- 

' परिषद, हला'हाभाद यूनिवर्सिटी,, पृ०७ २३४ 

४, "कैंटा' कृता'ग्त" ( ₹८७8) 


के हू ५ शा 


के नाटक का' सबसे अधिक प्रयोग अनुवाद के लिए इस युग में हुवा । भाजतैन्दु", अर 
रत्नबंद,  पुरौशह्ित गौपीताथ, * *प्रैमघन के भाई पधुराप्रसाद उपाध्याथर आदि नै दूत 
गति से अनुवाद कार्य किया | इससे नाटककार शैक्सपिया की नाट्य-कला' कै निकट ता 
पहुंने ही, हिन्दी न्याठफों कौ भी उसकी रचनाओं के समीप पहुँचने का ऋसर मिला | 
इम रचनाओं को मारतीय आवरणा मैं देखकर लौगाँ की कूचि इस श्रौर बढ़ी । जबलपुर 
पनिवासिनी आया नामक माहिला' नेमर्चैणट भाव वैमिस्त' का अधिकतल अनुवाद प्रस्तुत 
किया । उनके अनुवाद की श्वाश्िका' सर रहुविन आर्नल्ड, सी०एस०आआाई० ने लिखी | 


भाएतैन्दुन्यूग में पाएसी एगर्मब का भी प्रचार हो बला था | पारसी किरै- 

'ट्रिफल कम्पनी व्यवसायी एंगर्मचरीय कम्पनी कही गहाँ | नारायण प्रसाद बैताज कथामक 5 
जाया हअकाज्सी री") फिशनचंद'जैबा)  श्रीकृणाए ह्सरतोँ आदि ने अमैक नाटक लिखे 
जिनका इन कर्म्पानियाँ से बही सजपज के साथ अभिनय किया | इनसका' चारम कौरस से 
हाँता' था | कविता तथा गीताँ की अनावश्यक भरमार तथा अऋुप्रासमथी भाशवप' की 
प्रधानता' थी | संवादाँ में आावेश के ब्राशधिक्य से स्वाभाविकता' का अभाव पाया गया' | 
ऊची प्रावज मैं बौले गए लंबे लंबे स्वगत-कथन रे गए । शैक्सपियर के झतुकरणा पर 
१ *दुर्लभबंधू " ( श्८८०; मर्भोटट जआाव वेलनिस का' अनुवाद) 
२, प्रमजालक (हुप्८७, कामेदी भ्राव रस का अनुवाद) 
३, मनपावन (₹८६६॥ “ऐज यू लाइक हट का' अनुवाद) , प्रैतीला'( ८६७7 मियी' 

' शाह छूलियट ) 
४: साहतेन्द्र साहस" (८६३, मेकवेथ का' अनुवाद ) 
५ - गौरसर्ध॑वा' (१६१२) 
है बीए अभिमन्यु (१६१४), परिवतन” (६२४), मशरिकी हर (१६२६ै)"कृणापबतार" 

(१६२६९) भादि 
७: शहीदैलन्यक्सी माज (१६०६) 'सफैदबून" (१६०६) आदि 
८ - शरीवसन्यासी (१६२७) भावि 
६ गंगावतरणा' (१६२४ मिक्स 





ऋंबह शक क्र 


दी हो कथानक की याँजना' की गईं | अंक के लिए "रेक्टो का प्रयोग हुआ । सुधार न्पक्ष' 
गनिर्बल रष्ठा' । सिनेमा के बढ़ते हुए प्रभाव से धीरे धीरे हनका' अंत कर दिया । इनके 
अतिरिक्त बुह्द अव्यवसाथी कंपनियां भी पार्ड जाती हैं जिन्टाँने अपैलगकृत सुक्चि के 
साथ नाट्य साहित्य के प्रधाए मैं योग दिया' | हो० सौमनाथ गुष्त ने १४ आस्त इृष्पप८ 
के ब्राप्ता' पत्रिका से प्रताप माहयएा मित्र की टिप्पानी उद्धत कर रज्ी है जिसमें 

प्रथम अ्रव्यवतायी नाटक मंहली का चित्र हमारे सम्मुव्र उर्पास्थित हुआ है। राधाकृणाा- 
दास के प्ाराएाप्रताप नाटक अभिनीत होने की चर्चा भी छतामैं हुईं है | दुसीी 
नागरी नाट्य कला मंढली सन्‌ १६०६ में स्थापित हुए तथा स्कूलाँ विश्वाविधालयँ कै 
रंगमंच पर भी स्राहीत्यिक नाटक अभिमीत होते ये । माउनलाल चतुर्वेदी का"कृणा"र्जुन 
युद्' (१६९८) ऐसा' ही अव्यवत्तायी नाटक है | 


भाषतैन्दुन्यूग पें 'हन्ची नाटकों का पतन-+- 





भाएतैन्चु से पूर्व नाटक के अभाव का कारएा' ती' प्रोढ़ गय का अपाव कहा 
जा' सकता है किन्तु उस समय धृसधाम से चलने वाली नाट्य-परम्परा के जागे चलकर # 
शिशथित पह जाने का कारएा अभितयशालाओं का अथाव और उपन्यासाँ की पौर 
बढ़ती कु कवि कहा जा सकता' है। व्यवतायी माट्क कंपनियां पहन्दी के सातहीत्यिक 
नाटक पैलने को' तैयूयार नहीं थी शत! हिन्दी नाटक लिखने का' उत्साह भी नहीं रहा । 
बव्यवसाथी नाटक मएतठक्तियाँ कौ किसी और से प्रौल्सा'हन नहीं मिला | भाएतैन्चु के 
पश्चात तथा' प्रसाद (€८८६-१६३७) से पूर्व माटकाँ की उत्लेसनीय प्रगातिनहों हुईं | 
मौलिक नाटक नहीं लिखे गए । ऋ़ुवादाँ की संख्या' ऋश्य बढ़ी । पुमर्ल्थाच- काल 
६३६७७ :०३३ ) 
१, ढॉ०0 सोमनाथ दुष्त ; हल्दी नाटक साहित्य का हतिहास", चाँधा' सं०, हट, 
' हिन्दी भवन, इला'हाबाब, पृ७ ११६००२० 

२, पं राफम्दु छुतत :* शहिल्दी सातहित्य का इतिहास," परिवर्द्धित संस्करएा, सं०२००२ 

घु७ ३६४ | 


>१७- 
“घुनरूल्यन -काल (१४०७-३३ ) 

भारतैन्दु-युग के पश्चात नाटकाँ के पतन काल की चर्चा पीछे हाँ चुकी है। 
हस समय ऐसे नाटकरार की कैद थी जौ अपने नाटकाँ दाएा' नाटक सापवत्य कौ 
जीवन प्रदान करता तथा' टूटी इंतला कौ पुनः जौ देने का कार्य फरता । टेसे ही सर 
समय में प्रछाद (१८८६- १६३७) का आाविमाव हुआ | उन्‍होंने काव्यन्जगत को 
कंचिता और नाट्य -जगत कौ नाटक दैना' आरम्भ कर दिया । प्रसावन्युग में हो 
प्रसाद के माटकाँ द्वार सर्वप्रधध नाटक की स्वस्थ, कलापुरत॑,सात हा ल्यिक थोप स्वाभा 
विक रूप प्राप्त हुआ | | ज्त: हस युग के नियाता' का जय _सी नाटककार कौ समिला । 
भाएतेन्यु ने हिन्दी नाटक कौ जन्य दिया तथा' प्रसाद ने नाट्य-कला, शेत्ती, शिल्प 
ग्रादि की दृष्टि सै इसे विकसित किया । प्रसाद ने अपने नाटकों थें नवीन भारत की 
मवीन भाकाकायओं के अनुरूप प्राचीम पापतीय हतिडास से सामगी लेकर विभय ओऑप 
ए्यना नयद्गाति दौनाँ हो दृष्टियाँ से हिन्दी नाट्रयन्साहित्य कौ समृद्ध बनाया । उनके 
माटकाँ में एगर्मचीय पर्रिसस्थितियाँ की और ध्यान कम और सात हत्यिक सौपष्छव की 
कौर प्यान अधिक पाया जाता है। रचना पद्धति की दाष्टि सै यधायि उन्हाँने 
भापतीय तत्त्व बनाए पंख, ती भी उन्हाँने पा'श्चात्य पद्धति का' अमुसरणा' हो भाधिक 
किया | प्र्ताद के सभी नाटक दैश की सामाजिक, राजनीतिक तथा' राष्ट्रीय आव- 
ज्यकता'ओँ के प्रति सजग हैं । चॉरित्राचित्राए' में पाश्यात्य तथा भारतीय पद्तियाँ का' 
सुन्दर सामंजस्य विवाह पहा । नाटकों में इस का परिषाक होते हुए भी उद्दैश्य-पक्ष 
मिर्बल नहीं है। 


प्रसाद युग मैं ही बैचन शपा उग्र',  गौविन्दवत्लम पन्‍्तरें वैचितीशरएा गुप्त, * 
१, वैखिए जयशंकर प्रसाद ;  राज्यत्री" (१६१९४) "विशाल" (१६२९),  अवातशतु" 
(१६२२), जनमेजय का नागयज्ञ (१६२६), चन्द्रगुप्त' (१६३१), पुतस्वामिनी' 
' (१६३३), स्कॉदगुष्त' (१६२ू) आदि प्रसिद्ध एचनाएं । 
२ महात्मा इंसा (१६२२) 
३. वरमाला' (१६२४) राज॑पुकूट' (१६३४) 
४ "भतलाँसया (१६१६), बन्द्रह्ास' (१६१६), अनधः (१६२४) 





तक शा कक: 


कामताप्रसाद गुर, * बुजनन्दन सहाय,  गंगाप्रताव श्रीवास्तव आदि प्रताव शैली 

का' अनुकरणा फरनैवाले प्रण्ुत नाटककार हैं। ढेसे नाटककाराँ ने भारतैन्चुकालीन नाटुय- 
शिल्प की ज्ुटियाँ को अधिफ अंश में दुर किया तथा नाटकों की नहीँ दिशा दी | भाजा 
मेँ उत्सेलनीय परिपकवता' आई | गंगाप्रशाद श्रीवास्तव कै प्रह्सनाँ में शिक्ष्ट हास्थ का 
अपाघ रहा' किन्तु सुदर्शन के प्रह्सन मैं स्थाति-हास्य ह /०७७७००७७४ ण॑ 3:0/०4०५ ) 
पाया' जाता' है! जिससे शशिष्ट तथा गंभीर व्यंग्य की साष्टि हु । 


प्रसाद -यूग में भी अनुवाद तथा रुपान्तर हुए । पं७ सत्यनाराथएणाई मैथिली - 
शत गुप्त, * हादयालु सिंह, प्रेमचन्द, पदुमलाल पुल्नालाल बख्छी: आदि ने 
भवभूति, कालिदास, उर्जा, शैक्सापिया, गा ल्सवर्दी, मेटरलिंक आदि के नाटकों का 
(हिन्दी दृपान्तर तथा' अनुवाद प्रकाशशित किए । इस यूग कै रेतिहासिक नाटकों में 
आधुनिक राष्ट्रीय भावनाओं का पौजणाएा दिखाई पढ़ा | पराश्वात्य नाट्य पदति 
परत! अपना' लेते के कारएा' संघर्णा तथा' चर्रित्र-चित्राता आदि की दुच्ष्टि से नाटक 
ग्रधिक महत्त्वपूर्ण हो' गए । शिशामदास गुष्त #पनाएायएा' पाएठेय* आदि ने 
बंगला' माटकां का पहन्दी अनुवाद भी प्रस्तुत किया | 
१९. सुदर्शन” (१६३१) 
२: उषषांगिनी' (१६२५) 
३, "उलटफैर" (१६६८), "दुमदार आदमी" (१६१६), मरदानी आरत (१६२० ) 
' आदि | 
४. आानरेरी मेजिस्ट्रैट' (१६२६) 
४ मालती मापा (शषह्) 
4. स्वप्मनवासवदत्ता” (१६२६ मास कृत) 
७ नामानत्व (१६३४ धर्णा कृत ) 
४, " हहुतात' (१६३७) "म्थाय" (१६३१) चांदी की डिजिया (१६३१) , क्रमशः 
गाल्तवदी कृत "स्ट्राइक", जॉस्‍्टय', 'सित्यर बॉक्स" के अनुवाद । 
६ प्रायाश्वित' (१६१६), सिस्टर बीट्राइस (मेटरलिंक कृत) का ऋुषाबव | 
१७ "मेती भाशा" (१६२ू परपारे का दायाजुवाद) 
११ ताराबाए (१६२६ एँ९ दिक्सं०), पाजगती (१६२७ ई०), भा हुति अयवा' जयपाल 
( शहर ) 





याद ५ छह पं 
प्रसादौत्तर काल (१६३३-४७) 


प्रसाद युग मैं प्राचीन को' नवीन दुन्टि दैने का' प्रयत्म होने लगा' था | प्रसावा'« 
रार काल के अधिकांश नाटओं में फिर एक नुृतन दृष्टि दिवाई पढ़ी । इस समय प्राचीन 
नाटुय-कला' का प्रभाव प्राय! लुप्त हो गया । क्र शैेक्सापियर भी ऑमाल ही गए । 
उनके स्थान पर हेनारिक #8ब्सन तथा' जाज बनाहि शी बादि पाश्वात्य नाटककारों के 
अतुकाएा' नाट्य "विधान में चल पढ़े | फलस्वरूप नाटकाँ मैं यवार्थता' को स्थान खिला 
और पॉराणिक एवं ऐतिहासिक नाटफोँ की और रूचि कम हुईं | नाटककार सामाजिक 
तथा' सामयिक विणयाँ में अधिक रस लैते लगे । उन्हाँते विभिन्‍न सामाजिक समस्थारं 
उठाईं | इन समसस्‍्या' नाटकाँ में सपाज की श्राश्थिक, राणनीलिक समस्याओं का' समा + 
धान बोद्धिक शराधार पर विशेष रुप से ढूंढने की प्रवृत्ति [दिखाई पड़ी । सैठ गौविन्च- 
दास तथा हिकुष्णा"प्रेमी ने शिल्प की दृष्ष्टि से नवीन ऐेविहासिक नाटकों का 
प्रतायन किया | प्रेमी" ने (हम्दू-पुस्लिम-एकता' , सामन्‍्ती वातावरएा का चिलएा 
तथा' रजपूर्ती के स्वानभिमान, वीरता ग्रौर आपसी इृष्था, दैणा कौ कथावस्तु का! 
विजय चुना' तथा उनके शॉर्य पराज़म, दैश्मीक्त का उदाहरण प्रस्तुत किया, साथ ही 
हिन्दू -युत्लिम पात्र की शापसी सदुभावना की और जनता का ध्यान आाकृष्ट किया । 
उस समय दैश पराभीनता' की बैद्धियाँ में जकहा' छटपटा' रहा था | इस वैद्शी कौ 
पविशेषल करने के लिए स्म्प्रदाएयिक शकता' सबसे आधिक अनिवार्य थी | नाटककार ने 
इपते नाटकों दारा यौग दिया । उदयशंक भटुर तथा पनन्‍्त जी के ऐेतिहासिक धारा 
के श्रच्छे नाटक हैं। प्रशावीता-काल मैं प्राचीन की पृष्ठभ्ञामि में नवीन उदुभावनाओं 
सा हत पॉशाशणिक नाटक भी लिसे गए | परौताहिक धारा के प्रभुव (हल्दी “नाटककापोँ 
मेँ उदयश्कर भट, * सेठ गौविन्ददासरै आदि के नाटक उल्लेवनीय हैं। इन पौराधिक 
१- हमा (१६३४) 
२, शिवा साधना (१६३६), 'स्वप्नंथ' (१६४६ 'दिण्सं०), भरा'हुति' (५६४०) 
“*रदातबंधन' (१६३४) आदि | 

३ चिक़ु॒मा वित्य ( १६३४) 
४* भ्रन्तःपुर का 'किद़" (१६४७) 

* कब ( १६३५) सगर “विजय (१६३७) , * मल्स्यगन्धा" ( १६३७), " विश्वा मित्र" ( १६३८) 


है. "कर्तव्य" (१६३४), का " (६६४६) भादि । 


कक रे जड़ 


नाटक में बही कुशतता' से पाजोँ के चरित्र का चित्रा हुमा जिनका आधार पृणठातिया 
मनोवैज्ञानिक है। जातिनोद तथा' अन्य सामाज्कि समस्या'त्ाँ कौ लेकर प्राची नता' मैं 
नवी नता' का' कला'ूर्णा प्रवाह दिखाई पढ़ा | 


इनके त्रतिरिक्त गौविन्दवत्सम पन्‍्त, लक्ष्पीनारायएा' मित्र, रेहरिकृष्णाप्रैमी * 
के कुढ्व नाटका में बढ़े मनौवेज्ञानिक ढंग सै नारी की समस्या का समाधान ढूंढ़ने का 
प्रयास हुआ' | सेठ गौविन्ददास तथा पृथ्वी नाथ शमा* के नाटको मैं राजनीतिक 
समसस्‍्यत को भी उठाया गया | नही जाति के उत्थान की कामना भारतैन्दु जी कै 

*मीलदैवी" के प्रावकथन से ही प्रकट होती है। इस युग में आकर नाटककार ने नारी 
जाति की कऋस्‍्था' पर दुढ़ता से विचार करना प्रारम्भ किया क्यांकि उन्हें इसके उल्थान 
में सम्पू्णा सपाज की प्रवाति दिखाई पढ़ी । बुछू नाटककारों से स्वस्लन्वाटक्ञोँ की 
रचना की | पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त का प्रतीकन्ताटक मैटरलिंक के व्यू बढ" की 
टैकनीक से पूणातिया प्रभावित है |* सप्यूणां नाटक संगीतात्मक है| लम्बे सम्बादों 
शोर पात्रों का आधशिक्य है। अभिनय की दुष्ष्टि से नितान्त चुटिपू्एणा है। सेथिती - 
शा गुप्त तथा उदयकशेंकर भटु कै गीतिनाट्य की शैली में लिसे गए नाटफ़ँ मेँ पथ 
के माध्यम से भावना की प्रधानता क्‍मिली | इस युग के नाटकों में तीन #े रहे तथा 
दुष्याँ का पूएरीत: अ्थाव जिला पड़ा | हनके अतिरिक्त सैठ गौविन्ददास ने सितैसा 
की टेकमीक से प्रभावित हॉकर दा अंकों का नाटक साट्य-जगत कौ अर्पित किया । 


प्रसादौत्तर-काल में एकाकी भी शभ्रीधक लिसे गए | भुवनैश्वर प्रसाद, 
१ अगर की बैटी" (१६३७) 
२: राजयौग' (१६३४), सिनन्‍्दुर की हौली" (१६३४), आधी रात" (१६३६) 
३: हाथ (१६४१) 
४: प्रकाश (१६३४), विकास (१६४१), सैवापथ (१६६३५) ज्ादि 
की अप थी 
६. उपैन्द्रनाच भश्क हठा' बैटा (१६४० १) 
७ ज्यौत्सना" (१६३४) 
छ, सिद्धान्त-स्वातंत॒य” (१६३८ ) 
8, 'कारवा" (१६३५) 


रू क 


ढॉ० रामझुमार वर्मा, | उपैन्द्रनाथ अश्क,  उदयशंकर पट, सेठ गौविन्ददास * इस 

युग के प्रमुख एकाकीकाए हैं जिम्हाँने एक चिशैणा भावना, स्थिति के दार।' बन्‍्द्र, उत्कर्णा, 
चरफ्सीमा' की सृष्टि करके एकाकी कौ सफल तथा' प्रभावौल्पादक बनाया | सौक्षिप्त 
गतिपू्ा, प्रभावोत्यादक, सप्रथोजन होने के वाएए' इस युग में रफॉकी सर्वग्राहय हुई । 
थींड़े समय में समाष्स हॉते वाले शकाकी अभिनयात्कता' की दुष्ष्टि से भी उपयोगी हुए । 
हस काल में नाटकों का बहुपुती विकास पाया जाता है। सन्‌ १६४७ से तैकार अबतक अमेक् 
माटक लिखे गए 'फिन्तु अनुपात एक्रॉकी तथा' रकॉकी का दूसरा' नाट्य झप रैंडियाँ-- 

नाटक का आधिक है। रमंत के विकास की स्थिति कमी तक बयनीय होने से रेडियो 
नाटक से ही लौग अपना मनोरंजन कर लिया' करते हैं| 


(हिन्दी नाटक साहित्य के उपयुक्त हेलिहासिक विवरएा' से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि नवयुग की' ऋताएएाग' के साथ (हिन्दी गध में उत्यकौि के सार्प हाँ त्यक 
नाटकाँ का प्रातयन भारतैन्दु शाशा हो हुआ । नाट्य-शित्य में अभैक नवीन पर" 
वर्तन हुए । एक ग्रंक में अमैक गर्भा को एवं दृश्याँ का समावैश हुआ' | पश्चिम कै प्रभाव 
से व्यंग्य-शैती में प्रश्सन लिखने की प्रैशतात मिली | साभाजिक, राष्ट्रीय नाटकों दारा 
नवीम उद्दैश्य लेकर नाटक एचना' प्रारम्भ छू | इस काल में कैबल प्रेम-प्रधान नाटक 
दारा' शृंगाएरिकता' की रक्षा करना! हैय उद्देश्य समफा' जाने लगा' | यह सब भारतीय 
नवाल्थान की भावना' और पाश्वात्य नाट्य-कला' का प्रभाव था, किन्तु भारतेन्दु मे 
नावी, प्रस्तावना, मरतन्याक्य का महत्व भी स्वीकार किया' | भापतैन्दु के पश्चात 
कौ उच्चकौाटि का' उत्लेलनीय नाटककार नहीं मिलता | "प्रसाद" के आगमन से नाट्य- 
जगत में उल्लास की दूसरी लहर आई । भाञ"ग' का प्रोढ कप सामने औआया। भाजाग', 
शैसी ब्रॉर कला की दुन्ष्टि सै नाटकन्सात हत्य में प्रगति की । आज एकाकी तथा 
उसका दूसरा रुप रेडियौ-नाटक स्वाधिय हो रहा है। नाट्य-क्ला की दुष्ट से अब 


१पुथवीराज की जाते (१६३६) , चाछकमित्रा" (१६४२) आदि | 
२: 'वैवताओं की' द्वाथा' मैं' (१६४०) भादि 

३. स्त्री का हुदथ (१६४२) आप 

है, सप्तरस्मि (१६४१) बादि 


का हे | 
पाश्चात्य नाट्यशास्त्र का प्रभाव और भी आधिक दुष्ष्टिगौचर हो रहा है। किन्तु झ्न 


शीअस्य नाटककाराोँ ने अन्धानुकाएा' को अपना लक्ष्य न बनाकर अपनी घोॉलिक प्रतिमा 
का' पू्ता परिचय पदिया' है | 


हिन्दी नाटुयलशास्त्र । जन्म और विकास- 





पृत्त सापीहत्य की एचनमा' ही' जाने पर हो लक्षणा' या शास्त्रीय गंथाँ 
का' “निर्माएा' हीता' है। काला न्तर में यै लक्षएा' या शास्त्रीय ग्रन्थ ही सा्वी हत्य कौ 
परतने की कसोंटी बन जाते हैं| बंस्कृत में नाटकों की रचना' कौ जाने के बाद ही 
शास्त्रीय ग्रन्थ एने गए जिममें इंसा' से कई शताब्दी पूर्व परत का "नाट्य-शास्त्र" जेसा' 
नाट्य-कला' के सुक्षण ननियर्मों से पूर्ण ग्रन्थ सर्वप्रथम उल्लैजनीय है। नाट्य-व्पस्त्र की 
टीका' या समाक्य मो लिये गए । धनिक धंजय कृत' दशहृपकरम ( दसवीं शताब्दी का 
ऑत्तिम भाग ), रामचन्द्र गरशचन्द्र का "नाट्य वर्षाएी (बारइवी शताब्दी का' अन्तिम 
भाग ) आदि ग्रन्थ “तातुयशास्त्र' से सामगी लैकर लिले गए । संस्कृत नाट्य-शास्त्र 
की परम्परा बहुत पुरामी है किन्तु उन्‍्नीसवी शताब्दी उत्तरार्द्र में हिन्दी नाटकों 
दे जन्म के समय (हल्दी माट्य-शास्त्र की क्ममी सिजी कोर्श परम्परा नहीं थी | 
जैसा' कि पिछले अध्याय में कहा' जा' चुका' है, मध्ययुग में इस्लाम ने ताटकन्प्ररायन कौ 
प्रौत्साहन प्रदान ने किया था भर रीति कवियाँ ने मी दुश्य-काव्य के अन्तर्गत 
शानैवाल "नाटक के लक्षण पर विचार से किया । कोजों ते भारत मैं अपने पेर 
स्थिर कर लैसे के पश्चालु अपने सनौर॑जन का प्रबन्ध नाट्यशालाओं में नाट्य-प्रदर्शन कै 
हारा आरम्भ किया । भारतीय भी उनसे प्रभावित होकर नॉट्रय-रचना' के लिए प्रैष्रितत 
हुए । भारतबासिरयाँ के पास प्राचीन संस्कृत नाट्य-शास्त्र अश्य था किन्तु ऋ वह 
दैश की पत्िवर्तित परिस्थितियाँ के अनुकूल ने रह गया' था' । मब-शित्तित भादतीयाँ 
की हूति में परिवर्तम होने लग गया था' | भारतीय नवॉत्थान प्राचीन संस्कृत 
नाट्य-सा7 हत्य के अध्ययन भापि के कारएा ज्राचीन माट्य साहित्य की बीए ध्यान 
ती' गया' ही, साथ ही नवीन पाश्यात्य 'शिक्ष।' कै फलस्वरूप उनका' ध्यान कौजी 
माट्यन्ता हित्थ की बोर भी कया | कारेणी शिक्षा के प्रवार रवँ प्रधाएर का' पूरा 


# 3 
इतिहास दैगे की यहाँ आवश्यकता' महींँ है, | फिनन्‍्तु अंगरैजी शिक्षा के फलस्वरूप 


पाश्चात्य नाटुय सात हित्य से मापतवासी परिचित हुए तथा उनमें नवीन भाषा रखं 
विचार का जन्स हुआ | 


संस्कृत शास्त्रीय परम्परा का प्रभाव +- 





जब अंगरैजी की शिक्षा ग्रछ' करके पाश्चात्य नाट्य कला से भारतीय 
परिचित हो चुके तब उसका ध्यान अपने समृद्ध संस्कृत नाटूब-्साफफित्य तथा' नाट्य-शास्त्र 
की और भी गया | यूरौप तक मैं संस्कृत नाटकों का' मुत्याकन फ्यिए जाने लगा' तथा' 
लौगौँ ने इन्हीं पुशंता' की दुग्ष्टि सै वैसा | सर विलियम जौन्‍्स दारा स्थापित बंगाल 
की एशियाटिक सौसायटी (१७८४) बार एक गुन्थमाला प्रकाशित काने की आयौजना 
बनाएँ गई थी जिससे लगमग कछ; सा संस्कृत बार (हिन्दी के ग्रन्थों का पता चलता' हैं। हे 
पिन्काट (१८३६० छ फरवरी (८६६) कै "शक्कुत्तता नाटक के हिन्दी ऋुधाद का 
सफल त्रभिनय एंगर्मंच पर होने से तथा सर्वत्न उसकी चना फैलने से संस्कृत नाटकों के 
प्रति भापती यौपेअदा' बीर भी बढ़ी । संस्कृत के नाटक अब उन्हें आाजिति करने लगे 
फलस्वरूप अपनी वस्तु को पहचानने का प्रयत्न दिखाई पढ़ा | बंगाल में रामनारायाा 
तकीरत्न ने संस्कृत शैली पर बंगला' में नाटक रचना प्रारम्भ कर वी थी । उस नवी'ल्थान 
के युग मैं प्राचीन नाट्यशा'स्त्र के नियमों कौ लेकर नाटक लिलने की प्रेशा/मिली | 
मेकाले जैक अंदुरदशी' व्यक्ति ने संस्कृत साहित्य को बहुत निम्नकौटि में रखता ।३ 


हक चाहे! डे सकी! जा जोकि? आके! जे! और आए की शांडी आई आये जाग: |ा॥ कांड 'सांह आए आके (नक्र माह: आड। जज धका हक जे! जहर संग: )याके जे खाए जमंह |कह आय अब लगे! बडी जया! सोइर संकक आन उंब। पड हक! थे! नहर मात्र माँि योर धाह। जाके हाई भोदर शोक: अंगे! आर्क' ऑक जि: लॉफट मंशा आड़ लिंक: 


१, (क) दै० जैण्सी० पावैत प्राइस :"श हिस्ट्री आब इंडिया", सी०आईई०एम०ए०(कैन्टब) 
एफ ०त्रार० हिस्ट्री! एस०0, १६५५, प्रण्त०, प्‌ ७ ४१५०१६ 

९ (लव) सेयुयद अब्चुत सतीफा! 'कल्वरत्त (हिस्ट्री भाव हॉहिया', १६४८, पिकढ स्टी ट्यूट 
श्राव हम्हों' [माहिल इस्ट कत्बरल स्टहीज, सेवराबाद,इंडिया,पृु०२४१-२४४ 


(ग) रामधारी सिंह विमकार संस्कृति कै बार अध्याय" १६५६, प्र०सं०, राजं०्एं०,का श्मी ऐ 
/ नयी दिल्ली, १० ४१६-१७ 
२. दाध्लप्भीसागर वाशाँयि ; हिसम्वी सातहित्य का इतिहास छा सं०, १६६४, महा -- 
बना' प्रका०्मं०,दलाशभाद॑, पृ० ४४ 
३. टामसम शाह गेरेट!"राइज ऐएड फुलफिलमैस्ट आप विटिशल हन इंडिया" ,सैन्ट्रल 
बुक (हिपी', इलाहाबाद, १६७८, पृ० ४६३०५६४ 


श्र रे बुंक 


स्वाभिमानी भारतीयाँ पर इसकी प्रतिक्रिया होना स्वाभाविक था' | नाटककारोँ ने 
संस्कृत नाटकाँ के अतुवादी' द्वारा संस्कृत नाट्यकला थे प्रत्यक्ष #प मैं घनिष्ठता' बढ़ाई । 
भाएतैन्दु ने "पासाठ विडम्बनक , 'मुद्राराजास", पघनंजय विजय व्याथाॉयग आप 

*कर्षूर मंजदी का सफल हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया जिनमें पुल की हत्या' नहीं हॉँने 
पा | नाटिका, प्रह्यमन, साएा आदि रूपक गदाँ के उदा'हराएा' भादतैन्दु ने प्रस्तुत 
किए । अनुवादां तथा' नाट्यशास्तीय ग्रन्थोँ के भ्रध्ययम बारा' संस्कृत टैकनीक का ज्ञाना- 
जन नाटककाराोँ हारा किया गया । भारतैन्दुन्युग में मांदी, प्रस्तावना' तथा' भरत- 
वाक्य आए विष्यपक प्राचीन प्रभाव के फलस्वरूप नाटकों में 'दिवाईँ पहे | 


पाश्यात्य प्रभाव--- 


सम्‌ १७८४ मैं विलियम जौन्स मे वारन हेस्टिंग्की सहायता से बंगाल 
शशियाटिक सौसाइटी की स्थापना की । उसने अफी सारचितत्यिक संग्रह आर प्रका'शनों 
के दारा' प्राचीन भारतीय घिचाए की यूरोप के समझ रसा' तथा' युद्रौपीय वैज्ञानिक , 
सा ही त्यिक विदता को भारतवर्जा मैं उपलब्ध पनाया | धीरे धीरे सारहित्थ की 
अन्य विधाओँ के साथ साथ नवीन शिक्षण तारा पाश्वात्य नाट्य साहित्य और 
शास्त्र से भी देश का परिचय प्रारण्प हो गया । शितवात संस्थाओं में अंग्रेजी नाटकों 
का' अध्ययन कराया' जाने लगा' तथा' कूछ लोगो मे शैक्सापिवर से प्रभावित हौकर उनके 
सभी नाटकों का' अध्ययन तथा' उनके नाट्य-रचना' विधान पर मनन किया' | अंग्रेजी 





में जिम भमापतीयाँ को अगीजी समकतने याँग्य बना' दिया था, वे अधिक तौ' कला बने 

किन्तु सा हा त्यक जाति विजैष' बाते लौगौँं ने साहहित्य की और ध्यान दिया 

हिन्दी भाजी ज्यक्तियाँ कौ पराश्यात्यन्नाट्य*शास्त्र से परिचय प्राप्त कराने का! 

बहुत धाधिक जम औरीजी शिक्षा परधाएर को लिया जा सकता' है । 

१, ढा०0 एसक्ती० सरकार !"बाधुनिक भाउतवर्णा का हतिहास', भाग २, १६४१, 
इंडियन प्रैस लि0, प्रयाग, पृ० ५४२०-२१ 


शण्श् 





औजी नाटफाँ के बतुवादाँ दारा पाश्यात्य टैकनीक से परिचय -- 


शैक्सपियर की नाट्यकला कौ चिशौण' महत्त्व मारतैन्दु युग के नाटक 

कार मे प्रदान किया । "मर्बैन्ट आफ वैनिस' का (हिन्सी ऋुवाद "पू्भ बन्धु 
नामाकन करके भारतैन्दु जी ने शैक्सापयर की नाट्यकत्ता' से परिचय प्राप्त किया | 
एडिसन के "कैट" का भारतबन्धु संपादक तौतारापम भी ने कैट कृता'न्त (१८७६) नाभ 
ते अनुवाद किया' | शैक्सपियर कै "मर्वैन्ट आफ वैनिय का अनुवाद वालेश्वर प्रसाद 
ब्रए दयालसिंह ठाओुर में किया' | श्ए८ण हूं0 में जबलपुर की ओर्था मायक् महिला ने 
*बैमिस नगर का व्यापारी * नाम से इसका अ्धिकल अनुवाद किया' | शैक्सपियर 

के *कामेही आफ रस्सी की रतनवन्च जी ते “"प्रमणालका (सन श्८्प७) नाम दिया | 
रेज यू लाइक हट का पुरोहित गीपीनाथ, से सनभावन (८४६६) तथा “ रौम्िो 
एंड जुलियट" का' "प्रेमणीला" (१८६७ ) माभ हैं प्रनुवाव किया | मधुरा प्रसाद उपा। 
ध्याय नै शैक्सपिया के मेकबैथ को सा हसेन्द्र साहस" ((८६३ ) नाम से भभिाहित किया'। 
इस प्रकार पा शश्वात्य नाठुयकता' से फहिल्दी नाटककारों से अपनी धानिष्ठता' बढ़ाई | 
साहित्य के हसतिहास में अनुवाद के बाद हो मौसिकता' आएं है अतः पहिम्वी नाउटुय 
साहित्य वे भी कौ मधीन कार्य नहीं किया | 


कआीजी नाट्य साहित्य का अध्ययन-- 


हन्दी भाणी लौगाँ में कीजी भाणत' का ज्ञान ज्याँनज्याँ बढ़ता 
गया' , अली साहित्य की जीए उसकी झात्रि बढ़ते लगी । भारतैन्दु के पिता ने 
ब्राधुनिक काल की भआापश्यकतानुसार अपनी लडकी सक्षा' कौ' ब्ंगेजी की शिक्षा दिलाई 
थी जिसकी जया भारतैन्दु जी में स्वयं की है ।' तत्कालीन पराश्यात्य शिक्षा' गा 


जाकि साहा जाए आगक मद: वर पथ हट जा: अजेह भाकर महेर मय ओके! सम! रेगोहे ऋत शक १ााह आह! जाती बह मेक भा: सह जीडी! ।बक न्योडी सा महेए आहेर शक ।कह रोड परम नह तल; पक शोक हक भयाइ कोलेः वहुँदे के तथोड खडे! पबहि ओक काया! नमक! शो आंसा जोक! जाके! जहर दो, हक शक भाकं! मॉके कोश जले: 
। 


१ लें0७ सौपनाथ गुष्त- हिन्दी नाट्य साहित्य का इततिवास, वरीधा' सं०, १६४८, 
+ हिन्दी भवन, जालंधर बोर इलाहाबाद, पु७ छ८ 


२, बाबू प्रजर॒त्नदास“भारतेन्दु माटकापली, दिणप्पाग, वि०्स०, घं५ २०१३३ रामना० 
पाव्ति०,इला हावाद (मारतैन्दु कै नाटक मिवन्ध से परिशिष्ट में) ,पृ०४१४ 





*+ फू > 


पारने वाले नाटक प्रैमी व्यक्तियाँ ने औजी नाट्य साहित्य तथा' नाट्यशास्त का भी 
विशैश रूचि से अध्ययन किया तथा पहिम्दी नाटकों की रचना मैं उसके सिद्धान्तों कौ 
कायए न्वित किया । इसे हम याँ कह सकते हैं क्‍के पाश्यात्य 'शिक्षण' स्वतंत्र रूप से 

आजी साहित्य (माट्यन्साहित्य) के अध्ययन के ब्रतिरिक्त यह पाश्वात्य प्रभाव बंगला 
के माष्यम दारा भी आया । संवत १६२२ में भाषतैस्धू जी परिवार सहित य्गन्नाथ जी 
गए | उसी यात्रा मैं बंग दैश की नवीन सातहीत्यिक प्रगति से उसका परिचय हुआ | 
उल्चॉंने बंगला' में मए ढंग के सामाजिक,रतिहासिक, पौराणिक नाटक दैसे तथा' हिन्दी 
मैं ऐसी पुस्तकाँ के अमावच का अतुभव फिया॥ बंगाल यात्रा' से लोटने के पश्वातु उन्हाँने 
संवतु १६२४ में यती न्द्र मोहन ठाकुर कृत बंगता' के “विधासुन्दर" नाटक का' हिन्दी 
अनुवाद प्रकाशित किया' । विधासुन्दर नाटक कातऔ हस्त पर शेक्सापियर कै स्वच्छन्वता+ 
वादी नाठकाँ का स्पष्ट प्रभाव परिलजकित होता! है। प्राचीन रृढिवादी पृषम नियमों 
का भी उसमें उत्लंधन किया जा' घुका' था | बँगला' नाटक कै अनुवाद का' क्रम भारतैन्दूु 
युग ( १४४०- १६००) में बड़े बैग से चत्ता | भारत जननी” पाश्चात्थ ऑपैरा की 
संगीता त्मक शैती में लिखा गया' है। इसके रचायिता' का ननिएय संदिग्ध हैं व्याँकि 
भापतैन्दु जी ने स्वर्य स्वीकार किया है “5 * भापतजननी रूपक जाँ गत नवम्बर सन्‌ 
श्पश८ हैं० से छपता' है, उसके ऊपर मैरा' नाम लिझा' है। वह ढृपक पैर बनाथा' बहीं 
है। बंगभाजाय' में भारतमाता नामक जी उपके है बह उसी का अनुवाद है जौ मेरे एक 
फमित्र का किया है जिन्हाँगे अपना नाम प्रकाश करने का सना किया है। मेंने उसको 
शौधा' है आए जी अंश कुछ भी अपौरय था उसको बवल वदिया' है |*' 


बंग वैश के नाटकों में पाश्वात्य माट्यकला' के सर्वप्रथम विकास का कारएा। 
यह है कि उन्‍्मीसवी शताव्यी पृर्वारईई में अरैजी राज्य के साथ साथ सबसे पहले बंगाल 
में इस कला' का' जस्स हुआ' | बंगला नॉाटकर्काए सै प्राच्चीन नियमाँ का पृएततः उल्लंघन 
किया किन्तु हिन्दी माटककार्रों ने लपने गॉटकाँ में आवश्यकतानुसार भारतीय पद्माँति 
१ पं७ रामपन्द्र छुलत- हिन्दी सात हत्य का हरतिहासद सं० २००२, संशीशधित: संस्काएा' 

' काशी, नागरी प्रवारिएी समा, पृ उश्का 
२, संपादक श्यामसुत्दर्वास बीछए१-मारतैन्दु नाटकावली (भूमिका पृ० २ सै) सनु १६२ 
पृ७सं७, प्रकाशक- इंडियन पैस, प्रयाग 


ऋफई; ३ 


का भी अतुत्तता' पिया | बंगला नाठकोँ के माध्यम से पाएयात्य वाट्यशास्वीय प्रभाष 
पी शस्वीकार महों लिया जा सफता' | 





अगॉजा दारा स्थातित राशालाएं एवं उनमें अभिनय 


व्यापारी औज जाति ने का घोरे धीरे मापत्र्था पर पूएात: अपना 
प्रभुत्व स्थापपित कर लिया' आर इस बाल का उम्हें (मएचयाल्पक विश्वास वा गया कि 
परत भापत दाहुएर उन्हें एंगलेएड वापत नि जाता' है ती' हस्‍्ट इंडिया' कम्पनी के पाल 
में हो उन्हाँगे बष्य्ई, मढ़ास, फकलकगा, पटना जावदि नगराँ में काने मनोविनाच के 
साधन यही जुटाए | फहाएच्वी शताव्यी उत्तरार्द् १७६४ हँ० में प्रथम औणी ढंग पर 
बंगता' नाट्यशाला' रैरासिम तैपैहेफा नामक एफ >सवी द्वारा कतवपा' मैं स्थापित पिया 
गया' तथा' कजी नाटक “दि डिसगाहजा ओर 'लम इज द बैस्ट ढा'क्टर का बंगला 
घनुवाद प्रस्तुत किया गया | 8नहॉँते स्थय॑ लिशा है कि बंगाली पंडितों के साममे यह 
अनुवाद पैश किया' गया' भार उनकी घुवाकुति है पढ़ते समथ यह अऋतुषान लगाया' कि मैरे 
ये अनुवादित माटक सफल हुए हैं। १७६४ के ५ नवम्बर के कलक्षया' यजद मैं निम्न* 
लिखित पाते प्रकाडित हु थी । 
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१, ढो।० लफ्यीप्ागर वाष्णोय :*बाध्यानिक (हिन्दी सार हत्य, तुण्सं0, १६४४५ 'हिन्पी 
' पॉरणद, भिश्वतिषालय, प्रयाग, पु७ २०१ 
२, रैशञासिम तैनेदफ :' ए ग्रावर भाव व म्यौर शेएह 
हथ०९३ भधामिका, पु७ ६०७ 


आल ६ हक. 4 | हैं अर के 
“पक कसर ध्ट हु है ६0] हल है 4 कक कर 





जि र् का 


पाश्वात्य दैशां में श्रम के पश्चात जम परिहाए के भी अनैक उपाय 
किये गए हैं| भाएत के समान उन्हाँते कैवल श्रम करना' ही नहीं सीखा | ज्तः अपने 
मर्नार॑जन के लिए घढ़ाधढ़ नाट्यशालाओं की स्थापना' कर ऋोजों ने भारतीयाँ का' 
ध्यान नाटुयकला' की और आकृष्ट किया | हिन्दी माटक रंगमंच तब हमारे यहाँ था 
नहों और मे वस्तुतः ह्छ भी है। रंपमंथ की सुविधा! शरीर विसास के कारएा सौलहवी 
शताब्दी में ही शेक्सापियर कै नाटकों दरार श्रॉग्ल माट्यकला उन्‍लति की चरमतीमा 
पर पहुंच गह थी और हमारी भारतीय परम्परा प्राचीसतम होने पर भी रंयमंच के 
करभाव में आजतक अधिकसित रही । कीजों दारा' स्थापित अभिनयशासाओं मैं अंगरैजी 
नाटकाँ या' कालिदास के "शहतुत्तता" नाटक के प्राय! ग्रभिनय हुआ' करते थे | सर 
विलियम जीन्स ( १७४६- १७६४) द्वारा तथा फ्रार्ट विलियम कालेज मैं "शक्तून्तला 
के दी' तीन अतुवाद प्रस्तुत हाँ ही चुके थे | प्राचीन माठूय शास्त्रीय ग्रन्थों में संगशाला' 
का 'विस्तुत विवेचन दैसने से संस्कृत रंगमंत्र की प्राचीनता' का बौध होता' है किन्तु 
व्यावधारिक रुप मैं संस्कृत एंगर्मच के ड्रास ही जाने पर अब उसका' अऋवशैण' भी दैखने 
की' नहीं मिला | अठाए ध्थी शताब्दी मैं यूशरौपीय एंगमंच को ही हमने अपना' आदर्श 
माना बाप उससे प्रभावित हौकर सातहात्यिकों में नाट्ूय-इूचना' के लिए फाचि उल्पस्न 
हुए । खिटिश प्यूजियम में श्हुन्तता नाटक की हस्तलिखित प्रति फांसी लिपि मैं है | 
गिल आझाइस्ट ने अपने पहन्दी रमन और थीपीगैफिकल ऋटीपैटम' में शह्ुन्तला 
माठक का' पाठ रमन लिपि में दिया है। ड 


पारती चिपैदिकलत कम्पामियाँ--- 
पारती फिट्िकल कृम्पतियाँ का दॉसिहास प्राचीन नहीं है। औजी 
१ छह सप्तीसागर वाणाँय ; आधुनिक हिन्ती सारहित्य तु० सं०, १६४४, हिन्दी 
परप्षिद विश्वावधासय, प्रयाग, पु० २०६ ३ 


२, ढा/० लफ्भीयागर वाज्णोय ३ आानिक 'हम्दी सारहित्य की धूमिका" व्ि०सं०, 
१६६६, लॉक भारती प्रकाशन, पु७ ३६५ 


सं रह चक्र 


सता की स्थापना के पश्चातु कजी नाट्यशालाओं मैं नाटकाँ का अभिनय दैतकर सर्व* 
प्रथम धन सम्पन्न पारसी जाति कै कुछ व्यक्तियाँ ने अम्ब् में औरीजिनत थिधेद्रिकल 
कम्पनी वौली जिसके मालिक सेठ पैस्टनजी फ़रैमजी थै। तत्पश्चातु सनु १८७७ में 
'पधविक्टा'रिया' सिमेट्रिल कम्पनी, अल्फ्रेड विधैद्रिकल कम्पनी (१८७७ ) आप अमैक 
व्यवपायथी कम्पतियां स्थापित हुईं जिन्हाँने कऔती नाटकों को मारतीय रूचि कै 
अनुकूल बनाकर रंगमंच पर प्रस्तुत किया । भाएतैन्यू के समय में से रंगमंसीय कर्पानयाँ 
स्थापित हो चुकी थी और उनके रंगमंत्र पर बूप तेजी आर ऊूलचि के साथ नाटक जैसे 
जा' एपहै ये । शैक्सपियार के नाटकों के अनुवाद आर रूुपान्तर विशेणा रुप से प्रकार शत 
हुए । उनका आधाए लेकर कुछ साँलिक नाटक थी लिसे गए । क्ौरस से इन साटको का 
आरम्भ हुआ | उनमें वस्तु, भाणा, चरित्र-चित्रा! आदि कौ महत्त्व दिया गया | 
महत्त्व था चमत्कारी दृश्य-दृश्यातर,ऊपरी चटक मटक, वैश पूणत' तथा' क्षुह्रचिपु्ा 
गीता आधि का | इनके नाटकों में अस्वाभाविकता का' प्राचुर्य था' क्योंकि स्वाभा 
विकता' की श्रा'हीति देकर भी किसी प्रकार नाटक की चगत्कारी वनाकर श्रशिजिित 
जनता' को' प्रधन्‍म करके धनाँपार्जन करता' के इनका उदैश्य था | मारतैन्दु ने स्वयं इन 
नाटकों की भ्रष्ट की संज्ञा दी है। पारसी चियेटर के अश्लील प्रैमपू्ा दृश्याँ, भदै- 
बअभिनयाँ कै प्रभाव का' वन बालकृष्णा' मटु ने पारसी चियटरय शीजके सन्‌ १६०३ के 
टक लैस मैं हस प्रकार करते हैं *-. 


* +इन्दू जाति तथा' हिन्दुस्तान कौ जल्द गिरा दैने का सुगम से सुगम 
लटका' यह पारतसी चियेटर हैं जो दर्शो को बाशिकी, माशुकी का लुतुफ हासिल करने 
का बड़ा उम्दा जाया है। क्‍्या' मजाल कि जाँ तमाश्वीनोँ को कहीं से किसी बाल 
मैं पुरानी हहिन्दुआनी की फलक मन में बराने पावे । इतना पीर पेगम्बर, परी, हर 
का' जहूर कहीं ने पाभौगे । तीसरे शायस्तगी की नाक उ्ूं का जोर सुफुतल में दस्तथा'व 
१, पृजरल्मदास :मारतैन्दु नाटभावती' दिण्स०, सं० २०१३, रापनारायएा लाल, 

' इलाहाबाद, पु० ३६६ ("नाटक निबन्ध से ) 
२, हिन्दी प्रदीष, भाग २४ उंल्या ६-१२ 


या पँ 4 


होता' है। सच कही तौ यही तीन बढ़े बढ़े फाहदे नाटक के श्रभिनय के हैं -- पह्ला' 
धर्म संबंधी, समाज सम्बन्धी या' राजकीय संबंधी उत्तम उपदैशों का समिलना, दूसरा देश 
की पुरानी रीति नीति कौ किसी पुरानै इतिहास या घटनाओं का अभिनय का दर: 
साना' त्रका' प्रवलित कुरी ति की बुराष्टयाँ कौ चिताना, तीसरा भा प्रचार | 
थींड़े से भव्य लोग यरी समा, जब यहाँ कौ जानता भी ने था कि नाटक का 
वस्तु है, इसके अभिनय मैं प्रवृत्त हुए और पिन्दी कै कई एक नाटकों का उन्होंने अभिनय 
कर लौगाँ कौ इसका शाँक चिलाया' | पीढ़े बच्वर्ड के पाएसियाँ का एक दल बम्ब्ढ से 
चला तीर वै बड़े बढ़े श्र में हस ढंग का' अभिनय करने लगे । अस्तु यहाँ तक बुरा 

मे था' क्याँकि उनके अभिनय में थी किसी किसी तथा में पुरानी रीति नीति ऑर 
हिन्दी का विरोध न था | पीछे दिल्ली, लखनऊ, आगरा आदि कई शहरों के बिगड़े 
नोजवानाँ की गिरोह जमा हो, अभिनय कौ जौ सब्यता का प्रधान अआे था गौर 
भलाएँ के प्रवार तथा' सदुपदैश प्राप्त करे का उत्तम वाए था, हंस दुर्गोति को पहुंचाय 
हमारी पुरानी सहिन्दुआनी का सत्यानाश कर ढाला बौर नहीं उभार कै तहणा' जनों 
कौ उनकी मई उमंग कै लिए बड़ा सदा मिल गया | भविष्य मैं इसका परिएणायाम 
यही होने वाला' है कि हमारी नहीं सृष्टि मैं आर्यता और सहिन्दुपन का चिहम भी न 
बचा' एहैगा । बॉलवाल, एहनन्सहन में अर्थ यवन तौ' हई हैं अब पूरे जाशितन यवन बन 
बैठेंगे |” 


परिष्कृत छाचिवालाँ के लिए पारसी थियेटर जितने ही अठ चिकर 
सिद्ध हुए, उतने ही ब्राधक रूथचिकर सिद्ध हुए भद्दी लाचिवालाँ के लिए । पूपरे प्रकार 
की 'हातचि वाली से ही पारसी नाटकों को प्रौत्साहन मिला । इनका चलता फिरता 
रंगमंच जहाँ कहीं पहुंचा कि लौगाँ की भीड़ भी पोढ़ पही । इस नाटकों का हिन्दी 
रंगमंच पर बहुत विनाशकारी प्रभाव पहा । भटुजी के उपर्धुक्त कथन में यह संकेत मिलता 
है कि नाटक के प्रीति छत जाग्रत काने मैं इन रंगसंचीय नाटकोँ का भी हाथ है| 
इन एगर्मधीय नाटकाँ दारा भी पाश्यात्य एचना नपदाति मे (हिन्दी के नाटककार कौ 
घुमावित किया | भारतैन्यूं हॉर्िश्वम्द्र, लाला श्रीनिवासदास शादि के बाद +हन्दी कै 
अनेक नाटक्कारोँ मैं पारसी रचना-पद्धाति गछझा' कर अपनी अपनीरचनाएं प्रस्तुत की | 
उम्हाँगे पाएसी नाटकोँ के प्रैमपताए शोर भश्लील रवें पष्ट कथानकाँ के स्थान पर 


डा रे मद 
धार्मिक और पीरातिक विजय चुने | ६ 
हिन्दी का सर्वप्रथम नाट्य-शास्त्र *- 


(हन्दी नाट्यशास्त्र का सर्वप्रथम सिद्धान्त-्यन्थ भारतैन्यु जी का 

"नाटक है जिससे यह सिद्ध हाँता' है कि संस्कृत नाट्यशास्त्र से पृथक्ष (हिन्दी के अपने 
नाट्यशास्त्र का इतिहास १६ वी शताब्दी से पूर्व का महीं है। भारतैन्चु जी ने इसके 
उपक़म मैं उल्लेख किया' है कि. हसके लिखित विजय दश्कप, मारतीय नाट्यशा'स्तर, 
सास्‍चितय दर्पाए', फाव्यप्रकाश, विल्सन्ध हिन्दू िटर्त, लाइफ आब थवि एमिनैन्ट 
परसन्स, ड्रामैेटिस्ट रेन्ड नावैलिस्ट्स, हस्ट्री डि हटालिक, शवियटर्स और आर्य ऋण 
दर्शन से लिये गए हैं ।*' उन्हाँगे अपने "नाटक" मैं प्राचीन और नवीन भेद करके संस्कृत 
तथा' पाश्वात्य टैकमीक का' समनन्‍्यय प्रस्तुत किया है तथा हिन्दी में कहाँ तक उनका 
पालन हुआ' है उसके संबंध में भी यथाशाक्ति प्रकाश डालने का' प्रवास किया है। भारतीय 
तथा' पाश्यात्य टैकनीक से पृएततिया' परिचय प्राप्त करके भारतैन्यू नै दौनां कै समन्वय 
से हिन्दी नाटकों की शिल्पविधि का मिमाणा किया । उन्‍होंने न तौ' संस्कृत के 
रुडिग्रस्त सिद्धान्तोँ का ही अन्धाक्भएणा किया और ने पाशचात्य नाट्यकला को ही 
पूतातिया' गह्याव' फकिया' । उन्‍्हाँगे भापतीय परिस्थिति एवं वातावरएा' कै अनुकूल 
सिद्धान्त अपनाए और निरर्थक बाताँ का' सर्वथा' परित्याग किया' | 


* माटक' के उपक़म में भाएतैन्चू जी ने आशा व्यक्त की है कि पहन्दी 
भाथा' मैं नाटक बनाने वालों कौ यह ग्रंथ बहुत ही उपयोगी होगा | ४स प्रबन्ध में 
उन्‍्हाँति अपने समय में पाये जाने वाले प्राचीन तथा' नवीन हूपक के मेदों का हिन्दी 
१ वै०-हों।० लप्पीसागर वाष्णाय ; आधुनिक हिन्दी साररहत्य” , तृ० सं०, १६४४४० 

' (हिन्दी परिणद, इलाहाबाद विश्वविधालय, पु५ २१४ 
२, व्रजर॒त्नदास-+भाएतैन्दु नाटकावली, दिए भाग, दिण्सं०, सं० २०१३ रामनारायण 
लाल, इलाहाबाद, माटक निबन्ध के उपक़म से | 


# जे कक 


उदाहाएा दारा' ज्ञान प्राप्त कराने का प्रयास किया' है| युग के अनुकूल वृश्य काव्य 
में कैसी सामग़्ी का समावैश होना अपैदित है, उसका चिवैचन निम्नलिखित वक्‍्तल्वय 
में पाया जाता है 5 शब्ब नाटकाधदि दुश्य काव्य मैं अस्वाभाविक सामग्री परिपौभक 
काव्य सहदय सम्य यएहली कौ नितान्त श्रह्ाचिकर है, इसलिए स्वाभाविकी रचना ही 
हस काल के सम्य गा की हुधयग्रा।हिएती है। इससे अय अतोकिक विभधय का आश्रय 
करके नाटकादि दृश्यकाव्य प्रातयन करना' उचित नहीं है ॥* 


भाएतैन्दू जी ने नाटक एचना' के अन्य प्रंगोँ की समुचित व्याज्या भी 
की' तथा' उस पर अपना स्वतंत्र मत व्यक्त किया' | नवीन भेद के अनुपाए उद्देश्य पक्ष 
पर उन्‍होंने विशेण” बल दिया | उन्होंने सकी इतना महत्व प्रदान फिया' कि इसके 
बरमाव में नाटक कौ' नाटक सही माना | इसमें बरभिसय, अँक विभाजन विदूषक आदि 
की युग के अनुकूल व्याज्या' छू है जिसमें भापत्तीय तथा' पाश्वात्य नाट्य सिद्धान्ताँ का 
यथोचित समन्वय किया गया है। पात्र स्वभावानुपार भाजाएा' रखने के संबंध में उसकी 
बाते हस बाल की चौतक हैं कि वे प्राचीन भारतीय सिद्धान्तों का भी कितना भरादर 
करते हैं , महापुनि मरताचार्य पात्र स्वभावाजुकूल पाणएा' रसते का वन अत्यन्त 
सर्विस्तर कर गये हैं। यधातधि उसके नादीरचना।दि विषय कै नियम हिन्दी में प्रधाौजनीय 
नहीं किन्तु पात्र-स्थभाव"विजयक नियम तौ' सर्वया' शिशाधार्य हैं।* . भारतेन्दु कृत 
“नाटक नामक ननिबन्ध में अन्‍य अनेक तत्त्वाँ पर प्रकाश हाला' गया' | उन सब का उल्लेल 
करे की यहाँ आ्रावश्यफता' नहीं है। फिन्‍्सु इस रचना के आधार पर भारतैन्तु हरिश्चन्द्र 
को + हिन्दी का भरत मुनि कहा जा सकता' है | 


जे जि आह! भाड़ अंक सडक हीं! आड़ गेहेहे मोह हल हर! ऑड! उकेंत हाहत नं: आफ शहर फंड! भा माह केगेह काका सह नंधाह शक: भाके: आह! वा शोक! १|6 तंग जोश आाके चे। जाई कक ज्। मेक्क आफ: जोक: अंक मेकेश जाह़ो आड़! शोक सके: खाकें' 'ड अोक. जा उंग्रेफ भय रब, कक जेंडर! मद बह आए हक़ कमी आह इक 
श्र 


१ वृजरत्नवास+- भाषतैन्दु माटकावली (ि० भाग) दि०सं०, सं० २०१३, रामनारायएा 
 लाल,इलाहाबाद, पृ इ७४ (नाटक निबनन्‍्ध से ) 


२ बही, पु० ८५ 


३, बची, पु० ३६६-- ६७ 


कउंउ3े० 
नाट्यशा'स्त्र प्रम्बन्धी परवती ग्रन्थ 


फ हिन्दी में महावीएप्रताद विवेदी के *माट्यशास्त्र' (च०सं० १६२६ ई६०७) 
नामक पुस्तिका मैं भारतीय नाट्यशा'स्त्र का विवेचन संज्ञौप में मिलता है। तत्यश्यात 
डा० स्थामधुन्दादास तथा पीताप्बरदत बड़धुवाल का दग्पफ रहस्थाी (१६३१ ४०) 
प्रत्चीन भारतीय नाटुय न्यास्त्र पर लिती गह पविस्तृत घुस्तक है। परम्परागत मैंदौ' 
पपेदी का वात ही इसका विभय है। आपकी दूसरी ग्रालौचना त्मक पुस्तक "साचडि- 
त्यालीचन मैं पारतीय तथा' पराश्यात्य नाट्यकरता का विवेचन एवं विश्लेषण प्रस्तुत 
किया' गया किन्तु हन प्चनाओं में केवल मारतीय सिद्धान्तोँ पर हो प्रताश हाला' 
गया | 


सैठ गौविन्ददास जी की" नाट्यकला मीसासा (१६६९१ ६०) श्राघक्ति भैश 

मैं क्‍हिम्दी नाट्यशास्त्र संबंधी बाताँ को अपने मैं समेटे हुए है। सेठगी मे (हिन्दी नाटक 
की टैकनीक कौ' निम्धारने में महत्त्वपू्ता यौगदान दिया | मारतीय तथा' पाश्चात्य 
शास्त्रीय ग्रन्थों का ऋुशीलन काके उन्‍्हाँगे इस पुस्तक मैं नाट्यकला सम्बन्धी अपना' 
पघिशैण" मत प्रदान किया | उपक्रम तथा उपसंहार की व्यवस्था' उनकी ग्पनी विशेषता 
है| नाट्यकला' के जिन सिद्धान्त का' प्रत्तियादन सैठ जी ने किया , वे अधिकतर कक 
पाश्वात्य टैकमीक मै प्रभावित प्रतीत हाँते हैं। उपकुम पाश्चात्य "प्रीलीग" का तथा 
उपसंडार “एपिलौग" का' (हिन्दी रुप है फिर भी मॉलिकता' का समन्वय हुआ' है 
बन्धानुकरणा' नहीं | इृव्यन आदि उधार्थथादी माटककाराँ ने गीता का पृएवल! 
बहिष्कार किया' है जोर सैठ जी ने ऋमर के अनुकूल गायन तथा कविता का समर्थन 

पंकलमत्रय के सम्बन्ध में उन्होंने जपना' स्वतंत्र मत व्यक्त किया' कि ने इसमें 
विश्वास नहीं करते | कथानक की एकता' के 'मिवाह के बतिरिक्त आल और स्‍्थत 
संकलन के पालन को' थे अमाधश्यक बताते हैं। स्वाभाधिकता' की रक्षा के लिए उन्होंने 
एाय दी कि एक घटना' के पश्यातु दूसरी घटना यथेष्ट समय के पश्चातु प्रारम्भ हो तो 
पात दाएाा कॉशलपर्वक दर्शकों का इसकी सूचना मिल जानी चालहिए । $ पात्रों 
१, बैठ गौविन्ददास "नाट्यकला मीमाता", चि० १६६७ ,प्र०सं०, महाकौशत सापइत्य- 

' मंचिर, गौपासबान, जबलपुर, १० २२ 

5 पी, पू० २१५ 
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की भाजा' आप नाठक की टैकनीफ पर भी उन्‍होंने थौड़ा' बहुत विवाए किया | 


सीताराम चतुर्वेदी कृत अभिनव नाट्यशास्त्र (१६४१) माटक-रचना' के 
सिद्दान्तों की लैकर लिप गया' विस्तुत ग्रंथ है । उसकी रचना' संस्कृत की प्ृत्र प्रणापली 
पर कु । पच्छे एक यूत्र दै विया' गया' डे फिर उच्चत्ञ' प्राथ: पप बद्ध नागरी हपान्तर 
दैकर तत्पश्चातु नागरी भाक में उसकी व्याख्या' दी गई है। अपने व क्तल्वय कै रामधैन 
मैं उन्‍्ताने संस्कृत तथा' अन्य भाजााओं के उद्धातात का नागरी अनुवाद प्रस्तुत किया 
है| संस्कृत तथा' पाश्यात्य नाट्यगास्त्र का बाधाए ग्रसतता »एके चतुर्वेदी जी ने विवेच- 
नात्यक तथा' विश्लेणए77त्पक रूप देक[ ताटकन्यूचना' के शिद्वान्त स्थिर किए हैं | 
फिस्तु सीताराम चतुर्वेदी इतना ही हमर एव जाते हैं कि साटक रचना मैं ज्या 
हीना बाजिए ? (हिन्दी नाटफों में क्या हुआ' है तथा कैसा हुआ है, & की कौ 
चचाँ भी नहीं पाई जाती । उन्होने कऋ्पने नाटूययास्त्र कौ बहुत ज्यापक तथा' तिस्तृत 
रूप दिया' है। उसमें उन्दाँवि नाट्यकला का सामान्य तथा' व्यापक रूप प्रस्तुत किया । 
उसे हिन्दी तक की सीमा में वाघने का प्रयास महींँ हुआ' है। (हिन्दी नाटककार की 
कला' पर कौ प्रकाश नहीं हाला गया' है। फिए भी हिन्दी नाटककार को इस 
गुन्थ से नाटक रचना की रीतियाँ का ज्ञान प्राप्प्त काने में बछुत सहायता' प्राष्स होगी । 
चतुर्वेदी जी की पूत्र प्राताााली कौ एक उदाहरण वार स्पष्ट किया जा सकता है | 
संवाद के सम्बन्ध में उनका' मत उदा हरएास्वरुप ले लैं ++ 

* सर्व श्राव्याश्व संवादा : 
(सर्व श्रव्य संवाद सदा हाँ ) इसके पश्चात नागरी भाज' में प्राचीन भारतीय तथा 
पाश्चात्य नाटुयशास्त्रियाँ के पिद्धास्ताँ पर तक उपस्थित करते हुए अपना' दुढ़ विचार 
व्यक्त किया है। उम्हाँते स्वय॑ स्वीकार फिया' है कि संसार के विभिन्‍न दैशौं के ज्ञान 
से लॉक का वंचित करके कैवल अपने दैश के नाटकीय विज्ञान तक ही परिनमित रहना 
उचित नहीं है| उन्होंते अपनी विवैचना की परिचि में विश्वनाट्यमास्त्र को भी 
१, अभिनव भरत बाक सीताराम चतुर्वेदी -शभिनवनाट्य शास्त्र; जिण्सं०, १६६४ , 

' फिसलाज मत्त, प्राणतिमिटेंदड, इलाहाबाद, पृ० ६६, सूत प् 

२, वहीं, पृ १५४ 
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कपना' ललिया' है आए प्राचीन तथा' नवीन नाट्ययास्त्र का भारतीय दुच्छि से समन्‍वय 
करते का' फ्रयत्त फिया' है। और शपीलिए इस ग्रन्थ का नाम कैवल नाट्यशास्त्र न 
रफ़्तार अमिनव नाट्यपश्ास्त्र रखा गया' है| 


श्रीए/मवन्द्र महैन्दु की हिन्दी नाटक के रिक्षान्त आर नाटककार 
(१६५४ ) तथा भी रामगोपाल बौडान की पहन्दी नाटक सिद्धान्त बीर समीणत 
(१६३६ ) नामक पुस्तक बूक्व भैश में हिन्दी नाटकों में प्रयुशल नाट्य सिद्धान्त पर प्रत्राश 
हालती हैं विन्‍्तु हनमें नदी नाटकों की शशिल्पविधि कै सम्बन्ध में पर्याप्त रूचि 
दिजाने की ऋ्मर्थता पाई जाती है। (हिन्दी नाट्य रचना की विधियाँ पर प्रकाश 
हालने मैं नाटक फा' वि्लैषणा कर दैना गनिवार्य हो जाता' है जिसका इनमें पर्याप्त 
अपाव है। राषशंकर शुर्ल साला का "नाट्य भिएतौ॑या (१६३०) भी नाट्यकला' की 
उल्पत्ति, भारतीय माठक विधान + नाटक पर भारतीय किंवर्द तियाँ, भारतीय नाटकों 
पर यूनानी प्रभाव, हंगलैए।ड के नाटक, चीन के नाटक आदि पर विवैचम प्रस्तुत करनी 
समाप्त हा जाता' है। उसमें (हिन्दी नाटक की शशिल्नविधि , पर ध्यान नहीं दिया 
गया' | डो0 दश्ब्ध औफा' की "नाट्य सपीक्षाए" (१६४६ ) मैं लौक नाट्य शैली, 
'शिल्य समस्या त्मक नाटक का' उत्स बंप एप, प्रसाद के नाटकों की अभिनेैयता, यक्ष"* 
गान का इतिहास आदि की चयाँ की है। इससे पूर्व 670 नगैन्द का' "आधुनिक हिम्दी 
नाटक (१६४७) प्रकाशित हुआ' था' जिसमें आधुनिक 'हन्दी नाटक की पृष्ठपूमि, प्रसाद 
के नाटक, समसस्‍्या' माटक आप पर विचार हब किन्तु हिन्दी नाट्य-शिल्पम पर 
परश्राश नशे डाला गया' है | नाठुयनयाला' सम्बन्धी झुक्ष आए भी ग्रन्थ मिलते हैं जिनमें 
अधिक्ाशतः भाएतीय सिद्धास्तों पर ही किया गया' है। 


हिन्दी नाट्यशास्त्र के जन्म ऑर विकास के _तिहास पर विचार कर 
लेने यर यह 'मिष्कर्णा 'निकलता' है कि एक ता (हिन्दी में नाट्य-भास्त्रन्सम्बन्धी ग्रन्थ 
बहुत कम हैं , जौ हैं भी वै या ती' प्राचीन भारतीय छिद्धान्ताँ पर प्रकाश हा लते हैं 
बथयवा' भारतीय शोर पराश्यात्य दौनाँ पर | भापतीय सिद्धान्ताँ पर विचाए, करने 
वाले ग्स्थाँ के संबंध में वविशेण कुछ कहने की आवश्यकता नहीं है, क्याँकि प्राचीन नाट्य- 
शास्त् ता अपने मैं घृणा है। फिस्सू भारतीय बार पाश्यात्य दौनोँ प्रकार रचना 
पद्तियाँ पर प्रकाश हालमे वाले ग्रंथों में समन्वय का' अभाव पाया जाता है। भारतैस्धु 
हा रिश्वन्द्र नै अपने नाटक सामक सिबस्ध में जौ समनन्‍्वयात्मक दुषष्टिकौए' प्रस्तुत किया 


+ पक 


पा, वह अर्ीविफसित रह गया! । परवती' लैककां नै पििन्दी- नाट्य-साहहित्य कौ दुचष्ष्टि- 
पथ में ख़ते हुए प्राचीन और नवीन का सपन्यय उपस्थित करने वाले नाट्यशास्त्र की 
रतना' ब्राज तक नहीं की । चतुर्वेदी जी का "अभिनवन्नाट्य-शास्त्र'ं अपने मैं पू्ता है 
किन्तु उसमें भी हिन्दी नाटफों की रचना' पद्धति पर प्रकाश छालने का प्रतास नहीं 
पाया जाता | एक कारएा तो उससा यह है कि आधुनिक शचिन्दी नाटहाँ पर 
पाजात्य प्रभाव हो प्रमुव है। िस्दी के नॉाटकर्ताए पश्चिमी पद्धति के ऋुताए 

अपनी इचनाएं प्रस्तुत करते हैं। फ'त्ततः शेसे माटफ पर विचार के लिए पाश्वात्य 
नाट्यशास्त्र हैं ही | नाटक की आलौचना करने वाले आलौचक उस नाट्यशास्त्र को 
अपनी कसोंटी बनाकर अपना कार्य सम्पन्न करते हैं। हिन्दी के फ्ने शशिष्ट रंगमंच का' 
अवाव दूसपा कारए।' है। इर्मंव के कापए। 4 हिन्दी के अपने सियम बन सकते थे | 
किन्तु ऐसा नहीं हो सका | न दौ' आरा से हिन्दी के अपने स्वतंत्र नाट्य-शास्त् 
का' विकास ने हो सका ऑपए भाएतैन्दु हररिज्वन्द्र दारा प्रारभ किया सया' कार्य अधारा 
रेड गया | पश्चिमी प्रभाव की प्रयुतता' तो सनिर्विवाद है, किन्तु भारतीय प्रभाष 
एकदम शुन्य हो, ऐसा भी नहीं है। इ_फलिए इन दौनाँ के सर्मान्चत हप पर आधारित 
हल्दी की स्वतत्र नाट्यशास्त्र की चत्यन्त श्रावश्यकता है । 


आचार्य मात ते नाटक के एचना कोश के संबंध मैं कहा' है । -«- 


*प्रदु लालित पदार्थ गूढ़ शब्दार्थ हीनम्‌ 
बुघननसुत्र योग्य बुद्धिमन्‍नुत यीग्यमु 
नहुरस कृत मार्ग सत्य सन्‍्धानयुवतम 


भवाति जगति यौग्य माटक प्रेषपक्राएआस ।। ; 


हस पद के अबुपार माटफ में मद ललित पद श्रार अर्थ ही, यूदु शब्दार्थ 
फा' अभाव हाँ, विदारमोँ को सूत्र देमे बाला हो, अमैफ रसाँ फी सृष्टि हो सके तथा' 


जे अंक! जाह सके आग ऑएि मके? थोहि जहर कक आके सात आकि आफ भीके महंत अंक जि जा: आर मेड आह चह! जक सांके शशि जोक मंहिर वोह हम: यह कक अंक! धमहें जाए मड़ सता: अहेदर ऑफर जया आए आक साफ शत हत्या हक उपर पहे! महक आर भय आहंए कद सादे) बह आस 46 भा अरे: जा सैड! भाहे कामें 
् 





१, भरत कृत “नाट्य-लास्थ' , सत्रह्वां अध्याय (इलेम १०३ 
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सॉन्धियाँ का' योग ठीक हो । आचार्य भरत के बाद अन्य अपैक गराचायाँ ने भारतीय 
नाट्य -कौशत पर प्रकाश हाला' | इन सभी ग्रन्थों के आधार पर भारतीय नाट्य- 
रचना -काौश्त के तीन प्रभुव तत्त्व घाने जाते हैं :-- वस्तु, नेता आर रस जिनके अस्त« 
गंत नाटक रचना' के विभिन्‍न अंग भा जाते हैं। रसी प्रकार पाश्यात्य भाचायाँ ने 
अपने यहाँ की नाटुय-रचना-पर्दाति पर विचाए किया है | उनके मतालुत्तार नाटक में 
कथामक, पात्रयाँजना,, दल्द्र आप को महत्त्व प्रदान किया गया' है। (हिन्दी साटुय- 
सा हित्थ का' जिन परिस्थितियाँ में जन्म श्रौर विफास हुआ' (जिनका उल्लेंस इस अध्याय 
में किया जा' चुका' है ) उनके अन्तगंत (हिन्दी नाटकाँ पर भारतीय तथा' पराश्चात्य 
दौनाँ नाट्य पद्रतियाँ का प्रभाव पहना' ऋश्यम्मावी था । तागे कै श्रष्यायाँ मैं दौनाँ 
प्रकार की नाठुय रचना पद्धतियाँ पर विचार करते हुए उनके प्रकाश मैं (हिन्दी नाटकाँ 
की एचनानपदाति का' अध्ययन किया गया है | 


#ॉए कक जोकि कक! बोक़ बहीश! को! अयई भो॥। भंक ड़ ऑफ कक भाके बह ऑए आग! सह! कद श्र जठ॥ सकी पाक आते बम! गम आप सकी! भी वह सके कर भाड़ कक माई: भाकः पैकार माफ अॉके कोड! आह पके मादक बकरे कफ! शाह शक सह भाके आग आओ शक जोक! आकि कही अर जार कक अंडे अत: अंडे! भागी जी! 


१, दै० (क) धानिक घनंजय ! दशहपकत्‌ (१६५४) 
(ख) विश्वनाथ : सार हत्यदर्पाए'' (१६७६) 
(ग) भभिनवनाट्याचार्य पं० सीताराम चतुर्वेदी :" श्रभिनवनाट्यशा'स्त्रम', (१६६४) 
(घ) ढफी०आर० मनकद ; टाइम्स आाव संस्कृत हामा' (१६३३) भरा 


२. दै० (क) असस्तु । पौ्टिक्स' (१६५४३) 

(ख) ए० निकाल ;* चि धुयौरी श्ोच हाभा' (१६३१) 

(ग) एफ०एल० स्यृकस :* द्रेजेही" (१६५७) 

(थ) जी०पी० वैकर ! ठेमेटिक टैकनीक (१६४७) 

(60) ए० निकाल “ब्रिटिश ड्रामा, पांचवां सं७, १६६२ 
(व) रॉना'ल्ड पीकाफ :" दि जाट भाव द्रामा' (१६४७) 

(क) भार्थर विलियर्म ; “प्लेमेफिंग' १६१२ , लस्दन बापदि | 
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अध्ययय २ 


रुपक के विधिध पे 


भारतीय दुष््टि से रृपक की व्याख्या+- 





भारतीय नाट्यशास्त्र के ग्रावायाँ मे उपक की पिस्तत व्याज्या' प्रस्तुत 
की | यहाँ उसने विस्तार की कौई आवश्यकता नहीं हे अत! संदर्भ ग्रन्थों के नाम नीने 
दे दिये गए हैं। धोहै में यह कहा' जा' सकता' है कि प्रायः स्मी आवारा ने वस्तु, सैता', 
रस के समन्वय सै घटित अधटित घटनामौ कौ' अभिनय के पाथ्यम से दिवाने कौ ७पक 
की संज्ञा दी । अनुकरए' रुपक का अत्यन्त आवश्यक तत्त्व माना गया | वस्लुतः साटक 
पनुष्य प्रकृति का' वर्षा॥ है। 


प्रसिद्र युतानी काव्यशास्ती असस्सू ने चित्रतार अयबा किसी भी अन्य 
कलाकार की ही तरह कवि का' अनुकर्ता बताया' | € निकाल ने थी नाटक में दर्शक 
शोर अभिनेता की स्थिति कौ बॉनियारयय जताया ॥* वर्तमान काल कै प्रसिद्ध नाटककार 
तथा' नाट्यशास्त्री' बना शर रंगमंच की आवश्यकता का विरौध करते हुए हर बात के 
लिए नाटककार की मोलिकता एवं बुद्धिवता पर छोड देते हैं। उनके मत से नाटक रिद्वार्न्ताोँ 
है, (क) मरत : "नाउट्यशास्त', प्रथम भ्रष्याथ, श्लौक ११६ 


(ले) धामिक धर्मंगय । वशहूपक, प्रथम-प्रकाश!, कारिका' छ 
' (गे) अश्रभिनतव सूष्त ; "अभिनवर्माएती ? प्रथमीं ध्याथ! , कारिका १७ 
२: ढा9 नगेन्द्र ! अस्त का काव्यशास्ता' , प्रथ्सं०, १६७७, पारतीभंडा'र,हला हावाद,पु०६६ 
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छत| >> पफलथॉलब 0चुलान ०० ०००५००७ ०५५ ४०५५ ० १०8७ है 


४०५ मिकत :*य्मारी आप ह्ॉमा" १६३१,५०३१ 


ब्ब्श्र) तक 


के हरा निर्देशित नहीं ते | ग्रेनविले बाकरका मत थी शो के पन् मैं है। उनका 
यत है कि जब नाटफ बुद्धि संबंधी गंभीर कोने लगे | जता उन प्रदर्ण भ्रष्ट प्रतीत 
होने लगा । बना रा का" मेटाबायलाजिक्ल पैन्टाटाश+ "बैक टू मेधुसिला" में 
राजनी तिक तथा' दाशीनिक वादविवाद ता पढ़कर ताटक के सामान्य सिद्धान्त में महान 
परिवर्तन को' ज्य पसंद कँगे | साथ ही पतुपव करेंगे | 


पक के भेद ««४+ 





भारतीय आधचार्या ने पक की पंज़्या' दस पानी । ये हैं «नाटक, प्रकाए', 
भाए।, व्यायोीग, अं, समवकार, वीधी प्रह्यन, डिम और इंहामुग । इन्हाँने वस्तु, 
तैला' भाप एस को कृपा का भेदक तत्त्व माना तथा' दस उपकों के अतिरिजत अठारह 
उपल्यक्षों की थी स्थिति बताई ]7 विभिन्‍न 6पतोँ में वस्तु, सैता' तथा' रस का विधान 
विभिन्‍न प्रकार से किया गया | प्राय! सभी हुपक गेंदों का मूल नाटक है। सम्पूर्ण 
कपकाँ के लक्षणा' कैंवल इसी में घटित हाँते हैं। एक नाटक के अन्तर्गत क्षमी प्रकार के 
कृपक समातहत हा जाते हैं किन्तु ऋग अतग होकर विभिन्‍न नाम धारणा करते हैं | 
साम्मताा माटक है , विश्लेषाता' प्रत्सन +माएता जाधि | 


मरत के समान असस्तु ने नाटक की बहुत स्पष्ट व्याख्या' नहों की अिन्‍्तु संकेत 
के आधापए पर कहा जा सकता' है कि उनके अनुवार सी नॉटक काव्य हा बह हुप हैं 
जिसमें पात्र जीवित, जाग्त ऑए जलते फिरते प्रस्तुत फिये जाते हैं अरधातु इसमें कार्य 
व्यापाए का प्रदर्श रकता' है | श अस्तु ने नाटक के दी भेद -- ट्रेगेही और कामेही 
९: बनाएं शी' का मत-संदर्भ, ए० निकाल : धुयौरी आव ह्वामा+ १६६३१५प० ३३ 
२. इनसाइक्लॉपी दिया डिटेनिका, वात्यूप ७, चौदह्या संस्काए, पृ० ४७६ 
३* वही, पु० ४७६ 
उपयुक्त सथी भारतीय नाटुयशास्लत्रियाँ वे विस्तार पूर्वक >पफ़ भेदों की व्याख्या 
की है। 
४ ढो० नौम्ड !' बरस्तू का काव्यशास्त्र, प्र० सं०, १६५७; भा०्म॑०,हला'हाबाव, पृ० 
१६४ ९१२ 


कहं१ तल 


बताया' । ट्रेजेडी का विवैचन"काव्यशास्त्र * में उपलब्ध थी छौता' है ती' कायेही कै 
सम्बन्ध में असस्तु सास है। परवर्ती नाट्यशास्त्री मिम्नाल महोदय मै चार प्रकार के 
नाटक जांड़े जाँड़े करके बताए --ट्रेगेडी, वेलौद्वामा, क्ामेही, फास | रोना'लड 
पीकाक का' मत है कि जिम प्रकार कार्य अपने कर्मतेज के कापए। जमिनवालत्मक के, उप्ती 
प्रकार ट्रेमेहि अधिकाजधिक गभिनवात्यक है क्याँकि उपनें पेवी आदेश जाए न्‍्याथ का 
विष्व मैं तथा मानवजीवन में उसके अच्छे बुरे में विश्वासोँ का बाॉँघ करताता' है, इससे 
बर्थ जटिल, गण्मीर तथा उत्कृष्ट जाते हैं एफ०एल० स्यूकस मे भी ट्रेंजेडी की 
स्पष्ट परिमाणा दी |* 


मारतीय काध्य मैं गम्भीर नाटफ तौ' बहुत लिते गए किल्‍्तु दुःखान्त 
माटकाँ का सर्वथा अभाव एृहा' | कछाएा रस के परिपाक में यारीरिक यातनाशा का! 
विधान था किन्तु वध, पृत्यु ग्रादि के दृश्य से त्रास उल्पन्न करता नजीे चाहते थे | 
भ्रतः मृत्यु के मुत्र में जाते हुए मात्र लोट आते थे जबकि ट्रैजैही में घार मानसिक रुवं 
शारीरिक कष्टाँ के साथ मुत्यु निश्चित प। संस्कृत में अपवादस्वरप पाप के प्रतिमा 
तथा' उरूभ॑ग दु! आन्त नाटक है। कदाचित इसलिए कि दुर्धोधिनावदि जेसे पात्र की 
पृत्यु सामाजिकाँ यें ज्ौभ का कारएता नहीं ही सकता | 


अरस्सू के बनुसार "कॉमेडी "मिस्मतर कौटि के मारो का अनुकाएा' है 
तथा' उससे कुह्व ऐसा' दौभा या भदापन रहता! हे जौ क्लेश या' अपंगलक्ारी नहों होता | * 
निकाल महादय के अनुपार कामेही का प्रभाव समा न्यतया' प्रसन्‍नतापूएा एवं किकला' 
१ हा 0 नौनन्‍्द :आअस्तू फा आव्यशास्त " , प्रत्स०, १६४७ मा०मं०, इलाहाबाव, 
' पु० ११- १२ 
२. ए० मिकाल ; 'धुत्रौरी आप ड्रामा", १६३१ पृ० ४५ 
३ रौनाल्ड पीकाक १" दि आर्ट भाव प्ले + प्रण्सं०, १६४७(४टलेज रएठ कैगन पाल, 
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 एफ०रतलण्त्यूक्स ;'ट्रेजेडे", १६४७, १० १७७ । 
४, ला 9 नौन्द । बरस्तू का काव्यशास्त ,प्रण्स०, १६४७,/भा०भ०,इलाहाबाव,पु० ६७ 


कप श्ै तत्छः 


होता है। पैलाड्रामा ट्रेजेडी के अनुकूल जाता है फिन्तु बह ब्रैष्ठता नहीं होती | 

यह ग्रीक शब्द (८.०5 एक गीत से ग्रणा' फिया गया' है जिसमें एक संज्या मैं जाव्य 
गीतों जा प्रयोग किया जाता था' | श्८ु वी श्ताब्दी की संगीताल्पक नाटकाँ की 
ग्रीर बढ़ती हु रूचि के साथ मेलौटड्रीमा सनतनीदार, वरिजतित्रणा की उपैज्ञण' करते 
हुए प्रभावील्पादकता' मात्र के लिए दुःतपुए उत्साह का प्रदर्शन करते थै । रौना'ल्ड 
पीकाक के मत से मैलीड्रामा' अपनी सम्पुणा असत्यता के साथ, कुली नवंशीनायक और 
उलपात्र के ल्‍प में पुएय गए पाप के संयर्षा की यधार्पता को दर्कों के मस्तिष्क में 
धारा कराते पर निर्भ करता' है ।* पेलौड्रामा अन्तर्मन कौ आाजिति के नहीं 
कारता' है क्याँफि अस्वाभाविक चित्र अविज्नता' के साथ कया जा विकास माह या 
स्थाग कै समान होता' है। फास या' प्रत्मन कामैही शव विकृत पप है। शब्द विज्ञा: 
निया के अनुपपर पार्स शब्द लैटिन कै फाइसियो ( 7०००० ) से निकला है जिसका 
बर्थ है उस प्रकाए का नाटक जिसमें गमिम्नवैतती का जास्य और वननविदग्धता' मैं थी 
ग्रतिशयौजक्ति होती है| पुनछत्यान काल में जब *फासी शब्द से परिचय हुआ 
विशेष प्रकार की हास्य प्रधान टैकनीक का प्रयोग बित्कूल ही नहीं पाया गया बा लत्क 
पांच के स्थान पर तीन हम के दाटे छोटे हास्य नाटक प्रसिद्ध दौने लगे | * 


हिन्दी नाटुयच्साहित्य में भापतीय तथा पाउचात्य नाटऊोँ के अनेक 
6पाँ के चनुकरणा के फालरव प टैजनीक के विविध प्रयी्गाँ का रूप दिाई पहा | 
नाटकाँ के विभिन्‍न प्रदाएोँ में रचनाविधान की दृष्ष्टि सै भेद उत्पन्न हुआ | इस 
दाष्टि से हिल्दी नाटकों को देखते हुए निम्नलिपत गेंद किए जा सकते हैं -++- 


? नाटक 
सरफिारानका७+भकरक 


एक से अधिक कं़ों और प्रत्येक अंक में अनेक दुश्योँ का विधान, विस्तृत 
९, ए० निकाल ; "पद धर्पारी आफ द्वामा;। १६३१५ पु० ८७ 
२. वही, पृ७ रू 
३: रानाल्‍ड पीकाक ;" दि आर्ट ऑफ हामा", १६५७, पृ० १६२ 


४७ ए निकल! "दि धपारी बाफ ड्रामा; १६३१ १० ८७ 


तर 


४, हयुब ; *ए सैन्चुरी भाव हंगलिश फार्य, १६४६ , पृ० ७ 
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कथा' जिसमें नायक के सम्पूर्णा जीवन पर प्रकाश हालने की ज्ञामता' ही आप विशेष 
ता बी से युतत प्रक्षाकी नाटकों की एसना' (हिन्‍्ची नाट्रयन्यापीउत्य के प्रा म्मक काल 
में फी हाँते लगी जिसका कृप उत्तरौत्तर बलता' ही गया | प्रारम्भिक काल के नाटकाँ' 
दे भावी, भरतवाज्य, प्रस्तावना, विष्वंमक, अकावतार का विधान प्राचीन भारतीय 
नाट्य नीशल्प की और हपारा ध्यान एकाएक सींच तै जाता है। भारतैन्दु सुग मैं 
भी पृएातिया' भारतीय नाट्य चूबना' विधान के आधार पर लिज्रे गए नाटहाँ का अभाच 
ही रहा क्योंकि स्वयं युगप्रवर्तत भारतैन्दु ने अंग्रेजी माटकाँ के शिल्प की और ध्यान 
दिया । लाला ज्रीमनिवासदास, फिशौरीनाल गोस्वामी, एाटठियाम, गौपालराम, 
रण्मदैवी प्रसाद, कृणातनन्‍्व विवेदी आदि नाटककारों ने भारतीय तथा' पाश्चापत्य 
नाट्य शिल्पाँ के समन्वय से फ्यमै नाटकों की इचना' की । छिन्‍्वी मैं बुबान्त नाटक की 
यौजना' पाश्वातत्य प्रेरणा का फल है| का पाश्वात्य नाट्यशास्त्र के अनुपार देजैदी का' 
शर्य॑ जटिल, गम्भीर बोर उत्कृष्ट हौता है तथा' अनुभव बहुधा' शौकार्त होते हैं अत: 
यह नाट्यरूूप भाषाभिव्यक्ति तथा' अनुभव के लिए मानव सह्जवाति का एक सामान्य 
परिताम है। हिन्दी के ह_म दुान्त नाटकाँ में वस्तु का चयन सामान्य जीवन से 
हुआ तथा मानवी चरित्रॉँ का चित्रण भी अच्छा हुआ | इन नाठटकाँ कै विकास मैं 
क्लाल्मता' का पर्वाप्त समावैश दियाएईँ पहा । इन्द्र को प्रमुतता मिली | भारतैन्दु 
युग के पश्चिमी प्रभाव यूकत नाटक विशेधा रूप से शैक्सपियर से अधिक प्रभावित विसाहई 
पढ़े । प्रैम प्रधान स्वच्छन्वताबादी नाटकाँ पर उपयुक्त पश्चिमी नाठककार की छुब छाप 
पही एवं इन नाटकां में रस की अपैशण प्रभावीत्पादकता' को स्थान गमता । दुतान्त 
नाटकाँ के समावेश से नाटक सात हत्य कौ नया' रूप और जीवन प्रवान किया गया | 
प्रत्धात ब्रयषा पीराणिक हतिवुत्त कै साथ साथ राजनी लि दैश्प्रेम, सामाजिक सुधार 
आदि से संबंधित विजय का चुमाव करके नाटकीय प्रदर्श कीजी नाटकोँ का प्रत्यक्ष' 
प्रभाव है। श्री निवासदास आदि के दुः वानत ताठकाँ में पश्चिमी नाट्य कथावस्तु के अनु 
कूल यरम्तीमा का स्थान मिला | इनमें घौर मानसिक एवं शारीपिक कच्टाँ के आति- 
१- वै० भाएतैन्दू हरिश्वन्द :" सत्यहर्श्चन्द्र' (१८७४) ( तृतीय अंक में अापतार ) 
दै७ लाला श्री निधासदास :" रएाधीर और प्रैममी/हिनी (१८७७) , शालप्राम: 
वायवर्ती, सुदर्शन" (८६२४० ), भारतैन्दु * नीलदैवी' (श्८१) 
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रिक्त मत्यु निश्चित हौती है। इसका पालन हमारे वाटफफारों ने श्रपमै दुः वान्स 
नाटफों मैं पण्चिमी प्रभाव के फलस्वए्प चित्रानै की चैष्टा' की | कथावस्तु में जहाँ 
बाह्य जगत का संघर्शा गाघिकि है अथवा प्रेम आदि भावाँ का चित्रएा' है, प्रतिनायक 

की कल्पना की गई है।। फिर भी दुतान्त नाटकों को हिन्दी में अपाव ही रदा' । 
अंकों में गभाक की यौजना' बंगला के साध्यम से अऔीजी रचना विधान का' अनुकाए 
भाषतैन्दु युग के नाटक मैं सीन का समानाथी दिखाई पढ़ा | रे 


'इिन्दी नाट्य सावीहत्य के हतिडास में भारतैन्चु जी कै बहुत दिनो अे 
पश्चात प्रसाद दितीय प्रतिभावान नाटकार हुए जिन्‍हाँने नाठुय-शशिल्प की दुष्ट 
से एक नथा' युग आरपम्म किया | उनके नाटक में नाट्यकला' के उल्लेवनीय तत्त्व 
उपलब्ध होते हैं। उनके माटकीय संकेत भापतेन्दु जी के संकेतों फी अपैक्ञता श्राधिक 
व्यापक औऑऔपए उपयोगी सिद्ध हुए | ४ न्‍्डॉने भारतीय तप पाचात्य नाठटुय शिल्प 
के समन्वय से एक नवीन परम्परा का सूत्रपा'तत किया जिसका अनुफरता' उनके समकालीन 
नॉटककाधत से थी किया | प्रसाद के नाटकाँ मैं कार्य, दल्द की नाटफीय सक्रियता 
पाश्वात्य नाठुयशास्म्रयाँ की विशेषताओं के अनुकूल हुए | व्यक्तिगत और वर्ग 
गत दौनाँ प्रकार कै संघ की अवतार प्रसाद कै नाटकाँ में पाएँ गए | संघर्णा 
आए सक्रियता कौ माटक के प्रात के रूप में दिखाकर बरमतीषा की सुष्ष्टि की | ह 
दाह कथावस्तु का' विधान पराश्यात्य नाट्यकला' की दैन है। प्रसाद जी मे अपने 
माटकों मैं एक साथ कह कथाओं का सुजन करके अच्छी तरह मिभाया | भारतीय 
नाट्याचार्यों के वस्तु, नेता बौर रस की दुष्टि से भी प्रसाद के पूृवॉक्त नाटक सफल 
हैं| हमके प्रारम्भिक नाटकों में प्रारम्भ मंगताचरएा आर अन्त भरत वा+; से हुआ | 
बत! भारतीय एवं पाश्यात्य दौनाँ के समन्वय से प्रशाव ने अपने नाटकों की सुष्ष्ठि की, 
कृहना' उपयुक्त है । पाश्यात्य मानदाद्ध से हनकी रपनाएं अधिक सफल दिताई पढ़ती 
हैं। वर्जित दुश्याँ का रंगमंच पर दिखाना' पृएातिया' पश्चिमी प्रभाव है। प्रताद के थ 


१. वै७ भाषतैन्यु हरिश्चन्द्र :" सत्य हरिश्वन्ड' (१६४७४), नीलदैवी (श८८१) 
२, पै७ श्री निवासदास :* संयौगिता' स्वयंबर (#८८४)+ रएाधोर प्रेम मौतहती" 
' ( ६४७७) आधि 
३ दै० दयशंकर प्रताव ; "स्वन्वगुष्त' (१६२८ हैं )॥ चन्द्रगुप्त! (१६३६१ ) आदि 


बम ५ बा 


नायक भाषतीय नाटूयशास्त्र के अनुकूल कैवल बादर्श दैवता' हो नहीं हैं वएनत उनमें मानवा- 
चित ब्रभिमान का झप भी विधमान है | इनके नाटक में विदूजकोँ फी यौजना' राज- 
परिवार के स्नैहन्माजन + समीपवर्ती होने सै यथा' समय स्वच्छुन्दताबूर्वक उनकी पॉरि* 
स्थितियाँ, पनौवृत्तियाँ कै आालोचक के रूप में छु। ' प्रसाद यूग मैं प्राय: सभी नाटकाँ 
मैं यह प्रवतियां उपलब्ध होती हैं। फकिन्‍्सु प्रशाद के प्रीढ़ नाटक "प्रु॒स्वापमनी" में 
विदृणक का प्रवेश नहों के । वाद मैं प्रताद ने मंगलाचरात", प्रस्तापना,, प्रवैशक, 
विष्कमक गादि प्राचीन माट्य निया का पृणातियए उत्लंघन (किया | इलहाँते अंक 
आर दुष्य विभाजन में स्वच्छदता का' पर्रिचय दिया | कहीं दृश्य के लिए वैवल अंफ 
संख्या' का प्रयोग फिया' | स्कन्वगुप्त' में तौ' दुश्यान्तर के समय पटपरियर्तन' या 
"पटाक्षैप' का प्रयाग हुआ । पध्रुवस्वाएमिनी" में कैक्ल #क हैं। उनके समशालीन नाटक* 
ब्गपर मैं इस संतंध मैं उनका' अनुकरएत। नहीं किया । प्रसाद ने अपने साटफोँ मैं भारतीय 
छुतान्त तथा पाश्वात्य दुःखान्त का ऋतुकरणा न करके दौनाँ के मध्य का मार्य ढूँढ 
निफाला' जिसमें दाशीनिकता' का पु दिया | 


हिन्दी नाठटूथ सारित्य मैं प्रतीकाल्पक माट/ के उदाहाुएा भारतैस्सु 
से ही प्राप्त हौने लगौ शोर सन्‌ ४७ तक अनेक ऐसे नाटकों की रचना' हुई जिनपर 
कृषा गमिन्न कै प्रवाधचन्द्रौदय नामक प्रतीकात्मम माटक की टैकनीक का प्रभाव मंग* 
लाचरएा' , प्रस्तावना' भरतवाज्य तथा' प्रतीक पात्राँ के चयन पर स्पष्ट दिाई पहा' 
किन्तु पाएनात्य एलिंगती था' रूपक की शैती का भी कम प्रभाव नहीं है |* दगबदश 
पदानान्वी, कर्धांदुधात नामक प्रस्तावना का समावैश "पायावी" नाठक में प्राचीन 
मादुयशास्त्र के अतुकूल है किन्तु अन्तरदन्धय का समावैश पाशश्वात्य नाट्यशास्त्र क्षा' स्पष्ट 
परमाव है। अन्य नाटकों की तरह ये नाटक भी साहित्यिक, बा ध्या।त्मिक,सामाजिक, 
१, दै० जयशंकर प्रसाद :"*स्कन्दंगुप्त', बारइवा सं०, सं० २०१३ वि०, तीद़र प्रैस, 

' इलाहाबाद, प० १४१ 
२: नयश्कर प्रसाद ! स्कत्चगुप्त "(१६रू ) बरातशु' (१६२२) भाग 
३ जयश्करफ्रताद; "पाज्यत्री" (१६१४) 
४, है? भाएतैन्दू हरिश्वन्द्र :"भाएरतदुर्कशा" (₹८०७६), नयशक्तर्‌ प्रसाद !" फरूएावलय 
(१६१२) + कामना" (१६२७), ज्ञामदर्तासद्ध ; "माथावी" (१६२२ ६०७) 
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राजमैतिक,सास्कृतिक, मनौधैज्ञानिक हुए | जे 


प्रसादौत्तर काल के नाटफोँ पर पा श्यात्य नाट्यकला' का' पूरा प्रभाव 
रहा । का तक भारतीय प्रभाव बिल्कूल समाप्त हो गया | (हम्दी में समस्या' नाटकाँ 
का जन्म बना शा और हैसपिक हब्सन (१८२७-१६०६), गालवदी” (शु८वै७- १६३३) 
के अनुकाएा पर हुआ' जिसमें इन्द्र को पूछातिया बुद्धि कै प्रधीन छोड़ दिया गया' | 
बॉ द्विक विवैचना' एवं विवादास्पद सिद्धान्तों से कार्य व्यापार का' सुक्म रूप नाटक में 
दिखाई पढहा' | इन नाटकों में घटनाओं का विशैध्ाा महत्व नहीं रहा | पानाँ के 
वा म्संघर्णा ऋणश्य रौचक पहै | भोतिदा कार्य व्यापार नगएय रहै । ग्राधिकाश समस्या 
नाटकाँ में नारी ही समस्या की जननी हु | कर्क प्राय: अधिक नारी पात्र तर्क 
वितरक में प्रवीण हुईं | राजनीतिक समस्याओं का थी अधाव नहीं है। उस वाल के 
शैतिहासिक पौराणिक नाटकों मैं सुलान्त बोर दु।तान्त दौनों प्रकाए के नाटक लिसे 
गये । सैठ गौविन्ददास, अश्क, प्रैमी आपयि नाटककार ने घृणाॉतिया' पाश्चा'ल्य नाट्य 
कला' के आधार पर अपने नाटकों का सूजन किया किन्तु प्रशाद,प्रेमी ,भट् जी तथा 
गौविन्दवल्सप पन्‍्त , वृन्दावनलाल वर्मा आदि भारतीय नाटक कारों के नाट्यक्ला 
मैं श्रपनी स्वच्छन्द पद्धति कै मिशत्रात' से ही पात्वात्य नाट्यकला का भी अनुकरएणा 
किया | प्राचीन हतिहास, पौरातिक कथाओं, ग्राधुनिक सामाजिक विकृतियाँ , 
अपराधों आपधवि सभी प्रकार के नाटक में नाटकका'राँ ने स्वच्छन्दतावादी प्रवृर्तित 
चिखाई | हम नाटक में कल्पना, भावना' शरीर कवित्व का स्वच्छन्द हौकर प्रयोग हुवा | 
किसी विशैश नाट्यशास्त्रीय नियमाँ के बन्धचन से नाटककार मुक्त रहे । सकिपता शैती 
तथा' भाषान्सुअ' अभिव्यक्ति की कुशता' की विभिन्‍नता से विभिन्‍न माटककाएाँ के 
१ गंगाप्रसाद श्रीवास्तव । "पत्रपत्रिकासम्मैलन (१६२५) +स्वामी कैश्वानन्द :लीला- 
विज्ञानविनौद' (१६११) एक जातीय च्विणी : मारवाही घी (श&१७), भार- 
तैन्तु हर्िश्वस्द्ु ।" भापतदुर्वशा” (६४७३), हन्दु विधावाचस्पति ; 'स्वएणदिश का 
' उद्घार (१६२१), जयशंकर प्रसाद | कामना" (१६९७ ) आदि | 
२, दै७ लक््भी नारायएा सित्र !"सिम्बूर की होली (१६३४) राजयाॉँय (१६३४) *सनन्‍्यासी" 
(१६३१), ४।चास का' मॉन्दिर (१६३१), सैठ गॉविन्ददास: सेवापथ" ( १६४०) +प्रकाश 


(१६३४), गाँविन्यवस्सभ पन्‍्त: अंतर की बैटी" (१६३७), उपैन्द्रनाथ भरश्क : "स्वर्ग 
की फलक (१६४०), पक्वीनाथ शर्मा :"बपराधो" (१६३६), हरिकष्णा प्रैवी 
बंप (१६४१) भावि 









#करटेफ कक 


नाटकाँ में विभिन्‍न शॉक्ति आई | इन नाटकों में दन्द्र की स्थिति ल*+ भी तीव्र रूप 
में एही | शास्त्रीय पद्धति की ऋषैलना' के फलस्वरूप माटकाँ के नाथक समाज के किसी 
भी क्षेत्र से चुने जाने लगे । झढ्िवाधी शास्ती नियमाँ की सीमा का उल्लंघन विकास 
का चिह्न हुआ क्योकि नाठक धीरे धीरे निष्पाएा होने से बच गए । सेठ गौविन्ददास 
के माटकों में पाश्यात्य शास्त्रीय पद्धतियाँ का श्राघक अंश में पाल हुआ है । उनहाँने 
उपक्रम तथा' उपसंडाए की यौजना' सुर्य घटना' शरौर उसके बीच शुल्क काल बीतने वाला 
है या बीत गया है, इसकी जानकारी पाठकों या दर्शकों कै दैने कै नलिए की । यह 
पाउचात्य "प्रीत्तीग बापू एपितोस का अनुकाता' है | सैठ जी से कहों कहीं उपक्षम 
में परौाज" रवं साकेतिक विधान का प्रयोग किया । "प्रकाश के उपकृसम में चीनी 

मिट्टी की पालिशवाए दूकान मैं सांह का प्रवेश परिवर्तन रूपी सांड का घौतक है। 

उस परिवर्तन का शैय प्रकाश कौ है । उपसंहाप में उपक्ुम वाली दुकान में लौगां ने 
सांठ का पस्सियाँ से बाल लिया' है किन्तु सभी बर्तन गिरकर टूट गए हैं अथात प्रकाश 
पकह तौ' लिया' गया' परन्तु सिद्धान्तों और आदर्शाँ की आड़ में स्वार्थसिद्धि करने 
वाले दामौदरदास, व्जयसिंह आदि पाता की पालिश को समाप्त कर एवं वास्तविकता 
को प्रकाशित करके | 


सैठ जी कै चुवान्त नाटक थी पश्चिम की दैन हैं | रंग संकैत बचुत 
विस्तुत होमा' भी पश्चिम का प्रभाव है ।* सेठ गाविन्ददास,लक्ष्यी नारायएा' मित्र तथा 
अश्क के नाटक मैं विस्तृत रंग सकैताँ का रूप पाया जाता' है। हरिकृष्णा प्रेमी, ने 
तो अपने सभी नाटक में साभान्य एसकेत का विधान किया । शी आदि पश्चिमी 
नाटककाएँ से प्रभावित हौकर अश्क आदि मै ऐसे दुला'न्त की लिसे जिनमें न किसी 
की हल्‍्या' होती है और मे कौ मतता' है किन्तु नाटक का सम्मिलित प्रभाव दुःख भीप 
व्यथा से पृणा विजाद के रुप में रह जाता' है | माताजपिता की आशा की ट्रैजैडी 
१, सेठ गौविन्ददास ; प्रकाश (१६३४) गृरीवीया' क्मीरी' (१६४७), का 

' १६४६ आदि | 

२: बशे (१६४७ ) "कर्तव्य (१६३५) 
३: सैठ गाँविन्ददास !“ प्रकाश * (१६३४) महत्त्व किसे ? (१६४७) आदि 
४ उपैन्द्रनाथ बश्क ' केद " (१६४४), छठा' बैटा' (१६४५) 


#% एव 
का' रूप अ्रश्क के "छठा' बैटा' में सफल एप मैं चित्रित हुआ | 
प्रकझमन-- 


ह्दीवैनाटकों के अतिरिक्त प्रस्सन की परम्परा के जन्सदाता' भी 

भाएतैन्दू ही हैं। उन्होंने वर्तमान आवश्यकता'तौ' के अनुकूल प्रत्यनाँ कौ जीवम का प्रति- 
बिंक्ष आए उसकी ज्यंजना काने वाले माध्यम के उप में स्थापित कर उसे आ्रारधानिक नाठुय- 
प्रावपली के उपयुक्त बनाया ॥| माउतैन्दू ने अपने प्रथम प्रच्मन के आपम्भ मैं नादी' तथा 
अन्त में 'भरत वा'क्य' का विधान फिया' एवं बादी के बाद सूत्रधार औए नटी के माध्यम 
से प्रस्तावना' का कार्य सम्पन्स किया । पाखाही पुरडशित, धर्त शिररीमा' साछैश 

मैं बहा री गंहकीदास, चि५दुअक आदि का चरित्र औए पंगी इसहास्थ का प्रवीग भार 
तीय नाट्य-कला' का अनुकरणा है। इन प्रच्सनाँ में वेज, भाणणा और पात्र के ऋकुप 
संस्कृत, हिन्दी तथा ऋऔरजी भाणा का प्रयोग तथा तदनुरूप चैष्टा पाई जाती है। 
जहाँ तक प्रत्मनों का सैबंध है पाण्यात्य प्रकानाँ की थी तगमग यही विशेष्वाताएं हैं | 
नवयूगी न पच्सनों मे सामाजिक जीवन पर व्यंग्य आधिक किये गए । भारतैन्दुयुगीन 
प्रह्धनाँ में थी प्रायः यही गुएा पाये जाते हैं फिर भी संस्कृत प्रत्सनों की नाठुय- 
कला का' प्रभाव अपैद्ापकुत चाधिक दिताई पड़ता' है। भारतैन्दु-युग के नाटककाएोँ ने 
प्रह्मनाँ' के निर्माणा' मैं हास्य ब्रीर कौतुक की सत्ठि काके सनौरजन का' उद्देश्य रखा सकत 
तथा' हम प्रहानाँ के भतिशपाँ-क्ति पृ्ता व्यवहारोँ , भत्वाधाविक एवं हास्थास्मद भाष- 
भंगिमाओं के मध्य थी सामाजिक वाइवाइम्वर के प्रात व्यंग्य उपस्थित फिया' रुव॑ 

हम आचरण के प्रति समाज को सजग होते की शिक्षा दी । भारतैन्दू ने अपने दूपरे 
प्रत्मन में पृएातिया' अआम्थावित रव॑ गिकया' भाधाएोँ पर अस्वाभाविक घटनाओं, बना 
बटी ब्रतिरंजना' की सृष्टि की । दस प्रह्म मैं हुयूज की बात सही उतरती है कि 
"फारर्स लैजक की सीमा बाकाश तक है, कौ बंधन नहीं है। प्रत्येक छल या अधिकास 
उनके लिए वैध है। भादि भादतैन्दू यूग के प्रह्मम लिखे वाले नाटककार में शाधा'- 
१, दै० भारतैत्यु हरिश्यन्द् ;" वेषिकी हिंसा (हिंसा ने भवाति (सं० १६३०), अंधरननवरी 

' ( सं9 ह६३८) 
२, पै० हुपूब !" र सेन्तुरी भाव इंगलिश फार्स ", १६४६, पृ २० 


कक टू स्त 


चरएा' गौस्थामी, वालकृष्णा' भू , दैवकी नन्‍्दन जिपाठी बाद के नाम उल्लेशनीय हैं 
जिन्हाँने इचनाजविधान मैं प्रायः भाएतैन्चु जी का अनुकरणा' जिया | हस काल के 
प्रहपषन लेक्षकाँ मैं समाज की विविध बुशाहयाँ पर व्यंग्य किया जिससे मनौविनाध के 
साथ सुधार भी हुआ । हम प्रश्सनाँ में पाश्यात्य माट्यशास्त्र कै संकलनत्रय का' पालन 
पूणाडिष से हुआ | (हिन्दी प्रश्सनकाराँ ने पास, सामाजिक बुरी तिया जेसे बाल 
विवाह, बुद्ध विवाह, फेशन, लॉभ, बहुचिवाह, वैश्याबीति, मगपा'न आदि कौ अपने 
प्रक्मनाँ का विजय चुना' | _न विषयाँ को कयी वाक्‍वातुर्य, श्तेज', व्य॑ंस्य और 
उपहास कै द्वारा आए कभी आकस्मिक परिस्थिति के दरार हास्यासख्पतन के लिए चुना | 
जी०पी० श्रीवास्तव कै प्रह्प्नां' में शिष्ट हास्य का पूृ्ठा ज्रभाव है।' मनुष्य की 
मानवी भाषनाओँ जैसे लौभ, गर्म बादि को प्रह्सनोँ का विषय चुनना' अंग्रेजी सातदित्य 
का' प्रभाव है | 


भाषण 


भारतैन्दू हरिश्वन्द्र मै भाएा का उदाहरण (हिन्दी नाट्य साहित्य 
में प्रस्तुत किया' |. एक ही पात्र भंढावाये रंगमंध पर उपस्थित होकर प्राय: लंबी 
सांस तेकर ऊपर देखते हुए अपने द्वार अनुधुत महाराज सल्हार राव कै धृततापुएा कण 
१, (क) राधाचरएा गौस्वामी :* बूढ़े मुंह घुंहासे” (श्मप७) , तनमन-घन गौसाई जी 
के अर्पीपा (८६६०), भंगतरंग ( शष्६२) 
(ख) बालकृध्या भटु : जेसा काम वैसा परिणामों (१८७७) 
(ग) दैवफीनन्‍्दन जिपाठी :"बेल छू! टके कौ (१८७७), 'जयनरायएा' सिंह की" 
( (८७६) , एक एक के तीम तीन" (९८४७६) आदि | 
२. गंगाफ्साद जीवास्तव ; उलटफैर (१६६७०), गहुबहफाला” (१६९६) आप 
३ भाएतैन्दू हरिश्वस्द्र :" विव्थाविषमाअभम (सम्‌ श्८७६) 


हा तर्क. 


क्षा्याँ का वए्न्‍ञन करता' है। उपयुक्त पात्र की बात से टसा' प्रतीत हौता' है कि वह 
किसी ब्रन्य पात्र की कल्पना' करके उसको सम्बाजीधित करता हुआ' अपने मन से उत्तर 
प्रत्युतर करता' जाता' है। एक जैक तथा' कॉल्पत कथा' आदि भी पूर्तालिया' भारतीय से 
संस्कृत नाटूय (शिल्प के भाणा' का स्मरण दिलाते हैं| 


ज्यापौग- 

भारतैन्दुन्यूग में भारतीय नाट्यशास्त्र कै लक्षण से युक्त व्यायाग 
के (हिन्दी उपाहरएा' नाटककाराँ से हमारे समझ रसे । अधिकाशत! हतिहास-प्रसिद्ध 
उद्धत व्यक्ति पर कथा' आजित छु तथा' प्रधान रस राँद्र इसमे का सफल प्रयास हुआ । 
प्रत्यात तथा' धीरौड्त नायक तथा' स्त्री पात्राँ का अथाव इस काल के व्यायौग मैं 
पाया' गया' | कहीं कहीं तो स्त्री पात्राँ को व्यायोग मैं रखा' ही नहीं गया | 
हिन्दी मैं ऐसे कई व्यायौग प्राप्त हौते हैं जिनमें संस्कृत नाट्याचार्याँ दारा स्थिर 
किए गए सियमाँ का अधिक अंश में पालन हुआ | हररिभोध जी ने स्वयं स्वीकार 
किया' है कि उन्हाँसे व्यायाय की रचना काँचन कवि के संस्कृत व्यायोंगघनंजय विजय 
के हा रिश्वन्द्र कृत अनुवाद से प्रैरता"' प्राप्त करके की है। नाठुयशास्त्र कै नियमातुस्तार 
व्यायाग के अनुकूल युद्ध तथा' अन्य पात्रों का सुजन किया । प्रधान रस वीर हैं। पं माग 
भ्राधक , गंध भाग कम है। कया पररातिक है। रामपन्डठ विज्यसुरि सै भी हिन्दी 
माटूय साहित्य की' स्वराित व्यायाग से समुद्र किया | े 


मटिंका > 


पाचीन भारतीय नाटुय पद्धति के प्ंनुपार (हिन्दी मैं नाटिका की 
१, बासताचार्य गिर :वाररिषनाद वध-व्याथीग' (१६०४ ई० ) सं० १५,लहपी प्रेस, 
' काशी | 
२: कयाष्यासिंह उपाध्याध' हरिबौध' :' प्रधुग्तविजय व्यायाग (८६३ ३० ) 
३, पामचन्द्र विजयधारि : मिर्मप भीम व्यायोग, प्रण्स०, १६१४५ ग्रल्थगाला कार्यालय, 
बाकीपुर । 





ल्पुर 


रचना' भापतैन्दु जी दारा' पणतिया सफल रुप में हमारे समक्ष" प्रस्तुत की गईं | बार 
अकोँ में कवि कॉल्यत कथा' तथा' ग्राधकांश स्त्री पातराँ की योजना, भीर ललित नाथक 
कृष्णा, पतुरागवती नायिका बन्‍्ड्राचली, कैशिकी वृत्ति का चारा अरकोँ में पालन आदि 
बाते भारतीय नाट्य-यला' के 'सिद्धान्ती के अनुकूल हैं। नांवी और प्रस्तावना' विष्कंमक 
तथा' अन्त में मरतवाव्य संस्कृत पर्रिपाटी कै सर्वथा' अलुकूल हैं। इसमें बर्धप्रकृतियाँ, अर 
स्थाओं, सौधियाँ का सुन्दर प्रयोग हुआ है। भाएतैन्चू जी ने अपनी ग्युणा रचना प्रेम 
यौगिनी" कौ मी माटिका की संज्ञा' दी हे तथा' अष्टपदा नांदी पाठठ से इसका 
आरम्भ कराकर सूत्रधार और पारििषा'श्वक से प्रस्तावना' का कार्य सम्पन्न कराया 
किन्तु उसके आगे भारतीय साट्यगास्त्र के रवना“विधान से बिल्कुल मेल नहीं है| प्रथम 
अंक के चार गर्माहु०काँ की रचना' ही वाटक्रकाए कर सकता' है जिनमें कृमशः काशी के 
चार पृथ्त सामाजिक चित्र विखाकर क्तुपम व्यंग्य उपस्थित किया है। भाएतैन्तु-युग 
हैँ नाटिका के अनैक उदातरणा प्राप्त होते हैं। कहीं कूछ्जा' को प्रवत्मा' जोर राधिका 
काो' अनुरागवती नायिका मानकर नाडटिका' की रचना' हुईं |” कुक अपस्वक्ष्प माटिकाए 
भी प्रा्ण्ण होती हैं जिनपर भारतीय ताोट्यशास्थ की रचना विधि का नाम मात्र कौ 
हो प्रभाव है । तलिताचरएा गौस्वामी की नॉटिका मैं स्त्री पात्र दा प्रमुत रूप से 
आर तीन नतकिया आईं हैं बार पुछणभ' पात्र लोक हैं। इस नाटिका' का' उद्देश्य 
गंगावाएहँ और ययुनाजाई का चरित्र -चित्रता' करमा' है। हसमैं एस, वृत्ति आदि किसी 
भी विधान का' पालन भारतीय नाट्य-पदाति पर महों कु। नायक के याँग्य कौई 
१ भारतैन्दु हरिश्वन्द्र । त्री बन्द्राववी” (₹८४७4४०) 
२, दै० (क) विधाधर जिपाठी : 'दद्रवशीडि नायिका (८८७) 

(ख) सूर्यगाएा।या। सिंह ; श्यामानुराग नाठिका" (ह्८६६) भाप 

(ग) लाल संहुण्ग बहाचुर मत्लः "हरिता।लिका' माटिका' (कु धहँ0) 

(ये) बाके गिहारी लाल । सावित्री माटिका, (१६०४) 


इ्रवषशी ठिनादिका' , (८८७) 





३, विधाधर जिपाठी रफिकेश ! 


कक शक 


पात्र नहीं है। कृषा। से प्रैम रतने वाली शक प्रधान गौपी ललिता' को थी नाटटिका 
के लिए (हन्दी नाटक में चूना' गया' ललिता' की ब्रेष्ठ समाज्ति और प्रैम की चार अँझाँ 
में एंगार रस प्रधान नादिका भाव शोर भमाणा दौगाँ दुष्ष्टियाँ से प्राचीन मारतीय 
नाटुयशास्त्र कै ऋतुकूल है | 


राभदास उपाध्याय वियागी हॉरँ वीरेश्वर सिंहँ घ्रादि ने भी 
हिन्दी मैं नाटिफाएं लिसी | प्रशावनन्‍्यूग में नाटिकाओं की एचना' प्राय: नहीं कु | 
प्रधादीता-यूग में "भगवती प्रयाद"पान्थरी" नै अपनी रचना को नॉडटिफा' नाम दिया | 
शोर प्राचीन भारतीय नाट्य पद्धति के अनुपार विदृषक, घीरललित नायक, स्ट्रियाँ' 
से विशेष अनुराग रखने वाला' चित्रित किया किन्तु इसकी नायिका पद पद पर 
मान करने वाली नहीों है वरन्‌ नायिका कौ तो माथक व्यभिवारिणी कह कर उसका 
बहिक्काए करता है। अन्त मैं अपनी भूल पर पश्चा'ताप करता' हुआ नायिका को 
बुलाता' है। इस मैं पाश्यात्य नाट्य “रचना "विधान का परयोष्त प्रभाव पिपाएईँ पढेता 
है। गन्तर्दन्द गौर बरात्मस्वीकृति दारा' मेकवैथ गाए भौपैतो फा स्पष्ट प्रभाव पर 
ललित छौता' है। स्‍त्री पात्र थी ब्रधक नहीं है। इधर घिंदृणक पाश्वात्य “बलाउम 
वा 'फूल' के समान कैवल मजाकिया' पात्र ने हौकर भारतीय विदृघक के समान नोट: 
कीय व्यापार में सक्रिय योग वैने वाला रखा गया । अतः इसमें भारतीय शोर पा श्यात्य 
का' समन्वयात्मक रूप दिलाई पढ़ा | 


नाट्यरासक “४ 


भारतैन्दु जी ने भारतीय उप रूपक वाट्ययासक का ऋुकरएा हिन्दी में 
कपने की भैष्टा' की ॥7 मंगलाचरएा' से जआापम्भ तथा' अनैक्ष ताल शोर लथ का! प्रयोग 


ओडि जात! कह भरकर गह साहा। आह: रही कॉल डा लगी आओ! सह तय आड़ कर आ सह ऑडि पहए भोड! जे जाके जोक आके कोड अधि! फोड़ गोद चंद अंक आशि: कोश! का! भंत शक शक, चंद! भमहा जी ऑक: भक शत आकाश बॉडी भले! जोक अाके शेगट करे सका शत कने॥ हक शोह जोक अंक अशित्लोक जंग फेंक 


१ बै० सलिताचरएा गौस्‍्वा्मी :"यनाद्धार माडटिका' (१६२४५) 
२ अऑनम्थकादतत व्यास : ललिता" (शण्घ४ इं०) 
३8< -मपबतीप्रसश्द -+पाच्यहीः- -“कहल्मी: -८२२-सि०+ १६३१४) 
३' रामपवाप्त उपाध्याय ?" जासन्धधिजयाभिधान नाडिका , वैशाली प्रेस, पुतनफफपपुर 
४. वियागी हार ! भी छुमपौगिनी नाटिका' साररशित्य भवन, प्रयाग 
 घीरैश्वर सिंह | जियती माटिका" , सा हत्य मंहत,पित्सी 
६ भगवती प्रसाद" पान्थरी १ “काल्यी" (२२ सित७, १६३५४) 


७ भॉपतैलदू हॉरिश्वन्ड :मारत-्युदेशा" (हए८४० इं०) 





्नूटी सके 


भारतीय नाठ्यशा'स्त्र के नाट्यरासक कै सर्वधा' अतुकल है फिन्तु #क तथा' रस एवं पान» 
याँजना' की दृष्टि से पूएातिया' अंगत दिलाई पहला है। एक अंक के स्थान पर छ; अंक 
प्रयुकत हुए । जहाँ तक जैक का संबंध है 5 नह छू; दृश्य मान लेना' आधिक उपयुक्त है 
किन्तु नाथक तथा' उपनायक् की सुत्टि भाएतीय पद्धति के अनुरुप नहीं हुई है। विषय 
निवाचन, वस्तु संगठन तथा' अन्त क्षा' दुःफपूएा नायक की मृत्यु से हौना' पाश्यात्य 
नाटक एचना-विधान के सर्वथा' अनुकूल हुआ । पश्चिमी सहैतुक व्यंग्य शेी के माध्यम 

से सामातिक परिष्यार की वत्टि अवश्य अपनाए गई | अतः यह स्पष्टतया' फहा' जा 
सकता' है कि गीता के बाहुत्य के कारएा लास्य या नाट्यरासक रुपक नाम दिया जाना 
संगत है किस्तु नाट्यरासक के सम्पणं लक्षण इसमें विघमाम नहीं हैं। नाट्यरासक में 
घंगार रस अेचित है और इसमें आरम्म से अन्त तक काछ शिकदृश्य उपस्थित किये 
गये हैं | 


गीसि रुपक +« 


हनी नाटक का बूसरा' प्रकार गीति रुपक है। हमनमें गीता की 
प्रधानता' के साथ गीतिमय क्धौपकथन रव॑ नाटकीयता' का समावैश होता' है । ये कै 
क्ाॉकी भी हैं श्रौर रकॉफी भी | भारतैन्चु ने सर्वप्रथम (हन्ची माट्य सातीहत्य कौ' 
ऐतिहासिक गीलति रूपक गैंट किया' | यह पाश्वात्य "जाप" शैली से प्रभावित 
दिलाई पढ़ता है। तीम अप्सरा्ञं कै सम्मिलित गायन की यौजना' पाश्चात्य परंपरा 
की काया लिए है। यह नाटक गीति प्रधान है अतः स्वयं पाउतैन्दु नै हसेगीलि- 
रुपक नाम चिया' | यह गीकत्तिपक दस दुश्याँ मैं मिगद्ध है। इसमें कही कहीं पारसी 
माट्य पद्वति का' प्रभाव भारतेन्दू पर स्पष्ट दिलाई पढ़ता' है।' इसमें गीतोँ के 
पाथ्यम से संवार्दों का अभाष है। संवाद के लिए गय की समाज प्रयुक्त हुईं तथा' 
प्रतिनायक के समावेश सै नाटकीय गाँत मैं घातप्रातिधात भर संधर्भा की सृष्टि की 
गहँ | अगैक पाता एवं कथा के सागॉपाग विचाए तथा' चरमतीमा' कै विस्तार * से 
१: मारतैस्यु हरिश्वस्धृ :मीलपैवी" (सम १८८९१) 
२, वही (चाँथा' दृश्य) 





बा जा 


“नीलदैवी" माठक की बज्ेएरी में था' गया! | मारवैन्दु का दूसरा गीसिफपक भी प्राय! 
इसी शैली तथा इसी नाटुय-्पद्धाति पर लिता' गया' । अन्तर कैयल हतना' है कि इसके 
प्रथम दृश्य मेँ तीन अप्सरा् क्रमश: एक टीले पर बैठी का संग भिफोटी, पीलू तथा 
एागिनी बढ़ाए में गाती हैं तथा' भाधिक्त स्थलों पर संवाद भी गीतिकय हैं। साविती 
तथा' उत्तजी सा्जियाँ, चुमत्सैन, शाजियाँ तथा' वनदैवी, वनवैबता' एवं पाविती सत्यवान 
के मछ। गीति कै मा्यम से कर्धापकथन हुआ | सभी गीता मैं रागरागिनियाँ का 
उल्लैेज़ थो हुआ | उपयुक्त पात्रों के मध्य संनीतात्मक संवादोँ की योजना गीतिहपक 
की साथथक्ता' का! परिचय दैती है। भाएतैन्दु-यूग मैं गीति प्रधान नाटक लिजने की 
उधा' रडी । किन्तु धीरे धीरे इतड़' रूप परिवर्तित होने लगा और गीलति नाटक मैं 
नाटककार ने पृए्तातिया' गीताँ का' समावैश करके संवादी की यौँजना' की रवँ कथा' का 
विकास किया । इस प्रकार गीति-नाटफ़ों से गध भाग बदिष्फुत ही गया' ।'* प्रसाद जी 
ने अभिजाचार अरित्ल छन्द में पांच दुश्याँ में विभकत पौराणिक गीति-नाट्य 
प हिन्दी साठ्य सारचित्थ कौ प्रदान की ।* प्रछाव का मत है कि गीतिन्नाट्य हमार 
यहाँ अत्ति प्राचीन कल से बले आा' रहे है। हन्हाँते बपने गीलि-नाट्य मैं बाकाशसा' 
क्‍बत की प्राचीन परम्परा का पालन भो किया | नाटरयकला' की दृष्टि से प्रसाव 
का' गीसि-माट्य नगएय है किन्तु नाट्य-कला' के विकास मैं यह एक आवश्यक कही है | 
हसमैं हर्श्वन्द्र का' बदित्र मानवीवचित है किन्तु होने भावषाँ का बौँघक है। प्रायः 
सभी पाता का' चित्र श्रधिकसित एवं पौराणिक कथाओं के विपरीत चिजित है। भन्‍्त- 
संघर्णा सुन्दर रूप मैं 'निम नहीं पाया' है। शैक्सापियर, मिल्टन, व॑स्थर्थ, कीटूस, शैसी 
टैनिसन + क्राउनिंग, स्विनवर्न श्रादि कवियाँ की अुकास्त कविताओं का प्रभाव इस 
गीलखि नाट्य पर दिजाईं पढ़ता है। हिन्दी मैं पाश्वात्य गीतिनाट्याँ की प्रैरणग 
के फलस्वरूप प्रथण गीति-माट्य हैं। दुःखान्त शैते होते सुतान्त होकर प्रसावा'न्त हो 
गया' है। शैनपपियर कैं ब्लेकरर्स के अतुकरणा पर रचीगयी यह कतुकान्त गीति-नाट्य 
है। प्रशाद तथा' गेथिती शरण गुच्त, सुम्निनन्दन पंत आादि के गीति-नाटूर्याँ में 


आय आह आड़! गयॉह जहर जगह सतह सके आप! उकक चक आको अंक के जाहिर से! ऋक जात! आए ऑि उड़े ने सागर सगाक सका मोह आग! सक! गिंका गहेंशे करन्‍ह कं शाह ऋड सतह जि हक भव नाश सहेके अल! मी! सं सके नली! ऋाद! कक! मेसं॥ शक जल: भा! का: भा जोक! अंक: भव मरे: शुडुक कक आफ कक अक 


भापतैन्दू हरिश्वम्द्र !" सती प्रताप" (८८ ॥३हँ०) 

बाय लक्ष्मी प्रयाव १ उर्धशी" (१६३१०) 

जयशापफ़्वाव कलश छप (१६१२) 

दै॥ हा० वशाथ ऑफ |! (हिन्दी माठक उप भौपू घिकास पीद०छ०, १६४६ 
राजपाल रए्ठ सनन्‍्स, कश्मी रौगैट,वपिल्ली, पृ० रूर 
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बक ख्् 


प्रकृति के एम्थ दृश्याँ का भधिक विधान किया' गया है जिनसे भाषमवता' और भाषा 
के सिन्‍्तन मैं अधिक तत्लीनता' आईं है। यह गीति नाट्य कै सर्वया' अनुकूल है । 
छन गीलिनाट्याँ में संगीत की सधुरता' अपूर्व हवी । हिन्दी के कुछ गीलतिनाएुयाँ मैं 
भावमयता' का' प्रवाह तपैजिपफृत श्रधिक है। जिससे अनेक नाटकर्नर्रधर्णा के भावाँ 
की ब्राधिक अंश मैं चित्रित करने वाले छुए । इस प्रकाए हिन्दी में दा प्रकार के 
गीति-माटुय हमारी दृष्ष्टि में आए । एफ में बहुत वृत्ति की प्रधानता' दिताईँ 
पढ़ी ती' दूसरी मैं अंतमुंत्ी वृत्ति की । प्रशाद जी गुप्त जी के गीजिनाटुय की प्रथम 
और भटु जी के गीति-नाटुय दितीय प्रकार में ब्रातै हैं। गीलि नाट्य की सफलता' 
अन्तर्वन्द्र मम परिस्थिति की चित्रौफमता' में ननाइित है। भटु जी कौ इसमें श्रधिक 
सफलता मिली है। घुलतः गीलतिनाट्ुय प्राचीन हो सकता' है किन्‍्सु आधुनिक वीयजि- 
हल्दी नाट्यकार्रा पर अंगरैजी कै ब्राउनिंग, शेत्ती आदि का' प्रभाव ही दृन्‍ष्टिगाचर 
हाँता' है। क्षुह विदानाँ ने भाषनाटुय को गीतिनाट्य से अलग करने का प्रयत्न 
किया है किन्तु यह विशेष” पहत्त्थपूएती नहीं है। इक्ता' कारएा यह है कि गीलिर 
नॉट्यस्वय भावपुएाय बाधित होते हैं । कुशल नाट्यकार भाषा कौ श्रभिव्य॑जित करने 

मैं सफलता' प्राप्त करता! है श्रौर कमी कभी भाषोँ का अधाष भी हो जाता' है | 
जिनमें भाषाँ की अभिव्यजना ब्रषिकि सफल, मार्पमक तथा' दीव़ हुप मैं हो पाई है 
उनहे भाषनाट्य की संज्ञा' से अभिकशित किया जाने लगा! । वस्तुतः दौनाँ में अन्तर 
नहीं है। अन्तर कैबल इतना' हो है कि भावनाट्य पथ और गंध दीनाँ में हौ' सकते 
है । 


भाष नाट्य +- 


हम्दी में ऐसे अनेक माठक लिसे गए जिन्हें भावनाट्य की संज्ञा' दी 
जा' सकती है। भाषप़धान नाटक पथ शौप गंध दौनाँ में लिसे जा सकते हैं जबकि गीलति- 
माटुय गध शौर पथ के मित्रएा' जयता केवल पभात्पक् ही हो सकते हैं। उपयर्शक्र भू, 
१, दे० जपशर फ्रताद ; कहाएणाालय (१६१२) पेण्शण्युप्त ; अमथ (१६२५), उपयशैर 
पत्स्थगंधा' (१६३७) 'विश्वामित्र' (१६३४८) "राधा" (१६४६१) 





कक घूई ख्ह 


गौविन्दवल्लभ पन्‍्त आदि कुछ नाटककार के नाठकाोँ को भावनाट्य की जैतीी में रखना 
उचित जान पढ़ता' है | हा09 नगैन्द्र नै धावनाटुय का' पुर्य इस शंगार तथा' प्रधान 
पात्र नारी बताया है तथा चन्द्रावती' (भारतैन्दु कृत) को उसी जैएी यें एस ॥ जे 


हिम्दी साहित्य मैं शिल्य की दाष्ष्टि से प्राचीन भारतीय आचायाँ 
तथा' पाश्वात्य माट्यशास्त्रियाँ टारा निर्दिष्ट विधियाँ का' हो समन्‍्वयात्पक्ष इप में 
पालन हुआ | नाट्यंताहिहित्य के प्राएम्भिक काल में पारतीय शिल्प का प्रभाव अधिक 
है किन्तु पाश्यात्य की ग्रौर फुकाव भी फम नहीं है। झपक के अनैक रूप भारतीय तथा' 
पा श्यात्य प्रैरताव' के फलस्वउ्य हल्दी नाटकों मैं प्रस्तुत फिये गए । (हिन्दी नाठकाँ 
मैं ट्रेजेडी पूएालिया' भारतीय प्रत्मन पाशश्वात्य कागैही, फार्स, भारतीय भा; 
पाश्वात्थ मौनौएज्टिंग करयातु एकाभिनय ग्रादि की तुलना की जा' सकती है| यै 
सभी हूप 'हिन्ची नाट्य सारहित्य मैं प्राप्त होते हैं। अधिकांश कुपकों के विविध रुपा 
पर भारतीय तथा पाश्वा'त्य नाट्यशास्त के ग्राधार की प्रधानता' है। मौलिकता की 
दाष्टि से प्रतादीौतरफाल के यौविन्धवत्लप पन्‍्त, उपयशकर पट, हॉरिक्षण्ा' प्रेमी बरादि 
माटकका'राँ के स्वच्छन्द धारा के नाटक कहे जा सकते हैं जिनपर फिसी नाट्यशास्ज् का 
प्रभाव नहीं है। ये नाटक पाठ्य भर है, अभिनैेय कम | 


१. हो।० नगैन्द्र “आधुनिक (हिल्दी माटक" चतुर्थ संस्करण, १६५२ ई०,प० १०६ 
२, उदयक्कर भट्ट । मल्स्यगंधा" (१६३७); राधा" (१६४१) जैव” (१६३४) 


बध्याथ «« ३ 
बस्तु 





अध्याय ३ 


कथापस्‍्तु 


श््‌ कथा चस्तु क्षा' सम्बन्ध कैवल कथामात्र से ने हौफर नाटक की सम्पूर्ता 
घटनाओँ जोर उसके अवान्तर उपाधज्यानाँ के समृष्ठ सै है। कयानक में एक नाथंक के जीवन 
से सम्बन्धित सब प्रकार के उत्कथ »ापकर्षा, हानिललाम, सुत्रदुः उपूर्तां घटनाएं अकाँ 
आए दृश्याँ मैं विभाजित करके सामाजिक के सम्युत्त रती जाती है। नाटककार साठ 
कीय कूतृबल गरदि से अत तक बनाए रफ़्मे कै लिए सतर्क एह्ता' है। क्यानक माटक का 
महत्त्वपुर्ए तत्व है क्याँकि जिय प्रकार बाधार के विना' एक स्तम्भ भी नहीं खहा 
किया' जा' सकता' है उत्ती प्रकार माठक की रचना के लिए भी थौड़ा' या अधिक कथा 
का' आधार नितान्त जरावश्यक है। युग परिवर्तन के साथ हो मनुष्य की विचारबारा' 

मैं भी परिवर्तन ऋषश्यम्भावी है तथा' मानव की विवारधारा' का स्पष्ट प्रभाव कथा'मक् 
के चयन पर पड़ना भी स्वाभाविक ही है। प्राचीन भारतीय रव॑ प्राचीन यूनानी 
दुदा'न्त नाटकाँ मैं कथानक त्राफ्ताशत! प्रसिद्ध उज्च परिवार, राजघरानाँ से संबंधित 
कथाथाँ' पै लिए जाते थै | प्राय: सभी दैशाँ पेश समान अऋस्था' भी किन्तु धीरे धीरे 
समय परिवार्तित हौँता गया और सभी दैशाँ मैं लौग विशिष्ट से सामान्य की गाए 
बढ़ने लगे । वस्ल विम्थास में भी अन्तर आने लगा | क्रमश: शास्त्रीय अवस्था का भवात 
होगे लग! | नवीन के अनुयार सामाजिक नाटक लिसे जाने लगे तथा' धार्मिक रथ 
पौराणिक विषय कौ थी नवीन दा ष्टिफोएा' से प्रतिपादित किया जाने लगा | 
पान्चु क्थानक किसी भी युग में नाटक का अभिवार्थ तत्थ हो बना रश | वस्तुतः 
कथानक मानव जीपम का प्रतिषिण्य है | 


२, प्राचीन भारतीय माटुयशास्तकाराँ मै कयावस्तु , साथक और एस का 
रुपकाँ का' गैदफ तत्व माना' | प्राय! सभी ने कथावस्तु क्षा' विवैचन सर्वप्रथम फिया' हे | 
घनंजव में ऋमने ग्रन्थ के प्रथम प्रकाश के उपसंदार मैं कपक को नैतु-ुसातुगुएया' कया" 


अताया' है। तदमुतार रस मुख्य हैं तथा एस और मैता के अनुकूल ही सुम्दर वचन पचना' _.. 
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चातुरी से सजाकर चित्र विचित्र कथाओं का प्रतायन को | इनमैं प्रधान रस है भर 
वस्तु गाँता' | रस को प्रधानता' दैमे कै दारता हो फथावस्तु में गटिलता' लाने का 
प्रयत्न प्राचीन भारतीय माटकवाएो से नहीं दिया क्योंकि इससे एस में बाधा पहती | 
माठककाएाँ ने नाटकों को रसानुकूल बनाने के लिए प्रस्थात चरियाँ में भी काट हॉट 
कर लिया | 


यवाधि रवौत्यति की धारा ही नाटक के घुल्त में बद्ध होती थी 
तथापि आचायाँ द्वारा कथावस्तु का विस्तुत विवैचन भी पिया गया और झपका का 
पह्ला' गैदक थी हसे ही माता गया | * 


पाश्चात्य प्राचीन आचार्य हरस्तु ने नाठऊ में कथा'मक को चिशेण 
पहत्व दिया' है। कथानक नाटक क्षा' स्थूत तत्व है किन्तु अरस्तु नै इस तत्व को सवा 
लधिक्त महत्वपू्ता क्‍्याँ माना' है, यह उनके कथन से स्पष्ट हो जाता! है + कथानक 
कार्य व्यापार की कफुति है वर्याँकि कधानक से यहा मैरा' तात्पर्य घटनाओं के 
विन्यास से है। (५ ८८ << 
सबसे आफ महत्व है घटनाओँ का संगठन । त्रासदी अनुकुतति है “व्यक्ति की नहीं, 
कार्य की तथा' जीवन की तर्याँकि जीवन कार्य व्यापार का हो नाम है उसका' प्रयौजन 
भी एक प्रकार का व्यापार हो है, गएा नहीं | व्यक्ति के गुप्त का निधारए।' तौ' 
उसके चादजिय से हीता' है पर उसका' सुत या' दुःख उसके कार्यों पर निर्मर करता' है | 
शत: नाट्यव्यापार का उद्देश्य चरित्र का अभिव्यजन नहीं होता | चात्र तो कार्य 
व्यापार कै साथ यौएा रुप में भा जाता' है। अतएवं घटनाएं आए कथानक ही देजैढी 
के साध्य है बौर साथ्य का स्थान ही सबसे प्रयुत होता है। चिना' कार्य व्यायाद कै 
रैजेदी नहीं हाँ सकती, बिना चरित्र » चित्रण के हाँ सकती है ।* 


अदा जद! भाकः जे चाके! ऑमए अयक भाव बांध जोक: आफ आन आधे! पेड कक! मोड! भहि: शॉकिआकः लॉक औॉं॥ कोड ओके नागर जोड़े एड अंक नाक भंके कॉल के! भकि बोल जाके आका आझ: ची आी: ऑफ अकी बाइंह आड़ सगे? जे! सके आकर पे गा! शक सॉलि चोडे पाशि वीक! आकमात आस शा शोक पादश आके फीड अर से 


१- धॉमिक पन॑जय -“वश्क्मकमु, प्रथम प्रकाश,काररिका' ईै८ 


२, "अभिज्ञान शार्डूतल" में दुष्यन्त के चरित्र कौ उज्ज्वल बनाए रसमै के जलिए तथा' रस 
: रस मैं बाधा ने पहने दैने के लिए दुधासा' कै शाप की कथा का समावैश | 


३: दै० धॉनिक पर्मदथ : दश्कपकपु, प्रथम; प्रकाशः, कपररिका' ११ 
४ ढा० नगेन्द्र ;"भरस्तु का काव्यशास्त', प्रथम संस्करण, संवत्‌ २०१४ वि०+ अनुवाद 
ब्रश से पृ धं७ २०-२१ 
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कथानक ट्रेजेडी का' प्रश्ुत बंग है “वह मार्नाँ ट्रैजैडि की आत्मा' है ।"* 


सर्व प्रथम अरस्तू ने ही कथानक कौ' महत्व प्रदान करते हुए इसे ट्रैजेडी 
की आ'त्मा' कहा' है किन्तु उसके परवती विद्वार्नाँ में सै भी अनेक ने कथा'नक् कौ आधार 
तत्व माना' है। एफ ०एल७ लूकस ने परामर्श विया' है कि ट्रेजैडी में तीम बाते दर्शनीय 
हैं! -“हसका कौर्ई रक आकार हॉँना' चाहिए, कौर्ड ढाँचा' हौना चाहिए रव॑ यह 
क्‍कि क्थावस्तु नाटक की आत्मा अथात त्रत्यधिक महत्वपुएगा तत्त्व है | सैनाल्ड 
पीकाक ने भी कथानक के महत्त्व कै संबंध मेँ लिखा है| कथावस्तु भारतीय प्राचीन 
नाट्यशास्त्र एवँ पाश्चात्य प्राचीन नाट्यशास्त्र कै क्लुपार रुपकां का पहला' मेवक है | 
भारतीय नाट्यशास्त्र में पहला' मेदक तो ऋश्य कहा' गया' है किन्तु नाटक का प्रशुख 
उदैश्य एस की उत्पत्ति करना' हो है। संस्कृत नाटक प्रशुवतः एस की दृष्ष्टि में रख कर 
हो लिसे गये हैं। इसका' भाव तत्त्व अपनी सससिक्त ऋस्था' में बल्लानन्द सहौदर 
कहलाथा' । पाश्वात्य नाट्यशास्त्र मैं एस जैसा' कौई तत्त्व नहीं है | 


कथानक का नाटक की आत्मा' मानने वाली बात परवती ब्राधिकाश 
नाटककाररोँ रपँ आलौचकों कौ मान्य नहीं हुईं | सनिकल महोदय ने कहा' कि "कथा 
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! दि बार बीफ द्रामा, १० शृ्ध्य 


न्क््‌ ५4 मे 


वस्तु नाटक्ष की सभी जटिलताथोँ कौ' क्‍न्यौजचित ऊने का! प्रधान हेतु हो' पकती है पिन्सु 
स्थय॑ में यह बहुत कम महत्त्वपूर्ता है [१  गात्सपदी, शी, उजान आपि सै चरित्र कौ 
प्रधानता' दी है तथा' कथानक कौ गाँएा स्थान प्रदान किया । अरस्तु का प्रधानक 
सम्बन्धी सिद्धान्त प्रारष्मिक अवस्था जा सूचक है और परवती नाट्यशास्तवारों का' 
परत सम्बन्धी सिद्धान्त उसका विकसित उप है। धीरे धीरे पश्चिम में यथार्थवावी 
नाटक लिसे जाने लगे । फलस्वत्प कथानक का चयन समाज की सच्ची सामयिक सम* 
स्थाओ से प्रेरित होकर किया' जाने लगा । शैक्सपियर कै युग में तथा' उसके पूर्व राजा'नों 
शाजुमारोँ या सामन्‍्ती परिवारों तथा' उच्च घरानाँ के व्यक्तियाँ कै जीवन से हो 
कथा' का' चुनाव हाँता था | सामान्य व्यक्ति की जीवन कहानी नाटकोँ का विजय 
नहीं बनती थी । ड्रेहले महाँदय ने कहा' है कि बीमारी, निर्षता, अधावधानी, नीच 
कर्मों, ह्ौटी ढौटी चिन्ताओं से मरी कहानी जितनी भी क्राठतिफक अथवा मयप्रद 
क्याँ न हाँ फिन्तु शैक्सपियर की दृष्ष्टि से दुःसास्तक नहीं हो सकती । पूरा' नाटक 
शौकपू्ण घटनाओं से क्‍्याँ मे भरा' ही हा परन्तु जिस कथा' का नायक अन्त में जीवित 
रह जाता' है वह शैक्सॉपियर के मत से ट्रेजेही नहीं है| दुःसपृणरा संवेगाँ कौ जाग्रत 
करने का प्रछुष ढंग पूरे दृश्य को' शोकयूर्ता दृश्य बनाकर झौड़ दैना' है। इल्लौ-फुल्के 
वयापू्ा स्थिति से दूजेही का ननिर्माएा' सही हों सकता' है । 


*रस्टौरैशन काल के ह्राइडन आदि प्रमुव नाटककार हैं। इस समय में 
कथा'नक के साथारततिक्षएए' की जप विदानों का ध्यान गया । संकलनत्रसी का नाटक 


जड़ों! भराड। जाईहे अंक 6 आंधी: आम आड़ आफ कह ऋषकेलपक औध अं जगह औक: जांक ऋंका गंदा अंग पाकर अत साई शक: हंड शा याद आह! भाड़ आफ! भेह! आंधी अर: अकीर कक लोड जब मेक लोहे? वयत भा गाते आह लि शक आफ: श्रकि कहते आज जाकर शक नव भाई; बाई! गंदे आंत यह शरोगेर ताक! जोकि जाके सकी! नाक सकी 
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में विशेष उप से पातन होने लगा | एलिजॉजैक्कालीन वासना त्मक प्रैमप्रवाताता की 
अिैलनत' एस समय के प्रैम जार सम्मान युक्त कयानसक का विजय अफिक तीवता' उत्पन्न 
फने बाला था| प्रैम श्री हे कहामी नाटक के विषय बन गए । नायक का स्थान 
इस थूग में नायिका मे ले लिया | सम्पुएँ किया लापा पर नायिका का: प्रधुत्त 

हुआ । हमारी सहानुभूति ताथिका से बढ़ने लगी | 


अठारत्मी शताब्दी में शास्त्रीय ट्रेजेडि लिसने की प्रवुत्ति बढ़ने लगी । 
इस युग में विभिन्‍न नाटकीय प्रकाए “+ शौपैरा, बैलैड औपेरा, प्रह्यन, पारिवारिक 
गह्सम्बन्धी देजेठी , ग्रावैगपुर्ता सुान्तकी आप जनता' का मनौर॑जन करमे लगे ये | 
उन्‍्मीसवी' शताब्दी में हब्सम और स्ट्रिंडर्ग ने यथाथवादी नाटक शलिक्षर समाज का 
ध्यान आकुष्ट विया' | फथा' के विघय सामाजित + सामयिक हाँने लगी | प्धावस्तु मे 
समस्या'थ्री फो' जन्म चिया' गया' | अऑोेरिकम नाटककार ऑॉनील ने नीग्ौ' समस्या, 
धनी गरीब के मध्य की सामाजि गहराएँ भरादि जैसे वस्तुओँ का' चयम कथा' के लिए 
किया । हनके प्रारम्भिक नाटक साथाजिक ख्न्‍्तीभ' की अभिव्यत्त कै उद्देश्य से 
लिते गए है, किन्तु बाद वाले माठक व्यक्तिगत चैतनापरता रामस्था' +ज्राम्तरिक सस्‍्तर+ 
भाग्य, मानव प्राए्ज्ध की समस्याओं कौ लैकर लिखे गए | 


'हम्दी नाटकों मैं वस्तु के विघय पीरशाधिक, ऐेतिहासिक, कालप- 
ननिक, वास्तविक तथा' प्रतीकात्यक आाधि कक प्रकार के रूपाँ में प्रदर्शित दिए गए | 
(हिन्दी नाट्य -पर म्पत्ता' में इन सभी विभयाँ का चुनाव भाएरतैन्दु सै ही आरम्भ हो 
गया' तथा' जिसका कृप जागे भी चलता' हो गया । पौराणिक कथा'ओँ के आधार 
मुख्यतवा' प्रीमहुभागवत्‌ , महाभारत, पुराणा आदि बने | पुराण यैं कालिका- 
पुराएा+ वामनपुराएा, साकाहेय पुराणा आदि अने-के उपाख्यानों से हम परम्परा से 
परिचित हैं। जेसे बन्‍्द्रावली जोए कुणा' का उपाख्यान पौीरशाशिक तथा' सर्वप्रदालित 
है किन्तु दसमैँ कि कल्पना का' अधिक यौग है। प्राचीन नाटूय शास्त्र के अनुताए 
माटिका' मैं कथावस्तु कविकल्पना' फ्रयुत हौमी अत है जियका भारतैन्दु फी' सनन्‍्द्रा 
वही" माटिका मैं पूणातिया' उल्लंघन महों कहा' जायैगा' बर्याँकि नाटककार मैं लौक*« 
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हा: श्े रह 


प्रचलित पाॉराशिक वाधा' में कल्पना' का' समन्वय करके हतिवत की सुचत्टि की । भारतैन्दु 
का सत्य हरिश्चन्द्र' कालिकापुराएा के ८४ वें अध्याय के उपाख्यान की लैकर लिया 
गया' नाटक है जिसकी बचा नाटककार ने उपकुम मैं कर दी है। कुछ जा पृष्ठिमा 

के दिन वृन्दावन में गौपियाँ के मध्य स्थित हौफर महारासलीला करना' रव॑ एस दृश्य 
पर वैवताओं दाए।' पुष्पवाच्ठि ब्रादि पुराणा वशिति बातें है जिसे वस्तु का विजय 
बनाकर नदी में नाटक की रचना' कु | मधुरा' मैं निवास करते हुए कृष्णा का संदेश 
तथा' उद्धव दारा' गौपियाँ कौ यौग की शिक्षण' सर्वाधिदित पौराणिक विषय है ।' 
हिन्दी मैं पार्वती के शंकर की पाने के लिए ठ्रत की परॉराछिक कथा कौ भी नाटकीय 
कप प्रदान ऊरने का कार्य नाटककारोँ ने किया | पॉराधशिक विणयाँ को कहीं कहीं 
नाटककाएँ दारा इतना अधि तौड़ा-मररौडा गया हे कि पात्रौं के चित का स्तर 
बिल्कुल नीचे गिर गया है। तथा उच्छुंबल वातावरण की सुतचत्टि हौकर आधार मात्र 
पॉराधिक एक गया | वशिष्ठ पर चावसु दारा याय चुराने का आरप तथा वशिष्ठ 
के शाप दैने, गंगा दारा शाप-मोचन का प्रवत्न फिन्तु भी ज्य रूप में घावयु के मर्त्थ- 
लॉक में पढ़े रहने की पौराणिक कथा कौ भी माटकीय रूप मिला । * बड़ीनाथ भट्ट 

ते राजा बेन की जीमदुभागवत्‌ से उद्धुत कथा' की अपने नाटक का आाधाए बसाथा ॥* 
विधि कै विधान में विश्वास रखने वाले मैथिली शरणा' गुप्स ने अपनी रूचि के अनुकूल 
कथा' का' ऐसा' पौराधिक विषय चुना जिसमें बलबती नियति कै विधान की प्रशुवता' 
मिली ।* गुष्त जी के दूसरे नाटक में ब्रसदेैव से वर पाकर सुम्द उपसुन्द दैत्याँ का हन्दा- 
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बदै हुं 


सम लेने कै अत्याचार मैं ब्रह्मा टारा तिलौतमा की' उत्पत्ति करके चतुराई से इन दानवाँ 
का मारते की कथा व्तिति है। 


धीरे धीरे पाश्वात्य आधुनिक नाट्य-्साहहित्व के यथार्धवादी, स्वाभा'- 
विक झप के ग्रध्ययन के फलस्वरूप सहिन्दी नॉटककारों की छवि में भी पा खवर्तन उप 
स्थित हुआ | ऋ परराशिक विजयों में भी विश्वसनीयता की स्लीज की जाने लगी | 
कृश्छापर्जुन युद्ध की पौराधिकप्रवलित कथा में माटककर से आधुनिक राजनी तिपुएा 
दुत्ष्टिकौए' एने का प्रयत्त फिया' | बीसवी' शताब्दी के नाटकों में महाधारत-काल 
के सामन्‍ती जरादर्शाँ के सौखले श्रपानवीय रूप का प्रदार्शित करने का प्रयत्न दिउाईं पहा' | ड 
जिससे प्राचीम शरादशाँ कौ नवीन के संदर्भ में गृह करके उचित अनुचित की परस का' 
असर मिला | उन्‍्नीसवी शताब्दी के नाटककाराँ के समान परवती नाटककार ने 
भाषूक बन कर कार्य नहीं दिया वन पुराएा आदि की कथाओं की सम्भाव्य साभा 
जिक रुप प्रदान किया | 


भटू जी के पौराणिक नाटकों में दुढ़ता, नीति, सत्य तथा' धर्म की 

विजय कै साथ प्राचीन गौरव की भाषना' का उद्धार मी पाथा जाता' है | सयर *चूय॑ - 
वंश के बत्तीसवैं राजा ये जिसकी चचाँ तीज के आधार पर राजपुत जातियाँ का! 
शैतिहासिक परिचय दैते हुए जैम्स टाड ने की है। पौराणिक विजयाँ मैं नवीन 
दुबष्टिकौए' का समुचित उदा'हरएा 'फिशोरीदास बाजपैयी के नाटक में 'दिखाई पढ़ता 
है ।* प्राय: सभी कवियाँ तथा' सार हितयकारो ने ब्राह्मता' का घन दाननदजिएाा' हंपी 
१. मथिलीशरणा गुप्त :"सिलाँत्तमा", तुतीयाबुत्ति, १६२४ 
२, मासनलाल चतुर्वेदी :"कृणाएजुनपुद्रो , विण्स०, १६२० ई०, प्रताप पुस्तकालव, कानपुर 
३: उदयश्कर महू ; अम्बा), प्रथमावृत्ति, १६३४ ४०, पंजाब संस्कृत पुस्ततालय,लाहाँर 
४, (क) उदयश्कर भट्ट :" पुए्यपर्व' (१६३३) 

' (से) उदयशेंक्र मटु । संगर विजय - (६१६३७) 
५, अनुवादक "बुशवबुभार ठाकुर” ,टाड कृत कृत राजस्थास का इतिश्ास", प्र०्सं०, 

' जनवरी १६६२ » आदर्श (हिन्दी पुस्तक्षालय इलाहाबाद, पृ० ४३ 
६ 'किशौरीदास बाजपैयी :"दापर की राज्यक्रान्ति " पंदिण्सं०, १६४०, 6००१०, 

यूथपी०७ । 





श्न्ह्‌ ॥ सह 


'भिक्ता' को स्वीकार किया' है फिल्‍तु बाजपेयी भी ने हसी के प्रतिक्रिया स्वरूप ब्रश 
सुदामा को प्रतिनिधि परानकर समाज सेवी, शिक्षित, बुद्धिजीवी के रुप मैं चित्रित 
किया' | प्रजा को' शिक्तित बनाने कै साथ ही हो एाजा' के त्रत्याचा'रो से लॉहा' लेने 
में भी सुदामा' ने तनिक संकोच नहीं किया | ब्राहता' की विनम्रता' और उसका' तैजस्वी 
कप दौनोाँ सुदामा' में देसने की मिला | प्रथम संस्करण की भूमिका में नाटककार ने 
संफैत किया' है कि नरीतम दास के "ब्राहनन के घन कैंवल मिच्छा' " पढ़ कर अच्छा नहीं 
लगा | जागढुक सुदामा मैं देश की निरक्षारता मिटाने की हविस नाटकार था आधु+ 
निक दाष्टिकोए का प्रभाव है । 


सैठ गौविस्ददास ने "काप में भगवान भास्कर तथा' कन्ती कै पुत्र कर्ण 

के सूतपूत्र कहताने की सर्वोविदित बात की' तथा' क्या की प्रख्यात वामशीलता' की 

कथा' का' घूलाधघार बनाथा | नर बीए प्रहलाद के युद्ध की बात 'वाममपुराएा में 
*दैवी भागवत" में वात है जिसे लक्ष्मी नारायएा मित्र नै "नारद की वीएा7" मैं 
आधाररुप मैं गा फकिया' | गोधिस्दासवल्लम पन्‍्त के "वरमाला) का विजय पार 
काढ़ेय पुराणा” से उद्धत है जिस पर कल्पना' का गहराएंग चढ़ाकर प्रेम, संकट, शॉर्य तथा 
पमिलन की कथा' का संगठन किया' | प्रसादीतरन्युग के पौराशिक नाटकों के विथय 
ग्राफतर प्रसिद्ध महाभारतीय कथयाओँ से लिए गए किन्तु उनमें सामाजिक समस्या रो 

पर विचार करके प्राचीन मैं नवीन दुषष्टिकौएा की उदुभावना हक | सैठ जी ने कुपारी 
से सन्‍्ताम की समस्या तथा' निम्न कूल में उल्पन्न व्यक्ति कै जीवन में उन्नति की 
समसस्‍्या' का अपने नाटक में आरम्म से अम्त तक उलमन का करारा बनाथा। प्राय! 
सभी पौराणिक नाटकों में नवीन दुष््टिकौए्ा' दिशा पढ़ा | 


ऐतिहा सिक + 


है तिहासिक कथावस्तु में कथा' प्रयुतत: इतिहास की घटनाओं पर 
आजित होती है। हिन्दी नाटकाँ मैं चन्द्रगुप्त , अशौक, अनातशु, महाराएाप्रताप, 
पृथ्वी रपज, हर्णा आदि को लैकर अमैक नाटक लिखे गए जिनकी घटनाएं प्रापाणिक 
हैं किन्तु कही कहीं कठ्यमा का मित्रणा भी कर दिया गया वर्याकि नाटक इतिहास 
तो है नहीं | ताटक को रूजिकर बनाने के लिए थीह़ा बहुत कल्पना का सहारा लिया - 


सी दूँ हैँ" 


जा' सकता' है फिर भी प्रधान घटना' पर ठैस आअवेषतित है | 


"नीलदैवी' भारतैन्दु का' प्रथम ऐेतिहापिक कथा'नक के आधार पर 
साहित्यिक नाटक है फिर भी इसकी प्रामाहिकता' संदिग्ध है। भारत पर यवनों 
का' आाज्ुमएा' सर्वीवदित है तथा' राजपुर्तों कै िएफाल तक लहठते रचने की कथा' भी 
प्रसिद्ध है किन्तु यदा मारतीय नारी की प्रतिनिधि नीलदेवी के साहसिक वरित्र 
प्रकाशित कर दैश कौ प्रगाततिशील सिद्ध ऋना' नॉोटकफार का' उद्दश्य है। अतः 
शेतिहासिक घटना' तौड़ मरौहकर नष्ट कर वी गई है जिससे उसकी प्रामातिफता' 
नष्ट हो जाती है। प्रारम्म के वज्लत्वय में ही नाटककार ने विदेशी स्ल्रियाँ से 
भारतीय स्त्रयाँ कौ पीछे न देखने की क्रामना' व्यक्त की है| कुछ थी हाँ नाठक- 
कार सेतिहा/सिक वातावरण की सुषत्ट्ि करने में सफल है। भारतैन्दु का समय राष्ट्रीय 
जागरएएा की भावना से अुप्राितहा रहा था | अंग्रेजाँ के विधाक्‍त प्रभाव से राष्टू 
की सम्यता' और संस्कृति की रक्षा का ध्यान लेखकों का प्रेरित करते लगा था' । 
ऐतिहासिक, पौराणिक नाटकौं के वारा प्राचीन संस्कृति, सभ्यता रव॑ शार्य का! 
प्रबल पक्ष' प्रकाश में लाथा' जाने लगा' | "नीलदैवी" में राष्ट्रीय चेतना' का स्पष्ट 
रूप दिखाई पढ़ा | भारतैन्द के बाद ऐतिहासिक नाटक खूब प्रचलित हुए । भिनगाथि- 
पातुज जीयुत कृपार रॉजैन्द्रवहादुर सिंह देव बर्म ने अपने राम विवाह सम्बन्धी कथा' 
कौ ऐतिहासिक रूपक माना है। रे 


भारतैन्दु कै समय में न्याय सभा' नाटक ऋबर के न्याय की ऐेति- 

हासिक कहानी पर आधारित है। सन्दवरदायी कृत पथवीराज रासौ' में वछिति 
संयौगिता' स्वयंबर कौ लैकर लिसे गए नाटक) कुछ घटनाओं तो' प्रामाणिक हैं जेते 
पथवीराज की प्रतिमा कौ माला पहनाना' आदि किन्तु जयचन्द से वन्‍्दवरदायी का' 
परथुवी राज आर संयौगिता के दिल्ली जाने की अतुमाति सागना' शोर जयचंद की थोड़ी 
१, वृजर॒त्नदास -मारतेन्दु नाटकावती, प्रथम माग, दिण्सं०, सं० २००८, राषनारायएा 

' लाल,इला'हाबथाद, पु० ४२१०२२ (मीलदैवी के ग्रथकत्ा के वक्तव्य से) 
२ दै० कुमार राजेन्द्रवहादुर सिंह दैव बर्म "प्रेस बाटिका" (१८६२ ०) 
१ था रलचेद, ल्‍्यायकस्भानाटक  ,ञ्ू भाग, १-८८ ०ई. 


] श्ाक़ 


बैदना' प्रकट करके अनुमात्ति दे दैना' आदि अप्रामाणिक हैं| पारसी प्रभाव कथा के 
वन में दिखाई पढ़ता हे।' लकी अमर सिंह से शाहवहां की लहाईँ हतिहास प्रसिद्ध 
है। दिल्लीश्वर शाहजहाँ से अपने मारवाड़ की मुक्त कराने का' 'प्रणा' अमरसिह करता 
है| राजपुत वीर ऋैले शाहजदा' के पास जाता है वही बातें बढ़ती हैं ब्ॉर लंबी 
चौड़ी फज आकर असे अमर सिंह से लड़ती है। जब वह जीवन से निराश होता' है 
ती' अजुन सिंह नामक शाहवहां के दरवारी से मार दालने कौ' कहता' है जिससे मुसल« 
पार्नाँ के हाथों न मरना पहे | राधाकृदादास का *महाराणाप्रताप' प्रसिद्ध ऐेति- 
हासिक नाटक है | 


प्रसाद के समय मैं ऐतिहासिक नाटक आऑफि प्रामाणिक होने लगे क्योंकि 

राष्ट्रीय जागएएा' की भावना' कै प्रबल होने कै साथ ही माठक रचना' में समय के साथ 
प्रोढ़ता' आती गहँ | नाटककार कौ इसका पूएछज्ञान ही गया' कि शैतिहासिक नाटकों 
मैं घटनाओँ, पात्रों के आचार विचाए जआाधदि की प्रामाणिकता' अनिवार्थ है | 
“राज्यत्री" प्रसाद का प्रथम ऐतिहासिक घटना' प्रधान नाटक है। प्रानवधन में उन्होंने 
लिखा' है कि राज्यत्री भार हजवर्धन से सम्बन्ध रखे वाली घटनाओं का' ब्राधार 
हथ्यवर्धन कै राजकावि बाए। का बनाया हुआ हजचरित और चीनी यात्री सुएनच्वाग 
का' वन है ।* हजवैदद्धन के का न्यकुव्ज तथा' प्रधाग का' वानमही त्सव बहुत प्रसिद्ध है | 
राज्यती की राजनीतिक कुशता' तथा' कौमल स्वभाव से हम सब परिचित हैं। राज्यत्री 
का' अपने प्राता' हर्था के राजकार्थ में हाथ बंटाना' तथा' बॉद्धर्म गह्या करमा' आदि 
बातें टेतिहासिक हैं| विकट घौण तथा सुरमा ऐतिहासिक पात्र नहीं है किन्तु 

सीनी यात्री का एक ठाकू से पकढ़े जाने का' उल्लेख ता मिलता ही है | राज्यप्री 
का बारित्र अवित्रणा' इस नाटक का उद्देश्य है जिसमें बहुत सामान्य रुप में कल्पना का 

१: श्रीनिवास वास*संयोगिता स्वयंवर, प्रण्सं०,सं० १६४२ सं०न॑०मि०द7०प० 

२: वही, पृ० ४१ 

३: शाधाचरणा' गोस्वामी - कारसिंह राठौर प्रण्बार, ₹८६४५प्र०स्थान १ 

४, जयशंकर प्रधाच-राज्यत्री, दसवां सं०, सं० २०७ वि०, भारती भंढार,इलाहाजाद 

पु० ४ (प्रकादकथम) 


*ईप- 


गमित्रणा कर दिया गया' है। हा के धर्म समन्वय कै कारएा' चीनी यात्री सुएनव्याग 
भर सीण्यू- की के अनुतार "सस्‍्वर्य हण॑वर्धन के प्राएा' लेने तक की थी वैष्टा' की गईं 
थी परन्तु वह राज्यत्री के कौपत स्वथाव की प्रेरता। से, कठौ'खतत' से बचता' ही 

१ 
रहा | 


“वशाख' के प्रावकथन में प्रसाव ने लिखा' है कि हतिशास का' अनुशीलन 
किसी भी जातति कौ जपना' आादश संगठित करने के लिए श्रल्वन्त लाभदायक हीता' 


कं 


है. ......... हरी इच्छा भारतीय इतिहास के अ्रप्रकाशित अंश में से उन प्रकांड 
घटनाओं का दिग्दशन कराने की है ज़िन्हीँते हमारी वर्तमान स्थिति की बनाने का 
बहुत प्रयल्म 'किया' है।* ' हसकी वधावस्तु में हमें प्राचीन तपास्वियाँ,, स्नातकाँ, 
युद्धवीर नागा, पत्तित बौँद्धोँ जप मदौन्‍्यत राजाओं के दर्शन हाँ'ते हैं, जिससे बॉदधाँ 
के पतन का' संकैत +मिलता' है। "अजातशतु आप जनमैजय का नागयज्ञो में रैतिहासिक 
घटनाओं का' आधार लैकर कथावस्तु का निर्माण किया गया है। अजातशःु, बुद्धदेव, 
बिम्बसार, प्रसनजित, उदयन बादि इतिहास प्रसिद्ध पात्र हैं। स्त्री पात्राँ में पदुसा- 
बती, मागंधो, वासवी आदि भी प्रागतिक पाज हैं। घटनासूत्रों की व्यवस्था 

में कल्पना का' पुट दैकर कथावस्तु की एइचना' की 'किन्‍्सु प्रधान घटमाओं कौ ठेस 

नहीं पहुँचने दिया । 


*जममैज्य का' नागयज्ञों की भूमिका मैं लैलक तै लिखा' है कि इस नाटक 
मैं ऐसी कौर रचना सपाविष्ट महों है जिसका मृत भारत जप हरिवंश मैं न हौ' | 
घटनाओँ की परम्परा ठीक करने मैं नाटकीय स्वतत्रता' से अवश्य कुछ काम लिया' गया 
है, परन्सु उतनी से श्रधिक नहीं, जितनी किसी सेतिहासिक नाटक लिसमे में ली 
जा सकती है |** भूमिका के अनुसार प्रधाव ने पौराधिक कथा कौ ऐेतिहासिक 


रॉक महक अब कोश जाए मय अंडा भकः अआहर बकरे कक पेहंह सके! जो भक जाके! साक आह जोक माह ऑफ अंग मेक जय! गंदक कक आह लकि उल! ऋण कद भरे संग हरे चंद्र महक मे भय अंक भक. ०# जगा, मत कक! अल! गा अर वकक सह! शव या सोम मेक डे! भंमाक बाबर तर आफ जाद॥ हडफ. आदि! चॉकि 


१, जयशर प्रशाद-“राज्यत्री; दसवा संस्काएा, सं० २०१८, भारतीय भंठार,इला' हा - 
. बाद, पृ० ८ (प्राकाथन से) 


२, दै० जयशरप्रसाव “विशाल " (१६२१) प्रावक्थन से । 


न्श्प् ड््‌ तक 


रुप दे दिया है। कथा' का' संबंध आर्य बाए नागजाति के भारतकालीन संघर्ण से 
है। 'स्कंदगुप्त, “चन्द्रगुप्त' प्रताप जी के बढ़े रेतिहासिक नाटक हैं। स्कंदगुप्त 
के समय मैं गुप्तताल (२७४ हँ०- प४० ह० तक ) का' पूरा उत्कर्णा ही चुका था 
किन्तु स्कंदगुप्त के सिंदासन पर बैठने कै पूर्व ही जदुयन्त्र चल पढ़े थे। आज़मएणा'- 
कारी हुए के भातडुण्क से दैश कम्पायमान हौ' चला था' किन्तु उत्सा'ही, वीर 
स्कन्दगुप्त ने अनैकों मर्यकाए कष्ट फेलफर भी दैश की रत की । जाय॑ साम्राज्य 
का' एक छत्र राज्य पाकर भी उसे अपने वैमात्र एवं विरौधी भाएँ पुर युप्त कौ सम 
पिंत करके आजन्य कौमाए-चत की प्रतिज्ञा काना स्कदगुप्त के चरित्र कौ' अनिवर्चनीय 
प्रहामता' तथा' उज्ज्वलता' प्रदा'न कर्ता' है। 'चन्द्रगुप्त' मैं तो दोहरे कथानक कै 
हाएय नाटक का' बचुत विस्तार हाँ गया है फिन्तु ऐतिहा'सिकता का' सेसा' बील« 
वाला' हाँ उठा' है कि नाटकीयता' कम शोए इतिहास अधिक ही' गया' है। इसका' 
विजय पृूएात! ऐतिडासिक है। 


*प्वस्थामिनी प्रसाद की ब्रन्तिम सर्वश्रेष्ठ ऐेलिहासिक कृति है। हति- 

हास और कल्पना के उचित समन्वय से इसमें माटकीयता' की पूणति! पक्ष"त हौ' 
सकी है। प्रसाद नै सूचना' में विस्तार से राजालदास बनी, प्रौफोसर अल्तैकर और 
जाथसवाल की आलौॉचना' के आधार पर पृतस्वामिनी भार चन्‍्द्रगुष्स के पुरर्स॑स्न 
को ऐतिहासिक तथय मानलिया' है। इसकी प्रामाधिकता सिद्ध करने के लिए 
उन्हाँते अनेक उदा'हरुएा' दिए हैं। विशाल दत दाएा एचित "देवी न्चन्द्रगुप्त नाटक 

नाठुय दर्षा।" , 'शूतार प्रकाश, आठवीं शताणब्दी के संजात ताम्रपत्न, बाए' भू 
बोर ग्यरस्वी शताब्दी के राजरैवर को कथा का' ब्राधार कहा जा सकता' है 
जिसकी विवैचना' प्रसाद ते सूचना' में सौदाहरएा की है।  प्रसाद-युग में अंधथा पंप 
ऐतिहासिक नाटक लिते गए जिनके विद्य ग्रोरंगजैब , क्षाइजता, ऋबर के समय से 
विशेष रूप से चुत गए | जिन नाटककार के ये नाटक हैं उन्होंने प्राय” एक नाटक 
लिखकर माठक एचना' समाप्त कर दी है, दुसरे नाटक मैं हाथ लगाने वाले नाटककार 
१, जयशकर प्रसाथ ;"प्रुतस्वामिनी" , सौलत्या संस्करण, सं० २०१७ वि०, भारती 

भंडार, इहसा हाभाद (सूसना' सै) 


च्जऔए ७ 


बहुत ही कम हैं। ब्तः अग्रधान नाटककाराँ की सामान्य चचाँ ही काफी है। 
मुस्लिम शासकाँ से स्वाभिमानी शाजपूर्तां जेसे चम्पतराथ, दुर्गादास, चूढावत, छत्र- 
साल, श्थिजी, गुछ गीविन्द सिंह, पृथ्वीराज आदि का संधर्णा ही इनका 
विद्रय है। शाछजहाँ से वम्पतराय का विरौध , ऑपंगजैब का हिन्दुओं पर 
हस्लाप धर्म स्वीकार करने के लिए दबाव, आर की चरित्रहीनता' प्रसिद्ध है जिनका 
माटकाँ में थी वशान किया गया है । 


लक्ष्ची नाएायएा' सिन्र का *त्रशौक"' तथा' चतुर्सैन शास्त्री का 
*अ्रमर राठौर प्रसाद के समय मैं ही घिंदुसार के अत्याचार की कडानी से लैकर 
श्रशीक के राजा बनने सतथा' बॉधधर्म स्वीकार फरने एवं अमरसिंड के शाहजह़ाँ कै 
विरौध की लेकर लिसे गए नाटक हैं। 'काल्पी " कृष्या। स्वामी आयंगर के 
"सौर्सेज आफ विजय नगर हिस्ट्री" में रामभढ़ाम्भा' कृत रघुनाथ बुहुयम के उल्लेख के 
आधार पर लिखा गया शैेतिहासिक नाटक है जिसकी चर्चा विस्तापएपूर्वकं नाटक 
काल भूमिका मैं की है| दशरथ श्रौफा' ने "चित्तोंड़ की देवी" में अकबर आर 
महाराएा' प्रताष के संघर्णा कौ कथा' का विजय चुना' | प्रताप की पुत्री चम्पा' 
भूख से संघथ्म/ करते करते अपना' प्रात त्याग दैती है किन्तु स्वाभिमान को. नहीं 
कौडती है। ऋबर ग्लानि मैं भरकर सुर्जन सिंह के दार। अपना' प्रार्थना' पत्र जोर 
महाराणा का विज्यपत्र मेजता' है कि महाराना जी दिल्लीश्वर अकबर अपनी 
पराजय स्वत; स्वीकार करता' है। बह हाथूता' है प्रताप के जहुछ्ग आप भाले से 
नहीं, प्रत्युत उसके साहस जोर अदितीय बालिका देवी वम्पा के अतोकिक कर्तव्य- 
पालन से |** और बह अपनी सेना' हटा लेता है । 


है लिहासिक नाट्य -प्रातौताओं में प्रसाव' के उपरान्त हरिकुणा। "प्रेमी" 
१: लक्ष्वी नारायएा मित्र :"बशौक', सं० श८४, हिन्दी पुस्तक भंडार+ ल० 
२, चतुरतैन शास्त्री ! "अपर पाठोर , प्रण्वार। १६३३५ सित०, सा०मंण्वाण्सी०, 
- विल्सी | 
३, भगवती प्रताद पान्थरी $ 'काल्‍पी” , २२ सित०१६३४५भ०प्र०पा०,टैहरी (गढ़वाल 
' भूमिका अंश से । 


४ टवशय औकात :"चित्तौह की देवी", दिण्सं0, १६३४ ४०, साहित्य प्रकाशन 
मंठल, पिल्सी | 


चूक हूँ क 


का महत्वपूर्ता स्थान प्राप्त होता है । प्रसाद ने गुप्त-काल का चुना' और उसके 
सहारे राष्ट्रीय चेतना' तथा रकता' का' भाव मरा किन्तु प्रैमी" ने राष्ष्ट्रीय एकता 
का सन्‍्ची' दैशभाक्त का' प्रेशशाप' स्रौतत जनाथा | फलस्वरूप मुगलफातीन हिन्दू 
पुस्लिम एकता' सम्बन्धी कुह घटना ओँ का चयन करके अपने नाटफोँ का क्‍निर्माणा 
किया' | इतिहास के ऑचित्य का ध्यान रखते हुए कल्पना का सेसा समुचित यौग 
मिताथा' कि प्रैसी जी के नाटक हुदय कौ' स्पश करने वाले सरस हुए । “र्ावंधन 
मैं घुगलप्प्राट हुपा्युठदयपुर के स्वगीय पहाएाएाव सांगा' की पत्नी कर्मवती को 
बहन मान लेने पर अपने मंत्रियाँ की शाय के विरुद्ध गुजरात के बहावुरशा'ह कै 
उदयपुर पर आकुमता की सूचना पाकर उसकी रक्षा के लिए उठयपुर पहुंचा किन्तु 
हुमायूं उस समय पहुचा' जब कमंवती रक्षा से निराश हौका जाँहर व्रत कर चुकी 
हाँती है। धर्म बहन की रक्षाणा ने कर पाने से हुसायूं दुःसी हौता' है। समय 

से ने पहुँच पाने से बहन की राख ही हाथ आती है। न्दु-पुस्लिम-प्रैम इस 
नाटक का' आधार है। 


*+श्वासापना" की भूमिका मैं प्रैमी' जी नै लिख दिया हे कि मेंस 
नाटक मैं जौ घटनाएं दी हैं, वे जिना टैतिहासिक आधार के नहों दीं | यह 
ऐतिहासिक नाहक है। नाटक में हत्तिषास की अज्ञरशः रक्षा काला कठिन कार्य 
होता' है, फिर भी सथी मूल घटनाएं मेने अपारश: इतिहास के अनुपार ही भंकित 
वी हैं श्रापतु हतना' भी कह सकता है कि रेतिहासिक घटनाओं के कूम आदि का 
जितना' ख्यान हस नाटक में रखा गया' हैक , उतना' शायद ऋ्ा तक किसी ऐतिहा'- 
सिक्ष नाटक में न रखा गया हाँगा' |" प्रैसी जी आगे कहते हैं कि जैबुन्निसा' के 
शश्वाजी के प्रति आराणित हॉँगे की घटना की प्रौँ७ सरकार ने स्टहीज इम 
मौगल हंडिया' * में निराधार सिद्ध किया है। इस घटना को सिद्ध करने के लिए 
पैपी जी मै एम०एस० 7०४०५)०० की "दि लाइफ आफ शश्वाजी महाराज कै 
उद्वरएा' को तैकर सिंद सिया' है कि फकिस प्रकार यह घटना' कैबल उनके मस्तिष्क की 
ही उपजमही ते | शाह जी कौ दीवाए में चुनवाने की घटना अवश्य कॉल्यित 
है। "प्रतिशोधों नाटक पैंप्रैसिी'गे बीए इनसाल दारा वुन्दैतों की विव्वरी शॉक्त 
को संगठित करके शोपगजैब का सफल विश्रौष कथया' का विजय चुना' | 'प्रैथी जी" 


रे 


का” 'बाहुति' एशाधरम्भारढ़ के महाराव हम्मीरसिंह चौहान बार अताउदीन सिलजी 
के संघर्णा की कहानी को' लेकर लिया गया' | *ब्रालौक' में नाटककार ने संकेत किया 
है कि अलाउदीन के कौप पात्र एक पुफलतमान सरदार की शरए दैने के कापएा' 
महाएाव को उसका कौपमाजन बनना पड़ा' किन्तु बहादुर अपनी आन पर टिके रहने 
वाले राजस्थानी शासक ने शाागत रक्षा से अपने को विम्युत्न नहों किया' जिसके 
लिए उसे अपने सर्वस्थ की आहुति दे दैनी पही | हम्मीर की घीरता' प्रसिद्ध है । 
महाराणा की पुत्री कृणाण' का विज्रपान राजस्थान के हतिहास में कछए/7जनक 
घटना' है। इस सेतिहासिक्ष घटना' की लैकर साम्प्रदायिक इष्या, दैण', प्रतिशोष, 
वशामिमा'न की दुर्बलता की "प्रैमी" में हमार समधो' उपस्थित किया | राजपूत 
की नाध्मफा उन्‍्मतता' नै विघषान के लिए कृष्शाप को बाध्य किया । अनेक 

झूपा में ये सत्र हमारे दैश की स्वाधीनता' के लिए बाधक सिद्ध हुए | "प्रेमी" के 
"नमत्र' | नाटक में अनानै में इत्मसिंह ते ऋताउदीन का खजाना छूट लिया' | अंजान 

की भूल ही लड़ाई बन गई क्योंकि राज्यूत ज्ामा' मागना' नहीं जानते | अलउठदीम 

के पूत्र महजुब तथा' जेसलगैर का राजकुमार रत्न सिंह गहरे कर हैं। संघर्णा होने 

पर भी अन्त तक उन्होंने अपनी मित्रता' फनिरमा् | टॉ'ड कुृतों राजस्थान का हति- 
हास* र में रत्मसिंह की मश्यूब से मित्रता तथा युद्ध कै समाप्त होने पर एक वुच्ः कै 
नीचे प्रतिदिन मिलने की बात सिलती है। कल्पना का सहाएत नाटक की अधिक 
मर्मस्पशी बनाने के लिए लिया' गयए है। मह्युब रल्मसिंद कौ घचन दैता' है कि इस 
युद्ध कै बाद यदि शअतलाउदीन ने जैसलमेर पर गिदि कौ ने विठाया तौ' में तांठवी की 
सैना' मैं हुंगा' |** दीनाँ मित्रों का ब्रासिरी जार गते स्‍मिलना आदि नाटक कौ 
आिकि सजीव बनाते हैं। कई हजार सस्त्रियाँ का जैसलमेर के किले में जाहर की ज्वालाओं 
१: हररिकृण्णा' प्रेमी : विज्रपान', चण्सं०, १६४१ ४०, त्रा०रा०ए०्सं०्का०गै०, दिल्ली 
२: हरिकृणा' प्रैसो ; "फ्त्र , विण्स०, अ०0 १६४८५ वा०म०दि० 

३ टाड कृत राजस्थान का हतिहास" अनुवादक जी कैश्वभुपार ठाकुर, पहला' संस्क०, 

' जनवती सन्‌ १६६२, भ्रादर्श हिन्दी पुस्ततालय,इलाहाजाद, पृ० ४६७७-७० 
४, हरकृष्णा' "प्रेमी" ! मित्र" , दि०सं0, १६४८ इ०, वा०म०चि०?९, पु० १०२ 


9३० 


में अपने कौ' सर्मार्पत फर दैना' हैतिदासिक घटना है। दित्सी के बादशाह अलताउदीन 
के पास जाती हुए प्रम्पति को राजपूर्तों का आकुमएा' करके हराकर जेसलगैर ला'ना' 
ऐतिहासिक दुष्ट से तथुपपुर्णा है। "प्रेमी" के प्राय: सभी ऐेतिहासिक नाटक 
शाब्ट्ीय भावनाओं के प्रैरक हैं। "स्वप्नमंग”' + नाटक में दारा'  हन्दू-पु स्लिम 
साम्प्रदायिक विशैध की मिटाने कै लिए समाज की दुचित ज्यवस्था' बदलने का' 
प्रयत्न फरता' है किन्तु इसके लिए शक्ति वाशि्ए । उसे भारयोँ से ल़ेना' पढ़ता' है। 
आऑपगमैब दपएए सहित मुराद, शुला को मार ढाल कर स्वयं राजा बनता है। दापा 
का' प्रैममय, सामाजिक व्यवस्था' का स्वष्ममंग ही जाता है। इसकी टैतिहासिकता 
में किसी कौ सन्दैद्ठ महीं हाँ' सकता' | 


सेठ गौविन्ददास के ऐतिहासिक नाटकों में इतिहास के तथुयाँ का तौड़- 
मरौड न होते हुए मो सरस नाटकीय एप प्राप्त होता हे। ऐतिहासिक विषय 
ग्रजाव' करके उल्होँने अनैक साटकोँ की रचना की ।॥"कूली नता" रे आटक मैं नाटककार 
ने कलचुरियाँ के पतन तथा' राजगॉड़े वंश के उत्थान तथा तत्संबंधी अन्‍य बाताँ कौ' 
कथा' का विजय बनाथा' | विजय सिंह देव, यदुराय, नागदैव (मएछला' के गाँछ 
राजा ) + सुरभि पाठक, वुंतुबुद्दीन सेजक ऐतिहासिक पात्र हैं तथा' दैवदतत, विन्ध्य- 
बाला' श्रादि काल्पनिक पात्र हैं ऐतिहासिक कथा' का विभ्रय ग्रह्मा' काके जाति 
पॉलि ऊचनन्‍नीय के भेदभाव , श्राहस्जर॒पुएत भावना' कौ ननिरर्थक्त बताते हुए कुसीन 
कर्मा' वाले व्यक्ति कौ' हो कुतीन सिद्ध किया है। "हथ नाटक सातवीं सदी का 
ऐतिहासिक वातावरण उपस्थित करता है। पुशरालन घटनाओं को बॉ दिक रर्व 
मनोवैज्ञानिक दुच्ष्टिसे देखने का' प्रयस्न इस नाटक मैं दिलाई पहला' है। हर्णा वर्द्धन 
स्थाएवी श्वर्‌ कै अन्तिम (हिन्दु सम्राट थे | उनकी बहन राज्यत्री का उनके राज़ार्य 
मैं हाथ बंटाना' तथा' हज का अपनी बहम के परामर्श सै आदर्श राज्य, शासन 
१, हरिकुणा प्रैमी € “स्वप्समंग', दिण्स०, १६४६ हं०, श्रा० र7० ए० सं०क० गैट, 
' वित्शी | 
२, सैठ गौविम्यदास ;"कुतीनता", हि०सं०, १६४७ ह०,"हन्दी ग्रन्थरत्नाकर कार्या 
' लग, वष्चढ, ४ | 
३, सेठ गौविल्यास ; हा कापीराहट १६५०, प्रयति प्रकाशन, नर्य दित्ली 


० 
का त्यनिक विषय 


आजकल नाटकार स्वर्य ग्पनी क्षत्पना' कै गजार क्षया' के विषय का 
निर्माण काता है। 3राके अन्तर्गत सामाजिक, धार्मिक, पारिवारिक, वैज्ञानमिक 
ब्रतदि राधी प्रकार के नाटक था जाते हैं जिनकी क्षया फज्पित हाँ | (इन्दी हैं भार 
तैन्चु ै ही ऐसे नाटकोँ का प्राएप्भ को गया । उन्होंने तत्कातीन सामाजिक, राज 
मी लिक दु्बलता' कौ प्रख्सन के माध्यम से प्रवार्शित करके अंग्रेजी अंधेर युक्त शासन व्यवस्था 
पर कु व्यंस्य उपस्थित किया | तथा उत्हाँते धर्म की श्रा्ड में फ्ए गए हिंसा, 
घुरावार के सामाजिक, धार्मिक पत्र की आलौचना' प्रस्तुत की | हु हिन्दी ,नाटक - 
कार में हमैफ प्रैमप्रधान तथा' शिक्षा/र्पद सामाजिक माटक हिन्दी नाट्य न्सातव्त्य 
कौ' ऐट किए | 


भारतैन्दु के प्मय मैं औजी शिक्षण के प्रसार से भारतीयाँ के दचष्टि- 
कौए वें व्यापकता' बाएँ । सामाजिक थुरी तियाँ एवं अ्न्धवि्वासाँ से उत्पन्न 
जटिल समस्या जौं की और लौगाँ का ध्यान गया | परिणातमस्यहूप सुधारषादी 
बान्दौलन चल पहै | नधीन शिक्षण' एवं ज्ञान-विज्ञान के प्रवार आर वैश की प्राचीन 
परियाटी का तुलनात्मक दुष्षटि सै विचार करके राजा राममाहत राय ने सुधारवादी 
बराम्वौलनाँ एवं नवाल्थान को जन्म दिया | संघ "तत्मक तस्‍्त्व उनके बंगला औणी 
संस्कृत भर फारसी के तैलाँ में ही नहीं प्राप्त हौते वरन्‌ उनके स्तुतिगीताी में थी 
पाए जाते हैं । इनके जीवम काल में तौ' इन्हें प्रशंधा' मिल ही चछुति थी, पृत्यु के 
वपरान्त भवैषित्ो, भंगौजाँ जा पि के दाएा सवैदवना' पत्र मैं उनके लिए प्रशता ल्पक 
वाक्य उनके गुणा के सूचक है| सती प्रषा, बालहत्या, विधवा विवाह आदि को 
१: दै० भाएतैन्धू कृत "मे घेर मगरी (सम १६३८) 
२: पै० भारतैम्दु फृत' वेधिकी (हिंता चिता ने भर्वात्ति (१६३०) 
३, दै० लाला' त्ीनिवासदात कुत "रए/थीर भाप प्रैममो हिनी" (१८७७), तत्पासंवरएा) 

' बातकृथा' भटु कृत” जैसा काम बेसा' पॉशिशाार्मा (6८७3) 
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न्बेपेहै « 


लैंकर आ्रान्दौलन हुए | युक्त स्त्रियाँ पति-प्रैम में उत्तेजित हाँकर सहर्णा पति के शव 
के साथ स्वर को अच्नि कौ समर्पित कर दैती थीं किन्तु थ्रुक्ष कौ बलातु सती कर 
दिया जाता था' तथा' जिनहाँने दौनाँ मैं से एक भी नहों किया उसे क्लैकिनी, 
चरत्रहीन कहकर त्याग दिया जाता था | राजाजी तथा' अनेक (हिन्दू समाज 
सुधारों के प्रौत्सा'हन से विज्ियम बैटिक मे १४ दिसम्थर सन्‌ १८४२६ को' कानुन 
द्राएा नि।भ्िद्ध घोषित किया | पे हने आनन्‍्दौलनाँ का प्रभाव ॥हन्ची नाटकों के 
विञ्रय चयन पर सूब पढ़ा | घड़ा' घढ़ विध्वाअविवा'ह, बहु विधाह, बालविवाह, 
वृद्वावस्था विवाह आदि को आधार बनाकर कॉल्पत नाटक 'लिते जाने लगे | है देव- 
दत्त शर्पा कैबात्य विवाहों नाटक (९८६७ चौथी जाए ) मैं अज्ञानसैन अपने बारह 
वर्षा के पुत्र का' विवाह पन्द्रह वर्ण की लद़की से कर वैता' है और जानसैन श्रपनै 
बाइस वर्मा की ऋस्था' वाले पुत्र का' विवाह पन्‍न्द्रह वर्णा की सुतदा' नामक पढ़ी 
लिसती लड़की से करता' है। प्रथम बहू विधवा बन कर समाज का नाएकीय कीड़ा 
बनी शर दूसरी सब प्रकार से सूती हु | बात्य विवाह कै पीडित जीवन आए 
प्रौढ्ड विवा'उ के सुलमय जीवन का' तुलनात्मक दाष्टिकौएा' सुधारवादी आन्दालनाँ के 
फलस्वरुप उत्पन्न हुए | श्री कणाानन्द दिवैदी के पविधााविनाद नाटक (₹८६४३०) 
में विधा' बूढ़े पत्ति कौ वैसकर सवैद "पिता" सम्बौषधित करती है। अन्त मैं पति 
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बरगला मे परनय आय आन एडामाद 
अरयादाइन्य सिप्रअन कथव उुप्तचि फाव 
घल्छ अर्शभप॒ छई॥े धभ्रद 
6थ छाल्ााथ अआअरविदाः 
उजढश ८एल्ीररेष्छ कूऊा कवर शडन।|४णा< 


. “ 'विमेशवन्द्रतैनः “बंगाली लेग्वैज एप लिटरैचर, १६११,कलकाता', विश्वाचि०,पृ०६३६०३७ 
वही, पृ० ६३६- ६४१ 


जम बे तन आया कर पक से भारत भा अ शीक सक सका बंका भक मकर यम अर का कक तार जक मफ 

१. ढा0 इश्वरीप्ताद : बआाधुनिक भारत", १६५०, इंडियन प्रेस लि०,प्रधाग,पृ०१६० 

२, पै० काशीनाथ खत्ी कृत विधवा विवा'ह (श्८८२) दैवेकी न॑ं० ज्िपाठी कृत 
“वालबिवा ही (#८८२)+ दैवीप्रसाद शर्पा कृत "बात्यविवाह नाटक (१८२४)+ घन 
श्याम कृत *बुद्ावस्था' विवाह (हूपप्ण), तौताराम कुत”विवा'ह विलम्बन( १८८४) 


2. अं 


प्रत/।ती, सार्वजनिक हित का कार्य ऋरमा' इतिहास प्रसिद्ध बातेँ हैं । “णवर्धन भौर 
शराष्यत्री के अतिरिक्त माफ गुप्त, शशाक शादि पात्र छैतिहासिक हैं। “शक्िएप्त 
के चिजतय हेतिहा सिक, में ५ में नवीन विचारधारा के राष्ट्रीय, जातीय गोरव का समा 
वैज्ञ महत्त्वपुँ है | चन्द्रगुप्त के दासी पुत्र होगे की निर्मतत छिद्ध तक नयी सानन्‍्य- 
ताएं स्थापित करने का जैय इस नाटक में सेठ जी कौ प्राप्त हुआ' है। पन्तजी का 
*शाजफुट' पन्‍न के प्पुर्व प्लिदान के बृत्त कौ लैकर लिया गया माटवा है। जिसमें 
व अपने अल्यवास्क स्वामी उदयसिंह वी रक्त के लिए अपने एकमात्र जैटे की बलि 
चढ़ा' दैती है आए अमैक विपत्तियाँ का साभना' करते हुए उदयसिंह को राजघुक्ुट 
पहना' कर अपनी स्वाँमिाक्ति का आदर्श उर्पास्थित करती है। पन्‍्त जी का दुधरा 
बोद्धकालीन मौलिक नाटक अन्त:पुर का हि उदयन ; पद्मावती और सार्योधिती 
के मनौवेज्ञानिक चित्रा का प्रस्तुत करने मैं पृएातिया' सफल छुछा। स्‍ 


उदयशेकर भट् का प्रथम ऐविहासिक नाटक "विकुमादित्य' (१६३३ ६०) 
आवश्वादी चरित्र , युद्ध, वीरता, राष्ट्रीयता के क्लैवर से भरा' पढ़ा' हे। दुसरे 
सेतिहासिक विजयवस्तु पर आधारित नाठक 'दाहर अथवा सिंघ पततनी (१६३४) 
मैं साम्प्रदायिक, प्रान्तीय गैद कौ गुलामी का कारएा' बताया |"जय पराय्य* 
(१६३७) कहानी टाह के राजस्थान “मैं एक ढेढ़ पृष्ठ पर लिसी हुई मितत सकती है। 
श्रश्क ने घुख्यतया' उसी कहानी कौ' लिया है। इस नाटक का' विजय थी हाजपृत 
भारत कै इतिहास से घुना' गया' है जिसमें मिथया' टैक और वभिमान में हंसी में कही 
गई बात कौ गम्भीर छप वैकर कहाँ पात्र घुटनमथ जीवन जिताने कौ वा'ध्य 
हो जाते हैं । 

१ गौविन्चवल्सम पस्त !"राजयुछुट' , प्रथमावत्ति, १६३७ गंगा' पुस्तकमाला काययालिय 
' लखनऊ । 
२ गौविन्दवत्लम पस्त :" बन्त!पुर का छिड़ ", प्रथमावत्ति, ६६४०, गंण्पुणप्ना०फा0, 
' लेलनऊ | 
३, उपैम्द्रनाथ "भश्क " ;जय-पराजय', दसवा संस्काएा, १६६२, मीलाभ प्रकाशन, 
हलाहाजाव (प्रथम संस्क॒एा' के दी शब्द” से ) पृ०, ४ 


8 का 


घर से निकात्त दैता' है आर वह अमने पूर्व प्रेमी विनौद से विवाह का लैती है। 
भाएतैन्दुन्युग में वेब हिक प्रथा' की बुपाष्टयाँ, स्त्री-जाति की दीमता, अ्वहायावस्था 
नाटक के प्रधान विषय थे किन्तु गौनरक्ा रवं गौनचघ से संबंधित नाटक भी लिखे 

१ 
गए | 


शार्य समाज के संस्थापक स्वामी दयानंद सरस्वती (८४२४-०३) ने 
घीणएाए की कि वैदिक स्तुति गीत एक सर्व रसता' भगवानु, रक सतु की और 
संकेत करती है जा कही देवताओं का रूप घारएा करता है तथा' कहाँ नामी सै जाना 
जाता' है| आर्य समाज ने बहुत से हिन्दुओं कौ मुफतमान और देसाई होने से 
बचा' लिया' | आर्य समाज सै भी विध्वा' विवाह का पक्षा लिया' और बाल- 
विवाह, ब्राह्मणा' धर्म के कर्मत्ताएड और अन्धविश्वार्सों तथा झूुढ़ियाँ का विरोध करके 
विशुद्ध वैदिक धर्म की श्रावाज ऊंची की । नवीन शिक्षा के प्रवारा्ध हेंग्ली-वर्ना- 
वयुंतर्‌ शिक्षाणा' संस्थाएं स्थापित की | इसी समय कर्मल एस०एस० आलकेट के 
सहयोग से मेहम ब्लाथाट्स्की नामक रुसी मिला ने १८७४ ह० में विधोसाशफिकल 
सौसायटी' की नींव डाली जिसका' उदैश्य जाति, वर्ग, रंग, ऊचमीच आदि का 
गैदमाव मिटाकर मानवता के विश्वव॑घुत्व का' नाता अमर करना था | सभी धर्म 
दर्श आए विज्ञान के श्ध्ययन की' प्रीत्साहन दैना' एवं प्रकृति कै निया का चनुप्ंधान 
आदि सौसायटी कै प्रपुत्व कार्य थै। हम सुधाखादी आन्वीलनाँ का हमारे नाटक 
साहित्य के विघय चयन पर गहरा प्रभाव पढ़ा' | नाटकौं के विजय समाज,सुधार+ 
धाम सुधार, नैतिक सुधार संबंधित श्रीधक होने लगे | भारतैन्दु तथा' उनके समका- 
तीन लैलकाँ के नाटकों में हम भान्दोलनाँ का' यथेष्ट प्रभाव परिलचित हीता' है | 


१, दै० बजिकादत व्यास कृत! गान्संकट नाटफ (श्८८२)+पैवकीनन्दम त्रिपाठी कृत 
गौषधर्निर्भभ (ह्म८१) 

२. संकलित --सैययद अब्दुल लवीफ दारा, लिखित प्रौ७ एस०हनुमन्ता' राव,एम०९०, 
पप्टाथर्ड प्रौफसर, इतिहास विभाग, मिजाम कालेज ,चैवराजाद ; सेन आउट 


लाइन जब कल्बरल हिस्टी भाथ हशि्या, १६४८, द० हन्स्टीट्यूट शव हन्डौ- 


३. बी, पृ० रू३ 


४ हा9 लष्भीसागर वाश्शाय (हिन्दी पातहत्य का' इतिहास", छठा' स०, १६६४, 
महामना' प्रकाशन, मंदिर, इलाहाजाव, पृ७ २४३ 


४, उपयुक्त भब्दुल लतीफ' वाली पुस्तक से, पु५ रू३- ८४ 





मे, दैंदराबाद पु? सर्प के 





शगुदूए २ 


भारतैन्चु के समकालीन स्वामी विवैकामन्द (९८६३० १६०२) ने रामकृणा' मिशन 

की स्थापना' की | हन्हाँनि घन कौ' घुत तथा' स्त्री कौ माँ समकाने का! उपदेश दिया! | 
सबसे महत्त्वपूणा उपदेश था' 'कि किसी की चौंट मत पहुंचाओं' एव सभी धर्म विभिन्‍न 
पथ पर चल कर अन्त मैं एक ही स्थान पर पहुंचते हैं तथा' उस विशेष" स्थान की 
प्रवाप्त के लिए पुस्ततीय ज्ञान नहीं, बग्राध्यात्मिक दुषष्टि की आवश्यकता' है | 
बल्दैवफ्ताद मिश्र का "शंकर विन्ग्विजय घामिक संकीएाता' से शंकर के ऋत सिद्धान्त 
का प्रतिषावन करता' है। धन कौ घूल और स्त्री कौ माँ रूप में इस नाठक में 
आचाय शझार द्ाएा' दैखा' गया' है | 


॥ 


सर्व प्रथम विका-विवाह का उदाहरणा' हश्वरचन्द्र विधासागर ने 
अपने ही परिवार मैं अपने लदके का' विवाह ७ दिसम्बर श्८४६ मैं विधवा लड़की से 
करके हमारे सम्सुव रखा एवं विधासागर कै नैत॒त्व में दी उजाए (हिन्दुओं ने विधवा 
विवाह की मंजूरी के लिए हस्ताक्षर करके सरकाए को पैश किया' आाँए १३ जुताई 
€८४६ मैं विधवा विवा'ह टेक्ट पास हो गया । राजा कुणणाचन्द्र कै समय मैं 
सर्वप्रथम ह्पप६ ढ० में *विध्वा' विवाह नाटक" कलकता' के एक अव्यवसायथी नाटक 
समिति द्वारा जैला' गया जिसमें युवती हिन्दू विधवा के दुःलदद का' स्पष्ट चित्रण 
था' | इसका' उद्देश्य विध्या' पुनर्षिवा'ह को उत्तेजित करना' था' | ध नाटक ता हित्य 
के माध्यम से नाटककाएाँ मै स्थय॑ को' समाजयुधार मैं लगाया | स्वर भारतैन्चु तथा' 
प्म्य नाटककार मे बाल विवाह, विधवा विवाह जाति गेंद, बहु व्या'ह आदि की 
परंपरागत सजा ओर का' खाठन किया । भाजतैन्दु कै एक उदाहाणा में अमैक कुरी « 
सिवा के प्रति उनकी सजगता' के दर्शन होते है -« 


अडंक भोक आड़: सह जत। आांक सके. आक सोफे अत आहें! नह हमे! आक: धंती की! जड़: संग! जहोह- अगक आधा मेहर नेक! बगेश जड़ महोड शहकें गोडसे शंका! अंक मेड फेंके आह आग! जि काश धशाढ! आन आए वला। सके पक शंका से शोक पड ढकाए पंप भर काति सके वकित कांड अके! नकक हुरू गहक १हह जहर आकि बे 


१, संकलथिता'- सेयुयद भअब्चुत लतीफ : ऐेन आउट लाइन शव दे कल्वरल हस्ट्री 
भाष हशिहया, १६७, व इंस्टीट्यूट आव इन्डों' 'माछित इस्ट कल्चरत स्टहीज, 
हेदराथाद, हटा, पु० र८४ (प्रै७ एस० ममुमन्त राव के लेख मान ट्रेन्डर्स 

' हम हठिया' ) | 

२, प्रमथनाथ बौध : चिस्दू सिर्चिलगेशन हुयू रिंग व्िटिश रूल, वात्युम २+९८६४, 

' कलकत्ता, हज्त्थू न्यू मेन एड कं०, पुृ० ४१ 
३ वही, पृ १३६ 








३६० 


* जाति अनैकन करी नीच अछ” ऊूच बनाया | 
जान पान संबंध सबने सा परणि हुडाया || 
जन्यपत्र विधि स्लि व्या'ह नह हौन दैत अब | 
बालकपन मैं व्यापि प्रीति बल बास किया सब | 
कार कुलीन के बहुत व्य/ह बल बीएज साएयौ | 
विघ्या' व्याह मनिर्मध कियो विभिवार प्रवापूयो | 
रीकि विलायत गमन कृप महक बनायी 
बॉएन की संपर्ग हुहाईं प्रवार घटाया ।* 


मारतैन्दु ने अनुभव फकिया' कि इनका सुधार होना चा्गहए क्याँकि भारत की दुर्शा' 

के यहि काएएा' हैं । इस काल में कुछ वैमप्रधान काज्यनिक माटक भी लिसै गए ॥ हे 
जिन्हें ही तिकाल के प्रभाव के क्री पुताल! समिट मे पाने के फलस्वरूप फह्ा' जा' सकता 
है। श्रीमिवासदास कै दी प्रैमप्रधान विजय लैकर लिसे गए नाटकों की चर्चा पीके 

की जा' चुकी है। भापतेन्दु कै उमय में सामाजित , राजनीतिक चैतना' से वैशासी 
उपिग्नि हाँ रहे थे । क्र नाठक के विजय मी राष्ष्ट्रीयता' के नवीन दाष्टिफोएा' को 
लैकर चुने गए । राष्ष्ट्रीय धारा कै नाटकाँ का प्रारम्भ भारतैन्दु से ही हो गया । हे 
*मारत दुर्दशा' * में भारत के प्राचीन वेभव तथा' गौरव का' स्परणा दिलाते हुए राज 
मी तिक बातावणणएा' कौ' नाटफीय ढूप प्रदान किया गया' है | अंगरौजी सम्यता' के सम्पर्क 
से हमारी ग्रात जुसी और हम अपने राष्टू कौ प्रगाति कै पथ पर दैसमे के लिए व्याफुल 
हाँ उठे । 


जे आह, आजा पेहरें बह! मंद: आक अंतर संड! केक! जले! काश नो! शी! आहत आक शोक ऋ: आह अर कही! शॉह ऋाक! जही! आफ शांक आकेः मेक सिंह के! मोम कम सकता आक! अंक 'की! अंक अहोंह कि! हलक पहछ आम पदों! वाकी शंका आप भोफेश कॉफी, अए़ह मोके सके आह! के! शाह! कण कि! जी! शत! हडक ज़ी हल भक 


१, व्रजर॒त्नदास :"भारतैन्दू नाटकावली', प्रथम भाग, डि०्सं०, सं० २००८, सामना 
* एरायएा' लालाइलाहाबाद, पृ ३६००-६१ (मारत दुर्दशा नाटक से ) 
२, पै०० गौपालराम गहमरी :"विधाविनौद "( 6८६२) राजेन्द्र सिंह :"प्रैम वाटिका” 
(१₹८६२)+ शालिग्राम कृत! माध्वानल कामकन्चला"( १६०४), रामदैवी प्रसाद पृर्णा 
*चन्द्रफलाभाककुपार (१६०४) भाषदि | ह 


३ दै० भारतैन्दु :भारतदुदशा" (१८७६) बंषिकादत व्यास भारत सॉभाग्य (श््प८) 
गाँपालराम गहपती !' दैशशा' माटका (९८६२) ५ तापेंपएता सिंह :* लुललीे 
जुलामी का नशा" (१६२४), प्रेमचन्द !' संगराम' (५१६२२) 


अू,, हुस का 


हम नाटकों में अपवध्योग-गामन्दौलन का' स्पष्ट चित्रण मिलता है जिसने 
दैश कै राजनैतिक जीवन मैं युगातर उत्पन्न कर दिया | नॉफशाडी नै पुशामंदी लौगों 
से मिलकर क्रिमिनल ला आदि दमनकारी कानुनाँ के जाल एव थे , पाउसी वैशमक्ताँ 
पारा ये जाल निमीकता पूर्वक तौढ़े गए । बच्चा से लेकर बूढ़ी तक के छुदय में 
महात्मा' गांधी की विलक्षणा घाक जम रही थी | गुलामी का नशा" नाटक का यही 
विजय बना । सुधारवादी आाज्यान को लैकर लिते गए फॉल्यित नाटकों की भी 
श्रधिक एचसना' होगे लगी | भापतैन्चु के रामय मैं सामाजिक कुरतीतियाँ बार धार्मिक 
रूहियाँ में सुधार का प्रयत्न हुआ' कि न्तु प्रशाद-युग में सामाजिक काल्यनिक ताटकों 
मैं कहीं आऋताँद्धार की सपसया॥, करें विवाह की समस्या, कहीं शिक्षण की समस्या 
का' समावैश दिजाई पढ़ा | * यहाँ तक आते आते वर्ग की समस्याएं व्याक्त की सम* 
स्थाएं बन कर रह गहँ | नाटककाए ने तर्क और जुद्धि सै समस्या की गहावई मैं 
उतरने का' प्रयत्न किया | अश्क का "स्थर्ग की फलका नाटक आधुनिक शिक्षय' की 
समसस्‍्या' को लैकर चलता है | 


गौविन्दवल्लम पचन्‍्त का' सामाजिक कॉल्पित नाटक "अर की बैदी " 
(१६४३त०सं०), मविरापान कै दुष्परिणपम कौ प्रकाशित करता है। हारिकृष्णा' 
*तरमी" के "छाया" (१६४० दि०्सं०), बंधन (१६४५४ हं०, ती०सं०) में कुमशः नारी 
की समस्या का तथा पूंजीपत्ति और मजदूरोँ के संधर्णा की समसस्‍्या' का' वएानि है | 
पृथ्वी नाथ एमा का' “अपराधो" (१६३६) कानून की दृष्ष्टि से अपराध और अपराधी 
के स्वकृप का विग्दरन कराता' है तथा' अपराध के सही मूल्यांकन मैं कितना' अन्तर है, 
हसकां नाटक के माध्यम से प्रकाश में लाया' गया' है| इनके दूपी नाटक "दुविधा" 


जद खांहे जी मिल! जहर जीत हे! अक! मत नहाती सकल सह अंश आए के हे! कक) आग आधा रोकी अंक नाक: सेफ मेंगेकि अडे: आग बह शक आफ जता, शो महाके होश अप पड अंडे मेक कहर जोडी जऔ बक ऑफ: शिे! गेशक पाक! पक सोडा कक मद: के आयोक यम? शादी डे गेकेक ओर कॉहों सका बाले॥ फेक शेम! शो 
कि 


१, वै७ घना नंद बहुएाा ! "समाज (१६३०), नरेन्द्र ; नीच” (१६३१), लक्ष्माणमत्र 
*उाक्षस का मंदिर (१६३१), पुव्ति का' रहस्य" (१६३२), सनन्‍्यासी"(१६३५), 
राममनौश जिपाठी ?जय॑त" (१६३४), सौविन्दवत्लम पन्‍त : 'सुहागमिन्दी" 
(१६४६ लृ५आ9) | 


कूद हूँ 


में नारी समस्या का' समावेश हुआ' है । सेठ गौविन्ददर्स के अमैक नाटक राजनी कि 
आन्‍्दौलन से संबोधित है जिन पर गॉधीवादी विवारधारा' के नवीन सिद्धान्तों तथा 
नवीन दुषष्टिकौएणी का प्रतिपादन हुआ । स्वार्थी मंत्रियाँ, वैश्मीकत का स्वाग 

भरने पाले फॉसिल पैम्बराँ, नेताओं जादि का यवार्थ चित्र अंफित करने मैं नाटककार 
कौ पर्याप्त सफलता' स्‍मिली | उस समय का शाजनी लिक जीवन विशैषा रूप से 
गांधी थी के नैतत्व मैं चल रहा' था' | सेठ जी ने राष्ट्रन्तैवा-पथ पनिधारिए' की 
समस्या' का समाधान नि:रवार्थ, उच्च आदर्श युक्त शापीरि/ सेवा दारा' करा कर 
गांधीवादी' आदर्श को पूएातिवा' अपने नाटक में प्रति प्छित किया | र नाटककार ने 
“सिद्वान्त-स्वातंत्रय” की एचना तीसरी जैलन्यात्रा' कै समय नागपुर जैल में की जिसे 
प्रैम॑चंद जी दारा' इस के दी' पका में प्रकाशशित किया' गया | सभी पााजाँ का अपने 
'सिद्धान्ताँ की रक्षत' में स्वर्तत्र हौना' हस नाहक की विशैग्वता है । इसमें रापनी ति 
सम्बन्धी विजय का चुनाव हुआ क्यॉफि यह ज॑ंग-भंग आन्दोलन , सत्याग्रह आन्ची- 
लगन के शाजनी' तिक सिद्धान्ताँ पर आधारित है। सामयिक्त राजनीतिक विणय को 
तैकर माटकवाए ने "पाकिस्तानी की रचना की । सामयित्र इसलिए कहा' गया है 
कि पाकिस्तान बनने कै पूर्व कांग्रेस इस बंटवारे का विरौध कर रही थी किन्तु 
पाकिस्तान कै निर्माता की संभावना भी कय नहीं थी । धर्म (उन्दुस्धाम-पाकिस्तान 
का' विभाजन हिन्दू -सुफलमानाँ की आपसी सदुधावता को तनाव बीर कठुता' मैं परि- 
वर्तित होते दिखाया है। चुनाव और बहुमत के आधार पर एहिन्दू-पुस्लिम राज्य 

की स्थापना' दिजाईं | कहीं दतदनाएायए।' श्राफ्ति महत्वपुएा बसे, कही तम,मन 
कौ' जैब्ठ पा जित किया, कशी गांधी के त्याग के सिद्धान्त को' ठीक बताथा | 

जीवन के सुत की समस्या का समाधान सुत, अमपुएत आत्मत्यागसय संफाबित जीवन 
ये बताया है| परंगीपति भार मजदुराँ के संधर्णा कौ' लैकर थी नाटक लिखे गए | * 

१: दै० सैठ गौविन्ददास प्रकाश” (१६३५) 

२: दै० सैठ गौविन्चदास !'सैवापथ (१६४०) 

है. गरीबी या अ्मीरी * (१६४७ ) महत्व किसे ? (१६४७ ) आदि | 

३, हरिकृष्णा प्रैवीौ ; "बंधनों तीसरा सं०, १६४४ ७ 


२० 


काल्यनिक नाटकाँ कौ हमारे नाटक सात हत्य में सवधीधिक स्थान पिला जिनकी 
समस्याएं प्राय! हमार साभान्‍्य जनजीवन मे संबंध एसती हैं | 


प्रतीका'स्मफ कथावस्तु ++- 





प्रतीकात्मक कथावरतु में पाचा"त्यमक जगत के पमैह भाष-कृपाँ का मानवी 
करएा' फिया' गया | जह़ु वस्तुओँ को वैतना' प्रदान की गई संस्कृत मैं श्रीकृणात' मिश्र 
के प्रवीधवत्द्रीदय मैं त्राण्यातिम्क तथा धा्पमिक तत्त्वाँ कौ घर्त कृप दिया गया | 
जिशका' (हिन्दी अनुवाद अनैक ऊवियाँ हारा झुओआ' तथा उसकी हिन्दी परम्परा 
के स्वतंत्र रुपक नाटक का भी प्रतावन हुआ | प्रतीकात्मक फावस्तु वाले नाटक 
आाप्यात्मिक, साहित्यिक, मतौवैज्ञानिक, सामाजिक, राजनेतिक, सास्कृतिक विभिन्‍न 
कॉडटि के हुए । आव्यातत्पिक विभयाँ से संबंधित नाटफो «आत्मा>परमात्मा,, 
पुक्ति का' उपाय, ज्ञान आदि का प्रतिपापन हुआ | बाबु राधाकृष्णा दास की 
एचना' कौ' धर्मपम्बन्धी वातालाप ही बाधक से अधिक कह सयते हैं| इश्वर एक है 
किन्तु मिन्‍न भिन्न मतावलाम्वियाँ के बहाँ तक पहुंचने कै विधि उपाय है, इसका 
निएाय प्रतीक पात्र सनातन धर्म, शव, वैषाव, साहय ग्रादि पात्नाँ दाएप किया गया 
है। कथा' नहीं है, न नाटकीयता' का' हो समावेश हुआ है। गीत, दौहै, वातालाप 
सहित ८ पृष्ठाँ में इसे समाप्त कर दिया गया' है। म्ैंक, वृश्य कूछ भी नहीं है , 
कैवल पा मैं पटाजप हुआ' है ज्त! से नाटक न कहकर वातालाप मात्र कह सकते 
ह। 


हम नाटकाँ मैं कल्पना को पवविशेष' महत्त्व मिला | ताटकौं की प्राए- 
भिक् अस्था' में सच्चे ज्ञान की प्राप्ति पर उद्ानन्द मैं आत्मा का लय ही जाना, 
सतृ की ऋतु पर विजय, माया' और आत्मा के संघर्णा आदि की लैकर नाटकों की 
एबना' हुए | भारतैन्चु नै तल्कालीन भाषत की राजनैतिक विशेधी परित््थितियाँ 
१, दै० राधाकुृष्शा दास ; वाताताप" (रूप आ०) 
२, पैक (क) स्थापी शंकशामंद :"विज्ञान' नाटक (१६११६०,च०सं०) ,विज्ञानविजय( १६१३) 
(से) ज्ञानइत सिद्ध : माथावी (६६२२) 


कर आआ 


के संघर्था मैं भारत की दुर्दश' प्रतीकों के माध्यम से चित्रित की | *$ उाजमैतिफ स्वत 
ब्रता' ऑपए सत्यता' पर आधारित सतु झपततु कै संघर्णा मैं सतु की विषय दिजाकर अन्य 
शनैक नाटफ लिते गए | विभिन्‍न राष्ट्र की विचारधाराओं कै संधर्णा मैं सम्पुणा 
विश्व मैं एक एाज्य की स्वापना की कामना भी नाटककारोँ ने की | गे 'प्रयाव ' ने 
अपने सांस्कृतिक नाटक मैं भौतिक सम्यता और बराध्यात्मिक संस्काति कै संघर्णा मैं 
श्राध्या त्मफता' का महत्व प्रतिपादित किया |* 


*घ्रवीध नन्द्रीौदय' की प्रतीक शेत्ती मैं लिजे गए साभाप्कि, राजनैतिक, 
सांस्कृतिक श्रायि नाटकों कै विश्रथ समाज सुधार , वैशभल्ति, दैश की रजनी लिक्ष 
अस्था' में घुधाए, संस्कृति के महत्त्व आदि भाषाँ को गृषाया' काते है। सुमितानन्दन 
पन्‍्त मैं भावफ्य प्रवा'ह में आाधुनिक संयाए की समस्याओं को घुलफाने का प्रयत्न 
किक किया | ज्यात्स्ना की आज्ञा' सै स्वष्म और फल्पना' सुष्त मनुष्य जाति के 
मनौलाँक मैं प्रवेश कर उनमें चेतन्य उन्‍मत भाषाँ की स्ाष्टि करते है। स्वस्थ और 
कौ'मल भावनाओं कै दारग' नवयुग का क्‍निमाणा' होता है। विकसित सानवधाद की 
कल्पना' ही इसका' विजय है| नाटफकाराँ ने पतमतान्चराँ मैं समत्वय की स्थापना 
तथा' मर और मारी की रामानता' की समस्या' का' समाधान के लिए बाष्याति्त्मिफ 
तथ्यों का सृषय विश्तेषएण' थी किया | * प्रतीक्षात्मक नाट्फोँ में मनौवैज्ञानिक 
समस्याओं का 'चित्रए। करके ग्राद्श की स्थापना का' प्रयत्म दिवाईं पड़ा ।* 

१ भाएतैन्चु हरिश्वन्द्र  "मारत-दुदेशा” (१८७०) 

२, दै० पं उमाशंकर सरमंडल (*अनाौखा' बलिदान (१६१४५), ४नड्र विधाधावरपति ! 
“स्व दिश का' उद्धार (१६२१) 

३: दै० बैचन शर्मा उग्र : 'डिब्टेटर" (१६३७) 

४: ज०श०प्रधाद :"कामना" (१६२७) 

५ दै० पं० सुमिवानन्दन पन्‍्त ;"ज्यौत्स्ना" (१६३४) 

६ - दै० सदुगुछएरए' ऋस्थी ; मुद्रिता" (१६३६) 

७ पै० भगवती प्रसाध वाजपैवी ;"इलना” (१६३६) 


बुत 


यथार्थधधादी विजय वस्तु 





यथार्थ क्यवा' वास्तविक घविजय वस्तु वाले नाटक में तथय “घटना 
नाटक तथा' पविश्ती विशेष' व्याक्‍्ति अयबा स्थानादि का' यधातथय चारित प्रवर्शित 
किया' जाता' है। (हिन्दी में टेसे विघय बहुत हो कम लिए गए हैं किन्तु पृणातया' 
अ्रभाव नहीं कहा' जए सकता | चार ग्माहु०्काँचाली ग्रपूर्णा "प्रैणमागिनी" वाटिका" 
में काशी का यवातथय चित्र प्रस्तुत क्या गया है। यदि यह पूछा होती तौ यह 
एक उत्कृष्ट वास्तविक श्रयता' यधार्थवावी नाटक की त्रैणगी में नि्सकाच होती । 
प्रथम ग्भाडि०क में "गौपाल मॉन्दचिर * का दृश्य है जिसमें गुपाइयाँ और भमते बाद 
पयाँ ये पाये जाने वाले अनाचाएु का चित्रमय रुप प्रदर्शित इुज' है | दूसरे 
गर्भाहिष्क मैं “ गैबी" नामक स्थान , पिछली श्रास पास पे ,कुझ, जावली' है, 
के जमावाँ का आजा देखा दृश्य भारतैन्दु नै उर्पास्थत कर चिया' है। दलाल 
गंगापूत् + मंदेपिया,, गुएठा', यात्री भार सुधाशदिल आदि काशी के विशिष्ट निबा« 
सियाँ का मरने चित्र सीच रसा' है। तीर्थ स्थान होने के कापए। यात्री भी बाएह- 
पासी हो' गए हैं। काशी कै उपयूक्‍त विशिष्ट लौगाँ में भाँग-बूटी सहित गैबी” 
जैसे स्थानाँ में जाने की पुरानी प्रथा' है। तीसरे ग्भाकि मैं मुगलतराय स्टैशन' का! 
दुश्य है। मिठाईँ वाले, खिलाने वाले , कुती और चपरासी इधर-उधर चतते दिलाई 
पहले हैं । सुधाकर एक विपैशी प्डत शोर दत्ताल बैठे हैं। उस समय तक काशी 
जाने पाते मुगलसराय हो उतर जाते ये क्याँकि काशी स्टेशन तब तक नहीं थे आर 
वहीं से पते तथा' उनके पलाल यात्रियाँ कौ उत्टा' सीधा' पढ़ाकर अपने यहां लाते 
थे आर पैसे सूब हेंठले थे जिसका वास्तविक चित्रण सुधाकर , दलालतथा' 'विषशी 
पशिडत के वातालाप बार किया गया' है। बाँध गर्भाहण्क मैं काशी मैं बसे हुए 
दाकिए।/पत्याँ का पवित्र सींबा' गया' है। (हिन्दी मराठी दौमाँ हो भाजत' जानते 
हैं। भाग, बूटी, भौजन की चिस्ता सदा दिसाई गई है। वस्तुतः इसमें 
व्यँग्यात्मक यथार्थधादी पित्रात' है | 


+हन्दी' माठकाँ में प्रल्थात, उत्पाध मोर सित्र तीमाँ प्रकार की कथा 


पॉकियकि सके बाक आफ बिक जाट यह! योकिं शक आए आफ गे: जे मेकक भक़े गेट भार: केश पहश मेक गंक: आाक फाड़ पके या याद आडे पके आह भाका जोक जग आकि कक जाके भंग जो आहट गा मंद यह एके: चेक जुडे! भेड़ आओ अआए अब गंध मा कांड सका जा भीए शक जयो। चंकेः गोद पक आफजन 


है दै० भारतैन्दु हरिश्वन्द्र ; प्रैमयागिनी' (१८४७५) 


कर यूं 


वस्तुएं पाएँ जाती हैं। ऐतिहासिक नाटकोाँ में ऐेतिहासिकता' तथा' पौराणिक 
माटकां मैं पपूवातणिकता' की रदोवा का पूरा' प्रयत्न पाया जाता है। कल्पना का 
उसी सीमा' तक समन्वय हुआ' है जिससे नाटक की स्वाभाविकता कौ क्षति ने पहुंचे | 
हिन्दी नाटकों की विकसित अवस्था में पॉराशणिक नाटकों मैं नहं मान्यताएँ 
स्थापित की गई जिसके लिए तपूए्ता प्रतातली की सहायता ही गई | शाष्ट्रीय + 
सामाजिक विष्यय पिशैध' रुप से चुगे गए । ऐलिहापसिक तथा पौराणिक कथावस्तु 
मैं भी राष्ट्रीय तथा' सामाजिक पुट दैने का प्रयत्न दिजाईँ पढ़ा | 


अध्याय - ४ 


काना का परद्देश्य 


प्राचीन भारतीय आचायाँ ने इतिवुत्त का उददैश्य धममं, अर्थ भोौर काम 
की सिद्धि बताथा' । उनका' वुढ़ विश्वास है कि उ्हें अपने जीवन के लप्य तथा' उद्दैश्य 
मेँ सफलता' ऋश्य ही फमिलगी । भारतीय नाटककार का' उद्दैश्य जीवन का' आावर्श 
चित्र उपस्थित करना! है। पर्म, अर्थ, काम की सिद्धि ही कथावस्तु के फल अ्रया' 
कार्य है। यह फल कभी तो' इस निपर्ग में से एक हो हो सकता' है, कमी दो 
श्र कयी तीनाँ वर्ग | कयानक का' उत्दैश्य मनुष्य की धार्मिकता' नीतिमता' बढ़ा 
कर उनपतापूर्वक जीवन मिवर्शह की झ्ामता लाना तथा आचरए में सुधार करना 
है। प्राचीम भारतीय नाटक आशावावी दुषष्टिकौण की ध्यान में एल कर लिखे 
गये । 


पाश्यात्य नाट्यशास्त्रियाँ का' कथानक के उदैश्य के सम्बन्ध में भिन्न 
पफ्त है। भारतीय नाटककार आशावादी हैं ती पा श्वात्य नाटककार निराशावादी 
है| देजेढी में कहाएाा भर नास के उड्रैक द्वारा इस मनौचिकाररोँ का उचित 
विवेबन लिया जाता है ।  मानव- सत्य की शौधघ और ज्ञानारजन उसी उपल्ब्धियां 
है| यूरप वाले जीवम की वास्ततिक घटनाभाँ को सामा जियो के सम्सुत रख कर 
यह बता'ना' भाहते हैं के जीवन प्राय: कैंसा' हाँता' है भर किन किन परिस्थितियाँ 
के प्रन्तर्गत मतुध्य कैसा भाचरएा करता है | 
१- धाॉमिक घर्ंजय ;' दश्कपकम , प्रथम: प्रकाश! + कारिका ६६ 
२, ठा9 नमैम्दु !"भरस्तु का काव्यशास्त' , प्रथम संस्करता, सं० २०९४ ि०, अनुवाद 

बैश ते | 


ऋरँए वक 


कार्य सिद्धान्त मैं विश्वास इसने के कारएा माउतीय नाटक सुता'न्त ही 
होते थे। परिस्थिति वश सत्पुछण' को थी जीवन में भनैक दुःख उठाने पहले थे, 
किन्तु अस्त मैं उसकी विजय ही होती थी, क्यों कि बातताथी कौ बैतिम फल की 
प्रापप्ति फराने से साभा जि ये सत्कायय के प्रति फ्भध उत्पन्न होगा और प्रभाष 
अच्छा' नहीं पहैगा' | इसीलिए न्याय, सत्य, धर्म आधि की विजय दिताना ही 
उद्देश्य है। आननन्‍्य गाए लिक्षतण' दौनीं भारतीय वयानक के पुल मैं वर्तमान हैं | 
किसी ने किसी उद्देश्य कौ' लैकर ही नाटफ्ार साटक एचना' मैं प्रवृत होता है। इस 
उर्देश्य के संबंध में पीकाक महाँदय क्षा' शाथन है कि «» धापमिक, नैतिक, भावनात्यक 
शयवा' मनौविज्ञापमिक फिसी मी प्रकार का कौर्शड ने कौर्ड मल उद्देश्य होना चालहिए जौ 
दर्श्काँ के मस्तिष्क और हुदय स्पर्श कर सके ।** घटना प्रधान नाटक मैं घटना' का 
विचार प्रधान नाठक में विचार का, चित प्रधान नाटक में चरित्र का, समसस्‍्या' 
प्रधान नाटक में समस्या का' विशिष्ट प्रमाष पाठक या प्रेजञक के इय कौ' स्पर्श 
करता है वहीं कथा'नक के उद्देश्य की सिद्धि होती समकी जाती है। सामाजिकाँ 
कए' मनौधिनौद करने के साथ हो उनकी शिक्षण दैना' भी दौनां दैशों के माटकाँ के 
कधानर्काँ का' मूल उदैश्य है। अन्तर कैचल माध्यम का' है। एक आदर्श की विजय कप" 
कर अच्छे कार्यो कौ करने की शिक्षण दैता' है तो दूसरा! समाज का' वास्तविक चित्रण' 
करके हमें सचेत कराता' है। अरस्तू का कहना है कि ट्रेजेडी मनौवै्गाँ कौ उतैजित नहीं 
करती बरन उनका' विरेचन कर साभाजिकों को मानसिक स्वास्थ्य प्रदान करती है। ' 


जहा शक आह! चेतए मेक वजह शोक कांड आफ! हाफ! जडी लाए शंकर उहक सादा: _कोए' अाः जग: को! 2बं७ सकी जोडी: अड। जॉकः आम भहहिर मरे: कक भाड़! शोढ़र गए लक! मतदाता अंक भॉडरि सेमी भर मद जाके आए! सके अंश अंक किए! भहेए! पदक मोड़ जग तरह! हसके अरे जरे॥ माह! भय हहहोए माही! फल नयना ते भॉकीशकोओं 
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' >रौमाल्ड पीकाक- दि बार्ट भाफ द्रामा", १६४७, पृ० श्ए 
२, ढा9 नौैन्द : अरस्तु का काव्यशास्त', प्रण्सं॥, सं० २०१४; भारती मंडाह७ 
हइलाशाबाच (अनुवाद भश से ), पृ० १६ 


यूँ. है; कर 


उद्देश्य - एफ प्रछुत तत्त्व-+- 


एसंग के अनुपार नाटक फई अका, गर्भाहुणकाँ तथा शाला प्रशाजा्ओँ मैं 
विस्तार पाता है। श्रीधिक्ायिक्त कथा के साथ प्रासंगिक कथाजाँ की प्रथा' भाषपतीय 
तथा' पाश्यात्य नाठजाँ मैं बहुत प्राचीन है।॥ उथा' मैं विभिन्‍नता कूुवि वेचित्रव को 
तृष्त करती है किन्तु प्रत्येक कथा' में एक मुल भाव हाँता' है जौ' विभिन्‍नता' के हाँते 
हुए थी ननिष्पंय रहता है गए एफना' चातिए नर्योकि उसके अमाव में नाटक तमाशा 
बन का रह जायेगा' | इससे सिम्नकौटि के लोगों का' मनौएजन को भी सकैगा' तो 
उच्चकाौहि के सलौँगौँ का' मर्नोरंजन सनिशयय ही उद्देश्य के ब्रमाव में असंभव है। भाए* 
तैन्दु जी मै स्पष्टतः कड़े शब्द मैं कहा' है - ग्फित आज्यायिता' के समग्र मर्म्म 
आऋ नाम उद्देश्य बीज ै॥ कि जौ इसका साधन ने कर सकैगा' तो उसका' ग्रन्थ 
नाटक मैं पर्रिगशित मे होगा ॥** 


पाशइचात्य विदानी ने उद्देश्य को नाटक का' एक तत्त्व माना है चर 
(हिन्दी' के आलाचकोँ ने भी उनका अन्धा'तुकाए। फि।' है णुद्ध आलोचको मै संस्कृ त 
आचार्या' ठारता प्रतिपातदित वस्तु, नेता बोर रस को (हिन्दी नाटक का तत्त्व 
मान लिया' है किन्तु शाम गौपाल सिंह वौदान ने उदैश्य तथा चरित्र चित्राए दाना 
का कथावस्तु के अन्तर्गत सपा हित कर दिया है। उद्देश्य या पुद्नानी शब्बावली मेँ 
फलप्राप्त कौ कथा' का यूल घंग बताया' है ।' वर्तमाव ताटककाए समाज कै सम्मुख 
कौँश वियाए, उदैश्य था' समस्‍या आापि इसने के लिए एक कथा' की कल्पना' करता 
है। नाटक एसना' करते समय सर्वप्रथण यही मनौभाव नाटफकाए के मस्तिष्क में 
प्रा स्वरुप उद्दीप्त हौता' है कि फिस उद्दैश्य से वह माटठक की रचना' में उचत ही | 
१, ढे।७ श्यामपुन्द॒दास “भारतैन्धु नाटकावती, १६२७, प्रण्सं०, पृ० ६११ (परि- 

' शिष्ट से ) ; 
२, रामगीपाल सिंह वौहाम >तिन्धी नाटक सिद्धान्त और समीक्षा), प्रथम संस्क०, 
१६४६९, प्रभात प्रकाशन, २०४ चावड़ी बाजार, विल्ली, पृ० १२३ 


शक जहि 


उप्ती उद्दैश्य की पूर्ति का प्रयल्न बह सम्पृणती माटक मैं करता' है। जता हम उद्ैश्य 
की नाटक फा' एक प्रमुव तल्त्थ क्या मे मारे ? क्रथावस्तु मैं हसफो समाविष्ट करना 
क्‍निएशक सा जान पहुता' है ज्यॉकि नाटुय रचना मैं यह एक महत्वपुएत तल्‍्त्व की 
ब्रभिव्य॑जना' फाता' है | 


जिलत पद माटक +०« 


प्राचीन मापएतीय नाट्य साहहल्‍य में कैवल आननन्‍्वदवादी उपयौगिता' के 
सिद्धान्त का पालन हुआ' है फिन्सु वर्तमान नाटक उद्देश्य परक होते हैं। बाज का 
जीवन जटिल, रालफ मपुएँ होने के कापएा मानसिक संघ से वैचीदा' बना धुभा' 
है । यवापि इन संघर्जा में हैंगाए, हास्य, कझूएा आदि रसाँ की थी स॒ाच्ठि 
हाँती है तवापप ताटक के मूलमाव अपाति उद्देश्य कौ' फकफारने, अधिकता पक 
माजि बनाकर सामाजिकों को उद्बुद्ध काने का सर्वाधिक प्रयत्न नाटककाए करता 
है। वर्तमान युग में कैवल आदर्श का' सित्राए नाटक कौ सफल नहीं बना सकता कयीवि 
वर्तवान परिस्थिति मैं वह मैयेल ही जाता' है। सराज के दन्द्रात्मक वातावाए मैं 
कैयल बआादर्श गधिश्वसमीय हाँ' जाता' है। अतः आज कै नाटककाए प्राचीम नाटक 
काश की भाँति स्ातीत्पतति के सिद्धान्त का पालम करके अपने साभाषजिक , राजने* 
सिक, ऐतिहासिक नाटकों के माध्यम से यथार्थ क्षा' नग्य चित्रा उर्पास्थित करना 
अपना' उद्देश्य एमफ ने लगे | फलस्वरूप वर्तमान युग मैं उद्दैश्यपरक्ष नाटक चल पहै | 


कब धर्म, भर्य, काम, मो की प्राप्ति ही नाटक का उद्देश्य नहों 
रहा । आधुनिक भारतीय नाट्य साहित्य कै-प्रभाव-से सामाजिक, राजमैतिक राषष्टू 
पैम ग्रादि से संबोधित जीवन का वास्तविक जित्र उपस्थित करके हर प्रकार से समाज 
सुधार का उदैश्य लैंकर ऋसर हुआ | यर्धापि मूलतः प्राचीन भार नवीन के उद्देश्य मैं 
ब्रन्तर नहीं आया क्याँकि दौनाँ में हो समाज सुधार का भाव निश्चित है त एप 
रौतियाँ फमन्‍्न हैं। शक भाव की यौजना दाएा अनुकूल आाचरता ऊरने को प्रेषित 
काता' है आए दुसता जीवन की सच्चाएँ का मरस चित्र उर्पास्थित करके, दौण« 
पूता कार्यों के प्राति जातक पेंदा' काता है। हिन्दी में समाज सुधार एवं देशर्काक्स 


कमरे 4 जे 


के उद्देश्य की पूर्ति के लिए ऐतिदासिक, पौताहिक, घाव, वर्तमानफ्ालिक 
नाटकों की सृष्टि की गई | 


लिन्‍्दी नाटकोँ के उद्देश्याँ का वगीकिशार न» 


हिन्दी नाटक के उद्देश्य तत्त्व को प्रमुत रूप से चार वर्गा मैं घाट 
सकते हैं «+ (९) समाज सुधार (२) वैश्वाजति (३) सिद्धान्त प्रतिपादन 
(४) हॉस्यौत्पाचन (४) मानसिक वृत्ियाँ का निहुपता | इन सौदे विभागाँ के 
अन्तगंत उपधिभागाँ की चर्चा जागे प्रतंग क्षम से की जायेगी ॥ 


समाज चसुधा(-+ 


समाज की समस्याएं अंख्य है ग्रतः सामाजिक नाटफोँ का कौन भी 
समाज सुधार के उद्देश्य कै साथ स्वाधिफ व्यापक रहा' है। समाज की समस्थाओंँ मै 
नाटककाएँ को यधार्थवादी समस्या'मुलक्त नाटक लिजने के लिए प्रैदश्ठित का दिया । जि 
प्रकार रूपफाँ तथा' उपहपकाँ के सभी प्रशाराँ मैं नाटक प्रधान है तथा' नाटक की विशेर 
आता ओर मैं थौड़ा इधर का उधर एसकर अन्य झरृपक तथा उपल्पक के प्रकारोँ का निर्माण 
पिया जाता है, उसी प्रकाए कथा' का' प्रभुत्त उद्दैश्य समाज सुकार कहना समीचीन जाम 
पहुता' है क्योंकि मुलत; सभी नाटक समाज की बातो को लैकर हो आगे बढ़ते है | 
उसी मैं थौँहे अन्तर के कारएा नाम मैं परिवर्तन हो' जाता है। दास्यात्पादम कै 
उद्दश्य कौ ध्यान मैं ससकर लिखे गए प्रह्मनाँ में थी समाज सुधार की भावना स्वत 
कार्य कर एशे है। पाने मात्र कै लिए लिखे गए बहुत तौज करने पर भिम्नत्रैतती के 
दौ' चार प्रह्तन ही मिल सकेंगे | 


१६ वी शताज्दी में विवाह सम्बन्धी अपैक कुरी तिया समाज में श्रनाचा'र 
का' विस्तार कर रही थी | कहीं बुद्ध विवाह, कही बाल विधाह नारी जीवन के 
साथ सिलवा कर रहे ये, कहीं विष्वाएं नाएकीय जीवन वितानै कौ प्रेरित की जा 
एही' थी, कहीं उन्हें जीवित जला दैंने में भी किसी प्रकार का संफाच नहीं था | 


बाई है 


पीछे हसकी सभा हाँ यूकी है कि किस प्रकार राजा रामीहम राय बापि के पार" 
अप से सती प्रथा' जाप का' कानून दाए। प्रतिरोध किया गया । भारतैन्चु युग के 
नाटककार से विवाह सम्बन्धी समाज सुधाए कै लिए माटक लिउने की शीघ्रता की । 
कक नाटक बाल विवाह , अनमैल विवाह आदि की कुती तियाँ पर प्रकाश हालमे 

के उददैश्य से लिते गए |" क्ुक्ष कहएप्रद नाटक विष्या'- विवाह कै समर्थन मैं भी 
ललित गए जिनमें विधवा विवाह के पत्ञा में तथा' अनमेल विवाह और वाल-"विवाह 

के विरीध में तब उपस्थित किये गए | 


'प्रधाद का' प्रसिद्ध "प्रतस्वा॥मिनी" नाटक अनमैल विवाह की समस्‍या को 
लैंकर सफल हुआ' | समस्या' यह है कि जया राषगुष्त जैसा ऋर्माय, क्लीज, नीच« 
पात्र या था कहा' जाय कि जितने भी अश्तील विशेशाए' शब्दाँ का' प्रयोग किया 
जाये थोड़े है, से ध्ुवस्वामिती जैसी पर्वगुा' सम्पत्भ बालिका का' विवाह उपयुक्त 
ही सकक्‍ता' है ? इस समस्या' का समाधान तलाक अयवा' विच्छैद कराफर पु्राविवा ह 
दाए। प्रशाद में पुररीन्‍ीचत तथा' हतिशास कौ' साक्षी दैकर कराया' है। पुरा शत 
के शब्द हैं «' यह रामगुष्त मत और प्रवजित तो नहीं पर गाँव से नष्ट, भाचरण 
से पततित श्रौर कर्मों से राजकिल्विणी क्लीव है। टैसी ऋस्‍्था' में रामगुस्त का 
घछुतस्वा+मिमी पर कौ्श ब्रधिक्तार महीं [* * जगे नाटककार इतिहास का प्रहारा 
लैकर पुरोहित से कहलाता' है « राजनीतिक दस्यु | तुम शास्त्रार्थ न करों' , क्लीब | 
१ जीशएा  बालबिवा्ह (१८७४) 

९, दैवकीनन्दन जिमाठी ; बालविवाह' (श्ू८१) 
दैवी प्रसाद शर्मा ! बालविबाह नाटक (२६६४) 
 धनश्यामदात्त ; " वृद्धाधस्थाविवाह गाटक ( ई्८८) 


२ काशीमाय स्त्री : विधवा विवाह (शपम्घर) आापद 


३, जयशंकर फ्रधाद -+पुवस्थानमिनी,सं०७ २०१७ वि०+ सॉलहवा' संस्काएा, भाएंती 
भाडार,हला हाजाप, पृ० ६१ 


बा 


श्रीकृणाए ने अर्चुन कौ ज्लीव किसलिए क्षहा' था' ? जिसे अपनी स्त्री को दूसरे की 
बंकगा मिनी बनने के लिए पेजनै में कुद् संकोच नहीं । वह क्लीव नहीं तौ' बार क्या 
है? में स्पष्ट कहता है कि धर्मशास्त्र रामपुप्त से प्रवस्वामिनी के मौज की साजा' 
दैता' है।** 


उदपयश्कर भट्ट का कमला (१६३६) नाठक अनमैल विवाह की समस्या 
का' समाधान काने के उद्दैश्य से लिखा' गया' उत्तम माठक है। बूढ़ा वैवनारायएा' 
कमला' नामक सुरक्षित युवती से विवाह करता है। तत्वश्चातु अपनी हीन भावना' 
से प्रेश्तसि हाकर कयला' के चरित्र पर शैक' कावी घर से बुलटा' भ्राषदि फह कर निकाल 
दैता' है। अन्त में कपता' नदी में बूद कर बा त्महत्या' कर लैती है। 


कृपानाथ मित्र का "या यौस्‍्वासी" नाटक (सं० श्ट्प्ण वि०) बहु« 
विवाह से उत्पल्त नाएकीय गृह्कलह युक्त्र पारिवारिक जीवन की भयानकता' दिखाता 
है । 


ऋकुत,वएंयभेद तथा' मधपान की समसस्‍या' का समाधान 


समाज में ढॉगी व्यक्तियाँ के प्राहम्पर॒पुर्णँ व्यवहार ने समाज में 

बऊुलाँ की वुर्गीत कर छाती है। भढुत तथा' वर्गमेद की समसस्‍्या' को उत्तरापर जादिल 
होते दैखका नाटककार का ध्यान तत्पम्वन्धी सुधार की शौर गया | फलस्वक्षप 
उनके सुधाएवादी उद्देश्य कौ लैकर झमैक प्रभावीत्पादक नाटक प्रस्तुत किये गए | ' 
१, जयशार प्रसाव-प्लस्वाममिनी, स०२०१७॥ वि० सौलहवा सं०,भारतीभ॑०,पृ० ६१-६२ 
२, दैं० आनतन्‍्दी प्रसाद श्रीवा'स्तव :' भहुता (१६२रू 8०) 

दैवी प्रसाद गुष्त! " ऋुत रहस्य " (प्रहपन) (१६३३४४०) सरस्वती पत्रिका से 

घना मंद बहुयुएत! समाजा (१६३०) 

रामैश्वरीप्रधाव पाम : कऋताँदार माटक (१६२६) 

सेठ भौीजिस्वदास ! का | (१६४६) 

सैठ मौविन्ववास !कुतीमता (१६४८ दि०सं०) आदि | 





का] क्ल् 


कुशत प्रौद्ध नाटककार सैठ गौविन्दपास ने का के चररित्रिचित्रात दारा पता समस्या 
की उठाया | वर्षा शार वश को लैंकर कर की आजन्स पानसिक प्रताएताएं सहनी 
पद क्याँकि मगवान मास्क जोर जगत सुन्दरी झुन्ती का पुत्र हौते हुए भी 

घिया'ह के पूर्व उत्पन्न होने से वह माँ हाएा परित्यकत पता | नाटककार ने अपने 
अन्य नाटक में बुलीन-अूलीन की दृजित (हन्दू भावना पर हा जाधात किया 
है। प्रयुत पात्र कै मुत से नाटककार ने कच्ताथा है कि जन्म के अनुतार वर्ता नहीं, 
में कर्म के ऋुपार वर्ण मानता है ।** मधपान के अभिशाप तथा' उसके दुष्परिएापम 
का' प्रभाषौत्पादक ढंग से चित्रणा' करके इसकी समस्या का समाधान कमैक्ष माटककारों 
मै प्रस्तुत किया । 


धार्मिक सुधार का' उद्दैश्य-- 


सर्व प्रथम धामिक सुधार के उद्दश्य से (हिन्दी मैं भारतैन्यू हरश्चन्द्र ने 
प्रहपन प्रस्तुत किया । फिर ता रेसे नाटकों की बाढ़ सी भा गई | भारतैन्चु 
तथा' उनहे सह्यागियाँ ने रिज्सि समय नाठुयनचना' प्राएम्भ की, दैश सामाजिक 
घामिक परम्पराओं में रूदिबद हौकर फनति कै गत मैं हुृबता जा रहा था | 
उपर्युवत साटककार ने अपने प्रर्यन में समाज को गंदा करने वाले पाजतडी धर्षीतुवा 
पिर्याँ से जनता को सावधान किया । हहिस्दी नाटकों में धर्म कै श्राल्मिक बल की 
प्रताप दारा' अत्याचार में छुधाए का दुन्‍्टिकोशा' अपनाया गया' | है तथा' कही' कहीं 
१ सैठ गाँविन्चदास ("कुतीनता" पदि०्सं0, शषृ४८ ह०, पह०ग्०ए०का०,गिए्याव, 
' बम्बर्श , पृ० २३ 

२ यौविन्दवल्तभ पन्‍्त :ऋर की बैदी', १६३७ बापीद 
३. दै० भारतैस्दू हरिश्वन्ड् ; बेदिकी हहिंसा' हिंसा मे भवाति' (१८६७३) 
४, दै० श्री वॉशिष्ठ ;"अत्याचार का' भंन्त' (१६२२ ई०) 

पं० दैवती एजन भूणएा :"कर्मतीर' (१६२७) 

माँ'हमलाल गुष्त ;* तप का' जंत (१६३०) 


कार». 


आंत त्यक शान ऑए विज्ञान स्वरुष बश्लामन्द में आतल्मा' का' लय हौना' भी दिखाया! 
गया ॥* ब्रध्काशत: अ्र्लारादि अत प्रवायाँ पर सत्‌ प्रवुत्तियाँ की विजय दिखा 
कर सतु सिद्धान्त का' प्रतिपाचन दिखाई पढ़ा' | जे 


लष्भी नारा भिन्र के सामाजिक समस्‍या साटक सामाजिक विचार 
प्रधाननाटक एवं घटना' प्रधान नाटक बहुत प्रसिद्ध हुए तथा' वौॉडिक तथा' पशिष्ट जन 
की 'फकति के सर्वथा' अनुकूल हुए । चिएन्‍्तन मारीत्व की समस्‍या के समाधान के 
उद्दैश्य की पूर्ति में नाटककार ने प्रेम स्वातंतुय आए स्मादित विवाह का' विस्तृत 
विवैचन उपस्थित किया |* पाश्यात्य प्रम्यता' एव॑ संस्कृति कै उम्पर्क नै नवाशिित 
युवक युवती समाज का स्वच्छेंद प्रैस की आर आाकृष्ट शिया, इधर भारतीय संस्कृति 
पयाधित विवाह की प्रेशशात दैती है। वस्तुतः इस नाटक का उद्दैश्य एक साभमयिक 
समस्या का बौदिक तक वितर्क द्वारा उद्घाटन करना है। साटककार ने सर्यादित 
विवाह का' पक्ष ब्रह्मा करते छूट भी बुद्धिवादिता' को नहीं कौड़ा' | और मालती 
जी बुद्धिवादी पात्री की सृष्टि करके नादी कौ भाधुकता' तथा स्वच्छन्दता' की 
भूमि से हटाफर अपने विजय में साँचने की प्रेरणा प्रदान की । उनके अन्य नाटकाँ 
में मी विरन्‍्तन नारीत्व की समस्या का समाधान हुआ । स्वच्छन्द प्रेम की 
उच्छृंबलता' के सम्बन्ध में मायावती के विचाए इस प्रकार हैं -- रक्त की उतप्तैजना' 
जवानी की वासना और उम्माद को अंगेजी पढ़ी लिसी लद॒कियाँ की तरह मेंने 
भो नारी स्वारतत्रय चोर नारी समस्या कहकर बुनियाँ कौ (हिला देना' चाहा था” 
७,७७७... प्रैशोप कै नारी सुधार आन्दौलन में जिन स्थ्रियाँ मै भाग लिया था 
उम्हें में दैवी समफाती थी | लैकिन क्‍्या' सभी कहीं आत्मवंचना और दम्भ,ब्ै 
स्वत॑त्रता' कै वाम पर वासना की अभिताप्ति नहीं थी ।"* भारतीय वैवाशहिक आदर्श 
६. शकरानम्थ : विज्ञान नाटक (१६११) 
२, शक्रानन्द : विज्ञान विजय नाटकों (१६१३ दिण्पाग) 
३, पै७ लक्यीमारायएा मित्र : सम्यासी' (१६३१) 
४: लक्ष्मीनारायएा' मित्र ; आधोरात , पृ७ ४४ 
४, वही, पु ४५४ 


डर 





नन्हे सभा 


मायावती के शब्दों में इस प्रकार अभिव्यक्तत जुआ ++ स्त्री पुछुण का “दा 
जीवन जाँद दी आत्माओं का मिलका एक ही जाना! +उनकी व्यक्तिगत भिन्‍नता' 
का नाश और एक सॉम्मलित व्यक्तित्व का उदय, हसका अवसर सु नहीं मिला॥। 
मैए॒ए विवाह ती' औजी ढंग से हुआ था, जिसमें सन्‍्देद्द है। ढाहवीर्स है, पुछाण” 
के प्रति प्रतिच्सित है । जिसके पूल में यह भावना' है कि बच्चे न पेदा' हाँ, कि्ी 
तरह का बंधन ने हो "7 'ित्र जी नारी जाति को भारतीय संस्कृति की 
मयादिापुए्ता वेवबाडि शीति की याद दिलाकर उनका दाम्पत्थ जीवन सुत्ी पैसने 
के लिए उत्सुक हे | 


नापी' जागरए।' का' उद्दैश्य «- 


मोलदैवी (सं० श्६इ८ ) मैं मारतैन्दु हरिश्चन्द्र में नारी जागरएा 
का' उद्देज्य लेकर चलते | इसमें श्रन्य नाटकों की अदा उत्लेलननीय विशेषता यह 
है कि पदिमनी श्रादि अमेक राजपूत नारियों की भांति नीलदैवी पत्ति की मुत्यु 
के उपरान्त जौहर की ज्वाला में स्वयं को समर्पित नहीं कर दैती हैं वर॒न्‌ रक्ष जाग्रत, 
चिन्तन शीला वीएनारी के समान यूतित ऑपर वीरता का सहारा लैकर अत्या- 
चारी आ्वीर अब्युश्शरीफ के प्राप्ता' हो ले तैती है तथा नारी जाति को जागएए 
का सम्दैश दैती है कि साइतीज मारी ऋजला' नहों, सबला' है | 


बालकृणा। भटू का शशिक्षा दान" अयात जैसा आम वैसा' परिणाम 
नारी जागएा के उद्देश्य कौ बहे ही मनौर॑जक रीति से पूरा' करता है। नायिका 
मालती वैश्यागामी पत्ति सै कहती है “ क्या मेरा आदमी का चौला नहीं है ? 
या' कि वैरी वैध लौहन्मांस की नहीं है? क्‍्या' मेरे मन नहीं है ? क्या मेरे 
हॉन्द्रियां नहीं हैं ? क्या मुफको' सुत-्दु'ख का ज्ञाम नहीं है ? में ती कौर्श चीज 
ही नहीं ठहरी बोर फिर तुम मैरा' बहा सत्कार काते हो न १" पतिब्रता 
१, लक्ष्यी नागायएा' मिश्र "बाधीरात, पु० ३७ 
२, पं० बालकृष्णा झट :"शिपातदान बयातु जेसा काम वेसा परिणाम सं० श६८ ४, 

विक्सं0, सातवां गर्भाक | 


तह 5. है 


पालती' उपयुक्त समय से वाचाल बन जाती है तथा युकक्‍्ति कै तारा कृपागी पति 
करी सुमार्ग पर सद्ठा' कर दैती है। उदयशंकर भट्ु का नाटक “अम्बा'छ (१६३४) 
नारी जागरणा' का अच्छा' पचित्र उर्पास्थित करता है। अप्बा, ऑन्‍म्बका, अम्जालिका' 
की समाज में दुर्गीति दिलकाए स्थत्रियाँ की सामाजिक दशा में सुधार की कापना' 
स्पष्ट परिसा वरत हाँती है। अप्या विडाफशाति भन जाती हे और समाज कै दुर्व्य- 
वदाएँ से पीडित फोकर प्रतिशौ्ध की ज्वाला में जलने लगती है। अन्ततः बह 
पीडहित नारी उप्त प्रतिशध की' लेने मैं सफल होती है। आधुनिक स्थ्रियाँ की 
भाँति पुछ ज से प्रतिस्पर्दा रकती हुईं तथा' अपने ऊपर उनके अत्याचार को अऋुभव 
करके भपने आपको मुक्त काने का प्रयत्न दिखाया है। थौड़े में कह सकते हैं. कि 
प्राचीन कथा' के माध्यय से ऋ्ाधथीन वियारों में भृत बाप वर्तगान का गठबन्धन 
किया है । 


भाएतैनदु यूग ( ह८५०- १६०० ३०) के सामाजिक जागरए। में तत्कालीन 
समस्या त्रं का मुख्य कैन्द्र नारी समस्या श्री । प्राचीन आावशां बोर नारी के नवीन 
विदाराँ का सर्मान्‍्चत सुधारवादी उद्दैश्य रखकर नाटककाराँ ने ताठुय रचनाएं की । 
प्रसाद तक आते जाते विवाह विच्छैद दारा भी विवाह की समस्या को सुलकयया 
जाने लग! | विवाह विच्छैद द्रारा' अनमेल विवाह की समस्‍या को सूलफा कर 
माटककार ने वस्तु के उद्देश्य कौ' एक नवीन मौछठ दिया | प्रसादातरन्युग के नाटक 
कार मे ती' स्त्रियाँ में पुछुअ' के प्रात पूछ प्रतिस्पर्दा का भाव प्रदर्शित क्या तथा 
नारी के हीन भाष को दृए फैंक दैसे की परत वी ॥ धीरे धीरे ताटककार की नारी 
का उच्छुउल बनने से बचाने के लिए प्राचीन संस्कृति जोर आधुनिक शिक्षण के समन्वय 
से नारी यॉित्र कै निर्माणा का उद्देश्य बनाना पढ़ा | शिक्तित स्थियाँ कौ' विधाह 
के पश्वातु मानसिक सनन्‍्सुलन बनाये रखने की शिक्षा/ वी | उपैन्द्रनाथ अश्क से अपनी 
भूमिका में लिखा" यदि उसे (शिक्षित लहुकी कौ' ) विवाह कर, सीधा' स्ाथा' 
जीवन जिताता' पहुता' है तौ' उसे हस सीधे साथे जीवन पर नाक मौाँ ने चढ़ानी 
वा हिए | बाहहिए यह कि जहाँ 'शिक्षए' पाकर नारी स्वाभिमान 


कै में क$ के के के को के की के के 


शात्मविश्वास, व्यापक ज्ञान तथा' समाज सेवा की भावनाएं पाये, वहां अपना 


ख्ू हूँ. चेक 


सन्‍्तुलन भी ने सौथे । तमी समाज मैं व्यवस्था आम रहैगी | ह 


पमन्रवन्धु के मेत्रौस्पीलन (१६१४) नाटक में कुदमैवाजी के माध्यम से 
घुवजीरी आापवि बुजहयाँ +ौ प्रकाश में लाने का प्रवत्म (ला गया है जी समाज 
हमे सापाटिफों की ज्ामता के काशाए सतौउला' बना रती हैं। प्रेमचन्द्र के 
*बारजला" रच संग्राम "नाटक थी साथाजिक समभ्या' की लैफर ही चलते हैं । जीदाप 
वर्ग का दिसा'न वर्ग पर अल्याचार पा श्यात्य नाटरोँ के उदैश। से पूरी तरह 
पमानता' एउता है | गालखदी के स्ट्राइफ के उमान इगजा उद्दैष्य पूंजी पतियाँ की 
बुब्टता का लित्रात' करते सप्राज के ननिर्षन वर्ग को उपते आधघि»आर के प्रति सचेत करना' $ 
सैसै-सालमनीं -मत-उद्दैश्य है । 


ब्रपिफुणाः फ्रैसो के "बंधनतोा (१६४१) नाटफ मैं पुंजीवापी लौगौं पारा 
निर्धन मजदूरी के शीभाएा की कदानी समाज के साउने प्रस्तुत ॥एना माठकगार का 
पूल उद्देरय है | सेठ गौविन्ददास के "प्रकाश (१६३४) नाटक मैं वर्तमान सामाजिक 
एवँ राजनीतिक परिस्थितियाँ का ऋरछा चित्रण है। साथाजित जागाएा पेवावक्‌ 
करना इसका' प्रधुत उद्देश्य है। भारपतीय समाज जिपमें जमींचा'राँ के अत्याचाप, 
पूंजी पति, पत्रकार, स्वायी इंगेसियार मं॑त्रियाँ की पाल वॉलमे, वकीलों के पतित 
कर्म, क्ॉसिल सदस्याँ का विलास मंद , स्थ्रियाँ की शिक्षण के स्वहृष्प श्राधि की 
विवैचमा' इस नाटक ये मसल रूप मैं चित्रित हैं |" अन्तहीन अस्त" नाटकर्मे उपयर्शर 
भटु ने अनाथालयाँ के बच्चौं से लौगाँ की स्वार्थसिद्धि कौ प्रकाशित उरके समाज 
सुधार की और कदम तैज किए हैं। 


दैश्पैम तथा' राष्ट्रीयता' का' भाव जाग्त करना! +- 


+हिन्दी ताटक का आरम्भ उस समय छुप' जब मात पृणातिया' गुलामी 
की जंजीर में जकडा' हनत्रा' इटपटा' एहा' था | उस समय राष्ट्रीयता ओर सामराजिक 
सुधार की आवश्यकता थी | नाठक कारों ने सुणुष्तावस्था' में पढे आलसी भारतीयाँ 


अत कं ०6 गोद के: मे आए! संगेक पकह आए अंक पक के बह! आस मेंस! आह अतः सही! रवोंदे ओके! जोड़: जोक कोश €ंकर पडा! आह अहि! भोह॥ के; पंदाकें मत काका! गत हे आह #की कक भा फाक मगर अदोहे जोडल सके आहत मेंशो: की स्‍थाह फेंक! अडेए: ऑडि महक बेड: जोडिन आम अंधे! भीड़ मकर आर: कक अंधगआाय 


१, उपैन्दुनाथ अश्क :' स्वर्ग की फलका (१६४०६७) भपिका ६१० 


९8. बा 


की अपने नाटक के दा जागरए। का' सन्देश दिया ।"भाएत दुर्दीज" माएतैन्दु 
वृ।' दैष्घज्णलपुर्ता, राष्ट्रीय विचारधारा से पृर्ठा रुपक है। भारत -ी वीम-हीन 
अर्था' 7 चित्रावा करके भाएरतीयाँ जे उसे प्रतारा' पैजर ऊपर उठाने के पतिए 
उदयुद्ध फरना' इसका' मूल उद्देश्य है। “नीलदैवी" में राष्ट्रीय भाव फूट फूट कर भरे 
हैं। भारतैन्दु जी के 7थन सूर्य मे उतके उद्दैश्य क्री स्पष्ट करते हैं। जिंदगी 
दिन्रयाँ को जपते पत्तियाँ कै कार्य ये एच्यौच देते दैलकर वह प्रभाशित हैं तथा 
नीलदैवी' के घद्ित्र चिजता वारा भारतीय सारी को भी सभी सामाजिक कार्यों 
हैं भाग लेकर वैश की पफयरदिा' की गापवा॥ स्वत करने में प्मर्थ घिद्ध करते हैं | 
उनन्‍्हाँनि नारी समाज की कुत दुलितायों के पुनछाल्थान के लिए ऐैतिशसिक पाती 
नीलबैवीके शा -स स्वकापा' ब्राचरएत' की दिज्वाया' है। बढ़ोदाधीश मह्हाराव कौ' 
ब्रिटिश सरकार ते राच्युत फकिया क्योकि वह व्यभियारी तथा' अ्ाग्य ये । इसकी 
भापतेन्दु ने प्रशंता' की हे उसका कारणा है कि पुराहवाँ जौ बढ़ावा देना राष्ट्रीयता 
कै प्रतिकूल है | ' 


राधाकृष्शा' दास ने राष्ट्रीय उददैश्य कौ व्यान मैं रझार महारानी 
पद्मावती तथा"महाराएा प्रताप नामक दी नाटक 'लिते | दौनाँ नाटक 
शाष्ट्रीयता से औत-प्रौत देश पर बलिदान होने का' आह्वान फरते हैं। राधाचाए' 
गौस्वामी कै बपरसिंद राठौर नाटक मैं अमरसिंह कै वीर वररित्र /7 प्रदर्श करके 
हिन्दुस्ताननियाँ मैं वीर भाव जागृत काना ही नाटककार का उद्देश्य प्रतीत होता! 
है । 


बढ़ीनाथ भट्ट के चन्द्रगुष्त' भौरदुगावती' नाटक देशप्रैम के भाव से 
अनुपात है । अदभुत वीरता एवं दैश्पैण के व्शी कराना ही नाटकतार का! 
उद्देश्य है। सम ७७ की राजनीतिक क्रांति से तथा क्ीजी ता हित्य के संपक में ब्ाने 
१, बा७ प्रजर॒त्नदास-; भारतैन्दु नाटकावली। भाग १, दितीय संस्काएा, सं०२००८ 
राभनारायएा' लाल,इलाजाबाद, नीलदैवी की भ्रमित से, पु० ४२१ 


२, भारतैन्दु हरिश्यम्द+ विधस्थ विधर्माणधम, १६३३ सं० 


कोड १0 हक 


से एक साथ ही देश-प्रैम, जाति-परैम, पाजप-्रमकी सावना' का उमडना' स्वाभाविक 
हो था' | रानी दुगाविती ऋबर के छतके छुद्ठा' दैती है। दुगाषती की वीरता 
पुछअ में तौो' जाँश भर हो पैसी है, नारी जागरएा का भी सन्‍्दैश दैती है | 
"अमर सिंदाी शराटठोए आप उत्सर्ग " चतुरसेन शास्त्री दारा' लि गए राजपुर्तां 
के स्वाभिमान तथा' उनकी वीरता' एवं यश कीप्रतिष्ठा' का प्रदर्श करते हैं | दोनो 
हो नाटक हमें दैश प्रैम से प्रेरित करते हैं | 


हौटैलाल लघु" का “वी रबुगादास", कृशालाल वर्मा का दलजीत सिंह 
माठक दैश प्रैम के भाव से औऑतप्रौत है। पारतेन्दू जी के "भाषत दुर्दशा” से प्रेरणा 
लैकर भाषत दुर्चिन, दैश दशा, वर्तमान दशा आदि श्तैक नाटक राष्ष्ट्रीय पाषाँ के 
प्रचाए के उद्दिश्य से लिते गए | दैश की दासता' से सभी उहिस्स थे। नाठककाएँ' ने 
कद दैश दुर्वशा" के चित्रा दारा, कहीं कगोजी सम्यता' की नकल करने वालों का 
मजाक बनाकर तथा भारतीय सम्यता' का गुएागान करके स्व॒राज्य स्वदेश के प्रति 
पमयता' जागृत करना! अपना' उद्देश्य बनाथा' है। घन जाम प्रराद का वीर उफीकत 
शाय" नाटक पाएटैय वैचन शर्ता उग्र का इसा' नाटक-शिल्म की दुष्ष्टि सै तो महत्व 
पुएए नडी है किन्तु /सका' उद्दैश्य पक्ष प्रबल है| हसा' मे अपने प्रात की बाजी 
लगाकर जन्यधमि का' छा चुकाया | इसका' उद्देश्य दैशर्भाज्त जाग्रत करना' है । 
सापप्प्रदायिक एकता विलाकर हिन्द आर शुपलमानों की बीच की शहुता' का उन्पुलन 
करने का' प्रयत्न राष्ट्रीयता कै उद्दैश्य से किया गया' है ॥* 


बंदतिनारायएा चीधरी का भाएत सौभाग्य ( ८८ ४६४०) गौफुलदास वेश्य 
का 'भाएत विजय (१६२२०) तफ्मएा' सिंह का गुलामी का नशा" भी अच्छे राष्ट्रीय 
माठक हैं। इनसे वैशवापसियाँ में देशभाक्ति, वीरता', हिम्मत आर वफादारी की 
पैएएात' मिलती है। जगन्नाथ प्रसाद “भमिलिन्द' , "प्रताप प्रतिज्ञा" (१६२६ हं०) 
मैं स्थर्तत्रता प्रिय एाजा तथा' उनके ब्रन्‍्य साथियाँ की बीरता+ उल्लास जोर त्थाग का 
१, हॉररिक्‍ल्लाहरशरता मित्र ; भाशरतवर्णा,' प्रु० सं०, सं० श्शप४ वि०, सण्कण्गुण्मा०, 
कायातय,लश्मऊ | 



























चित्र तीचकर भारतवासियाँ को स्वदेश प्रैम की भावना' से पर दिया है। पं० लौक- 
नाथ सिलाकारी नैवीर ज्योति "(सनु श्६२४) की रचना इसी उदैश्य से की ए 
यमुना प्र 74 जिपाठी कौ बाजादी या मात (१६३६ 820) में परमालदैव के सैनाथ। 
प्लतान की वीरता + स्वाभिमान, वैश्पेम दिखाकर जपनी निर्बल जनता मैं मावुभामि 
के सहित वीरता से प्राण दैने का उत्साह जगाना' प्रणुतत उद्दैश्त है। बस प्‌ 
गुलाम भारत में बरने वाले नाटकक्षाराँ की लेनी गुलामी की बैडी तीौह 



















प्रपाद का 'स्थान्दगुप्त " नाटक दैश प्रेम,शार्य तथा' त्थाग के भे 
केस है । शतिम हक ये रफाकॉन में उदवोधन- गान में भारत पर सर्वस्व 
फनिज्ञवर कर दैने की क्रामसा' की गई है ४++ 





प्यारा भाएलवर्जा | 





फनिशावर कर दैं हम सर्वस्व हमार 








सस्तुत है जिसमें माएत तथा भारतीयीं के शीर्य, पा"... 
कप, दान, दया, धर्म आदि का गुएगान किया गया है । ऐतिहासिक सहारा... 
लैका नॉटकर्कार ने मारतीयाँ में राष्टप्रेम की भावना को जाग्रत करने का उदैश्य अप मै 
स्मुः क्याँकि दैश कौ' इसकी आवश्यकता थी । 











प्रसाद के "चन्द्रगुप्त! नाटक में थी ब्रत्याघारी नन्‍द तथा विदेशी 
यूनामियाँ के अत्याचार आए आजमा से राष्टू का उद्धार विज्ञाया गया है। पैश- 
पव॒ उद्देश्य है| या प्रयाद के अन्य 










" इला' 7हाजाद पूछ १४७०५६१ 


च्छ्ः श्र हू श्र ल 


विजाह पहता है। आर वाएा'वयस्वर्य सदेव देश के कल्याएा' के लिए उधत दिताये 
गए है। फिंडरा, परव॑तेजर में शाँय, जत्मवरिवान की जेमता' कूट कूट कर मरी 
है। काका “हिपाड़ि तुहुण्य शश पर... गाते कु राष्ट्र फौ जागएता 
का' सन्देश दैती छु प्रयाएा गीत गाती है। स्वषगुप्त जाधावत को हुएगं के 
आतंक से घुज्त करके ही दम लेता' है तो चन्द्रगुप्त चाणायय की प्रेएप्ा"' से आशावत्त 
में मवीम राष्ट्र का निमाणा #र दैता है। 


हरिकृणाा प्रेमी" का "विधपाना ऐेतिहाशिक माटफ है जिसदा 
प्रघुत उद्देश्य राष्रीय एकता' का महत्त्व दिपाना' है क्योकि राष्ट्रीय एकता से 
शाष्ट्र बलवान रहता है। प्रेमी जी से पुकार (विश्वपान की भूमिका ) में कहा 
हैं कि यदि सातहात्यिक शेष्छ विचार नहीं देता कैकक्‍्ल मनौर॑जन की भूत मिहाता 
है ती' उसकी सैधाओं काश्राफक पृत्य नहीं है। साहित्यिक की लैउनी की रैज़ा्नाँ 
ते यूग का निर्माता होता है। साहित्य पारा समाज कै संस्फार बनते हैं |" तथा 
प्रैमी मे विधान के वक्‍तव्य में लिता' है -- राजस्थान की एकता' के लिए उृष्चा' 
ने विषपान शिया था बोर कल ही मड़ात्मागाॉधी ने भारतीय एकता' के लिए 
भपने प्रात दिये है। इतना' बह्चा' तलिदान लैकर भी िन्दुस्तानियाँ ने राष्ट्रीय 
एकता' का' महल्त्व नहीं समफा' | हंसी लिए मुफे सास्कृतिक एवं राष्ट्रीय एफता 
कह राग बार बार गाना पहु रहा है। ' पैसों का रक्षा बंधन * नाटक भी 
(हिन्दू नमु स्लिम प्रैमस कौ आधार बनाकर दैश-सैम का' भाव जागत फरता' है। "स्वष्नमंग" 
का' उदैश्य थी हिन्दू-पुस्लिम एकता है। दा दौनों जातियाँ की एकता का 
स्वप्न दैखता' है तथा' हसके लिए संघर्णा करला' है। किन्तु दार।' का' स्वष्ममंग हो 
गया' बार भाज तक पूएा' नहीं हुआ' जितका उद्ाहाएा भाज हिन्दुस्तान रुव॑ 
१, हरिकशा प्रैवी ! विधरपान,चतुर्थ संस्करण, १६४१ ई०, प्रा०र7०ए०स०का0 

गैट, बिल्ली, पृ० ६ 

२ वही (वज्ततथ्य से ) 


तक |. हूँ . वह 


पाकिस्तान का' युद्ध है । 


"प्रतिशाॉ्धा नाठक में "प्रेमी" में मातध्ामि के प्रति बलिदान की भावना 
से भर खविया' रै। यदि कडा' जाय कि वीररस प्रधान बना' दिया है तो अत्यन्त 
ने होगी । तभी नारावएा मित्र नै अपनी "वारद की वीए॥" में बार्थों और 
दुर्चिला के गमन्वय से वर्तमान का सम्मिलित जीवन दिताना' अपना' उद्दैश्य एत़ा है | 
द्रविडों को आर्य निम्न जेएती में गिनते आए है “इगी भ्रम को दूर काने का' प्रयत्म 
नाटककार मे यह दिवाकर पिया है कक आर्यों ने ड्रविद्ञों कौ युद्ध में ती' हराथा 
किन्तु बुद्धि के जत्र में बायाँ ने मुत क्‍निवासी द्राविद्ञों से पराजित ही उन्ही के 
क्राचार“विचाए तथा' संस्कृति मैं स्वय॑ का लय कर दिया | सारतीय सम्यंता' की 
संस्थापना में आर्य आए द्रधिड दौनों का शाथ है। देश की एकता' की पुकार इस 
माठक में सर्वत्र गूंजती है। प्रैवी जी के लगमग सभी नाटकों का उद्देश्य राष्ष्ट्रीय 
आदर्श की प्रतिष्ठा है वर्याँकि हम नाठकाँ कै सुजन के समय राष्ट्र बासता' डी इंवला' 
में जकहा' हटपटा' एहा था | 


हरिकृणा' प्रैमी के शिवासाधना” तथा' "मित्र" शराष्ष्ट्रीय एकता की 
स्थापना' के उद्देश्य से लिये गए हैं। “शशिवा साधना" की भुमिका' में लिखा है कि “- 
“पैजाब मैं ज्ञान वासुरी जार कर्म कार्शव फुंफने वाली बाहिम क्रुपारी लज्जाबती ने शक 
बाए पुफा से कहा' था कि हमान भापतीय साहित्य मैं >पिन्दुओँ और पुतलमा्नाँ 
का एक दूरारे से दुर करने वाली पुस्तक तो बहुत बढ़ रही हैं। उन्हें मिलाने का 
प्रथत्म बहुत थीड़े सार हित्थकाए कर है हैं। तुम्हें इस दिशा मैं प्रयल्न करता चाहिए | 
हस लप्य को' साभते रजकर उन्होंने सुफ़े: रेतिहासिक नाटक लिसने का बरादैश दिया । 
अमत्र" नाटक का उद्देश्य थी नवीन है। टहिन्दुओँ अए मुफलमानाँ कौ मित्र भाव से 
रहने की शिक्षण दैकर शाफ्ट्रीय एकता के दारा राष्ट्र को बलशाली बनाना इसका 
प्रयुव उद्देश्य है क्याँ "कि भाएत के घुस्लिमकालीन इतिहास को' हस दैश के विशरौधियाँ ने 


मे आए आफ अंक जोक नाक आह कोड शाह शाह! आफ आफ जाके चेक जाके कॉर सका अंक बाक के! आए जाहि! माह! सकी: ओके और भा सेंग! ऋत महज! शंकी सके भेकत आए आ पाकर आह आफ आाक बहार पा ऋ आह जाके! सोह जोक भक! ऑक जाल! साक बोक़ के कक इक माके अर सका ओके भश भकक 


१, हरकुआ प्रैमी ! शिसाधना , दूसरा संस्करण, १६३६, हिण्पा०कहं०, अपनी 
बात, पु० (क) 


॥ श्छ है: इ खाक 


विजाकत बना' दिया है। प्रेमी ने इस नाटक के गारा इस घएावा की दूर काने का! 
प्रयत्न किया है | 


शरामनरेश लजिपाठी का वफताती चाचा (१६३६) हिन्यू शुस्तिम एकता 
की स्थापना' करना प्रयुत उद्दे। है। प्रौ'० सत्यैन्द्र का' "घुल्तियज्ञौं (१६३७ ई९) 
दैशभाक्ति तथा स्वतंत्रता की भिफ्षत' दैता' है। बुन्चैले वीर उुन्दैलताड पार स्थत॑त्रता' की 
पताका फाहरा कर ही सांस लेते हैं। सैठ गौषिन्ददास जी का राष्ट्रीय उद्देश्य से 
लिखसा' गया"सैबापथोी उत्तम माटक है। शरीर से की गई देश और समाज की सैवा 
सर्वात्तम बताया गया' है। दीनानाथ कै निस्‍्वार्थ शारीरिक दैशन्सैवा' को सच्ची सैवा 
सिद्ध किया' है। उ0श#०७ मु के “दाहर अयवा सिंघ पतन मैं जाति-नोड़ प्रात-मेद के 
चुरगूपरन' को विखाकर उसे ही दैश को दासता की जंजी सौं में जकहने का फारएएा सिद्ध 
किया' है| राज्टू का उद्धार करना हसका' प्रमुष उद्देश्य है । 


इनुद विधावानस्पति का रूपक स्वत दैश का' उद्धार * (१६३१ इं०) 
दशा क्त की प्रेरताा' के उदैश्य सै लिया गया' है। ऐसे नाटक थी प्राप्त होते हैं जिनमें 
चरित्रनवितवएा' कै दाएा' किसी विशेषा व्याक्ति के राष्ट्रीय, लौक मंगल भाव को' 
प्रदर्शित करके दैश्ावित के उद्देश्य की पूर्ति हुए है। उदाहरतास्वक्ष्प + विषय दापर 
युग का' है किन्‍्सु सुदामा के यु में नवीनता यह है कि नरौचमदास के. बा'स्हम 
का धन कैवल पित्त को ननिरर्थक्ष बताकर ब्रात्ता' के अन्य आदर्श, जिसमें लौक- 
कत्याए', रा'ष्ट्रपेम का भाव प्रधान है, तथा जिसके कापएा क्राल्णा आदर के पात्र 
हुए तथा कृष्छा' के औफोँ मित्रों मैं सुदामा ही अन्तरंग मित्र बन सके, की कल्पना' की 
गई | अौकों राजनैतिक माटकाँ में प्रयात॑ंत्र की शावश्यकता' पर जल लिया गया है । डा 


शरया"ध्या' सिंह उपा््याय" हरर्आध का' प्रधुम्न विजय व्यायौग रास“ 
सीला' पर तथा' तैठ गौविन्ददास का कर्तव्य राम आर कृषा' पृवार्द, उत्तार्द दौ 
बाहाँ में र'मतीला' एवं कृष्ता' तीला पर बराधारित है किन्तु इन दो नाटकाँ का 
उद्दैश्य नवीन है। सारिकत्लाजाँध ने भत्याचारी शासक वर्ग से ऋताओँ के उद्धारकर्ता 
१, किशौरीदास बाजपैयी ० द्वापर की राज्य-ड्रान्ति, फिल्स०, १६४० हँ० ,हिणए०फ५, 
' यु५षपी 9 
२, बड़ीनाथ भहु- वैनपवित्, प्रण्यं०,सं० १९७७६, रा मफ़्ताद एएड ब्रदर्स, भागरा' । 


तक १७ हैं अर 


प्रधुम्म की वीरता' प्रदर्शित काना' उदैश्य बनाथा' है। पीरातिक नाटकों के माध्यम 
से राष्ट्रीय चैतना' उत्पन्न कर डजिटिश भन्यायी शासन से मुक्त होने की प्ररण्ताँ 
दैना' इसका उद्देश्य है। सैठ जी कै(कर्नव्य' का उद्देश्य पुवाद में मर्यांदापालन का 
प्रदर्शन तथा' उत्तरार्ड में लॉकडित का! व्यापक कर्तव्य प्रदर्श है | 


उदयश्कर भट्ट के "सगर विजय में परौरातिक कथानक के द्वारा 
राष्ट्रीय भावीतेजना' का चित्र एस्तुत किया' गया! है। राजा' सगर प्रात्तिज्ञा' करते 
हैं कि उनका सौम राम माँ की सवा के लिए होगा'। राजा सगर ऋ्य नी पा 
विशालाजी की प्रतिध्यानि मारतमाता' कै रुप में देखते हैं । देकी सैवा' प्रदर्शित 
करके राष्ट्रीय बैतना' का' सन्‍्वेश दैभा' नाटककार का' स्पष्ट उद्दैश्य दिलाई पहता' है | 
मातनताल चतुर्वेदी का' 'कृष्णा"्ुन युद्ध' तथा' बद्रीनाथ मटू का कुछाबनदहन तथा 
“बन-चरिती प्रोराशिक ओआख्यान की पृष्ठभूमि पर नवीन राजनीति का' कलैवर 
विधमान है। अत्याचाएी सताधाहियाँ की बृद्धि ठीक रास्ते पर लाने का उद्देश्य 
प्रदार्शित किया' गया है | 


रामधारी सिंहदिनकर के अष्यपासी' नाठक दें संघर्शाक्त के हर 
पह्लु पर विचार किया गया' है जिसका' उद्देश्य प्रजातत्र के सबल तथा' ननिर्बल यूत्रों 
की' प्रदार्शित करके उसका' रुक पुष्ट स्वकृप निर्धारित करना है। 


सिद्दान्त प्रतिपादन का उद्दैश्य-- 


सिद्धान्त प्रातिपादन के उद्देश्य को सम्पुत्त एस कर भी (हिन्दी के नाटक 
कार ने नाट्य-रबना' की | मारतैन्ू तथा' अन्य नाटककारोँ ने भक्त सिद्दागम्त के 
प्रतिपादन मैं आरा ध्य के प्रति ग्रात्मसपर्पाए तथा' आात्मोसग वैं लॉक लाज, कूल- 
धर्म की मधादा' की पूताकर प्रैम में तन्‍्मयता' दिलाई तथा' संगवान का भज़्त के वश 
में हौना' सिद्ध किया | उज्ज्वल तथा' सच्छे प्रेम सिद्धान्त कौ प्रदर्शित करने वाले 
माटक भी लिखे गए ॥" 'हस्ती नाटकों हैं सनातम घर्म के सिद्धा'न्तो के प्रतिपादन 


अत! चंद्र: जोक कोड ऑकि पाल भक्त कक पही शक खाक आग सह भंग भोज: वि जाके! आए! कोड ऑल जोक गट हे! जाके! कंत अेंगीआंक महें जद! शक जोक मांक! शक आक आम गयी: जोक आफ शक! कक आग आक पयोड: जा गलत वकक शाह कांड चदे॥ कह आता गिर का कारेए कक: जड़ | कॉल: 


है (का) भापतैन्यू हरिश्वन्द्र '*चन्द्रावती नाशटिका' )₹७८७६), सतीप्रताष * 
पलदैवप्रताद भिन्न * प्रभास मिलन नाटक (१६०३)विधाधर त्रिपाठी 
दबबशी डछि तालिका ( श्प्ःःछ) 
२, लाला चीमगियास दांव :रणाधीर प्रैमसौ-हिमी" (८७७) जावि 
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की चैष्छा' भी हछु । $ उयारामशणा गुप्त ने अध्या' के सिद्धान्त की भैेष्ठता' का 
प्रतिपादन फपने नाटक का' उद्दैश्य रखा । परौत्या्तिक आाख्यान मैं नवीनता' की 
सृष्टि करके आदशै की स्थापना की | ब्रलवत्त कै प्रति कहे गए सुतसौम के शब्दाँ मैं 
नवीनता' के दर्शन जधिकाए बोर कर्तव्य के विधा'र से कर सकते हैं +- - में तुम्हें 
या' तुम पूफि" मार ठालते सो' क्‍या इससे अमीनप्सित फल की प्राप्त हाँ जाती ? 
यदि हम मनुष्य को जिला' नहीं सफते तो हमें उसकी हत्था' करते का भी ब्रफ्ाप 
मसहीं है |* आप प्रैम के सिद्धान्त का उद्देश्य लैकर“प्रसाद जी भी एचना' का 
चुके हैं। नागजाति की बाला' चन्‍्दुतेता' तथा' ब्राज्मात' जाति का लह़का विशाल 
दौनाँ में अोकानैक वित्तियाँ को सहते हुए थी प्रैम की एकनिष्ठता' दिलाईँ पही | 
भारतैन्दू जी. सत्य का आदर्श सिद्ध करते मैं कौ कमी नहीं की | मासनलाल 
चतुर्वेदी ने कर्तव्य पालन की त्रैष्ठता' प्रतिषादित की | * अर्जुन का' कृष्णा' के साथ 
संबंध सर्वोविवित है । इस संबंध, मैं परमामित्र तथा सदा के साथी कुषा' के विछद्ध 
कृत्य पालन का ऊुचा' स्थान वैकर युद्ध ज्ोत्र में अर्जुन उतर पढ़े । गाधीवाद कै 
भह्िसा' आर सत्याग्रह के सिदान्त के उदैश्य सै भी नाटक 'लिसे गए | अर्जुन का' 
कुणा। के साथ संबंध सर्वोविदित है। उस संबंध , परम सिर तथा' सतदाके साथी 
कुषा।' के विशुद्ध कर्तव्य पालन कौ' ऊचा' स्थान वैकर युद्ध ज् में अर्जुन उतर पढ़े 
हैं। बिहारी लाल शर्मा का तरी निम्भाकावितरएा। (१६३२४०) परीनिम्मार्क के 
सिद्धान्ताँ के प्रतिपादम के उद्देश्य से लिखा' गया है। श्री ताराप्रसाद वर्मा का 
"शाजकल" (१६३६४०) गाधीवाद के ब्राचसा' तथा सत्यागह के सिद्धान्त का प्रवार 
करने के उद्देश्य से लिसा' गया' है | 
१: अमरनाथ कपूंर ! गुछगौविन्दर्सिहँ (१६२२) 
२, सिवारामशरणा' सुष्त $ "पुएर्यपर्ती १६३३, प्रण्सं०, सा हत्यतदन, चिरगाँव, 

४ फती, पृ १0६ 
३- जयशकरफ़््लाव ; विशाल (१६२१) 
४. भारतैन्दु हरिश्वन्द । सत्यहारृश्चन्द्र' 
४. मासनलाल चतुर्वेदी :" कणार्जुन-युद्ध/ (१६२७) 
है. ताराफ़्ताद वर्मा ; आजकल (१६३६) 
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ब्रा ध्यातत्मिक माटक शकशानन्द के "विज्ञान नाटक" (१६१६ ३७१ मैं 
आत्मिक ज्ञानलविजान स्व प बह्यामन्द मैं आत्मा का लय हौना दिवाथा गया' हैं 
तथा' श्कशानन्‍्द के "विज्ञान विजय नाटक (दितीय भाग १६१३ ६०) मेँ गरहफार 
आदि खत पर सत्‌ की विजय दिखाकर सत्॒«सिद्धान्त का प्रतिपादन फिया हैं। 
बद्रौनाथ मंटु का बुछवनबइन (१६१२) भी सत-सिद्धान्त का प्रतिपादन कर रहा 
है। माथिती शाशागुप्त ने अपने "चन्‍्द्रहयस नाटक मैं निर्यात सिद्धान्त वी प्रमलता पर 
विशेष' बल पिया है। धरष्टबुद्धि नामक पात्र मैं गालव घुनि की भविष्यवाणी कौ 
फूठ सिद्ध करने के लिए कौ उपाय शैण"' नहीं पा फिन्‍्तु नियति ने चन्द्रहास की 
पक्ष की । अन्त में वही धब्ठब्ुद्धि स्वय॑ पश्चात्ताप करता' हुआ कहता है +- 


* उवीधि विधान की ठक्षता' महों 
हठ फिसी जन का' चलता' नहीं 
'मियाति ने बह यौँग मिला पिया! 
कि जिसने "विज" का "विज्या किया | 


भगवती प्रसाद वाजपैयी का' मनोवैज्ञानिक नाटक" छुलना (१६३४६७) 
भौतिक जीवन से ममोवैज्ञानिक अ्यंतुत्टि विखाका आादश की प्रधानता दिताना' 
उपवैश्य रखता है | 


सेठ गौविस्वदास के गरीबी या अमीरी (१६४७ ६०) में श्रम और 
उत्तातधधिकार की समस्या उठाकर समाधान रूप मैं जप की बेष्ठता का' प्रतिपापन 
किया गया' है। कुछ माटक ज्ञान-प्रतिपादन के उदैश्य से लिये गष्ट तथा' "बिना | 
विचार जो करे सौँ पादे पहताय" अरयातु ज्ञान सिद्धान्त को प्रदार्शि करते छुए 
सापाजिकों कौ शिक्षात दैते हुए दिखाएँ पहते हैं |? युध्वीनाथ शर्मा के "अपराधी" 
१, वेथिहीशरणा' गुष्त ; सन्द्रह्ास, सं० १६८० वि०, ततीयाबाति (नाटक के 
' भम्त में ) न्‍ 
२, (क) ज्ञानदत सिंद । भायावी। प्रथम संस्काएा, सन्‌ १६२२ 
(स) मौपालवास गजमरी : मनवीर, पहली बाए, १६९३ ई०, प्रकाशन स्थान ? 


रा श्क््ष्ट कै 


नाटक (१६३६ ४७०) में अपराधी और अपराध का कानून की दुषच्टि से तथा' समाज 
की नैतिक दृष्टि सै क्या स्वरुप है हसकी विभिन्‍नता' दिखाकर नेतिक आईशे की 
प्रतिष्ठा' की गई | 


पंसन्युर की हॉली' मित्र जी का घटना' प्रधान सामाजिक समस्या 
नाटक है। बुद्धिवादी पाना में समस्‍या पैदा भी की है और हल भी करते हैं | 
वस्तुतः बृच्धिवाद हो समस्या की जह में बैठा' है। नाटककार इसमें शैक्सापियर के 
समाम कर्म-छुत्तिफल सिद्धान्त का पालन करता दितायी' पहला' है। मुरारीलाल ने 
जेसे पाप किए हैं उसका प्रतिकल कर्म के प्रेर07पस्वरुप अपनी बैटी का जीवन वैसकार 
फमिल जाता' है। तमाम नीच कर्म पैसे के लौभ में अपनी एक मात्र पुत्री के लिए क्या 
जिसका' उपभोग करने कौ वह तैयार नहीं छा | हर और से उसने फपिता' की कामना सौ 
को भर यूर कर पदिया' | इसकी प्रधुत समस्या कानून दारा' सुरक्षण की है। अपनी 
जायदाद की सुरक्षात' के लिए न्यायालय में जाने वाला एजनीका'म्स जायदाव कै 
साथ ही प्राए्ारँ से भी हाथ धाँता' है किन्तु ऐसे कर्म का फल सुरारीलाल कौ 
स्‍मल जाता' है। मनाजशेर नाटक के अंत में कहता' है “ प्रतिफल मिलता है ने ? 
पैरा और रजनीकांत का सर्वनाश भो ता” | ...... ममलौर्गोँ मै इसके लिए 
कौंहँ परथत्म नहीं फिया' | संचित कर्म जौ चाहते हैं करा छालते हैं. .. इसमें 
हममें से किसी का' वौण' नहीं |* प्रशुत् सपस्या उपरौक्‍्स है। किन्तु विध्या' 
पविवा'ह समसस्‍्या' का' समाधान नारी के आदर्श के रुप मैं किया' है श्रधातु विधवा विवाह 
प्रकृति के प्रतिकूल है। विध्वर“विवाह से मानसिक रक ढुपता' में बाधा' पढ़ सकती है । 
पनौषमा' के शबव्दाँ में +- तुम जीवन का। विशेजतः स्‍त्री कै जीवन का' दूसरा पहलू 
भी समफते हो दैसतै हो' उसके मीतर संकल्प है, साधना है, त्थाग और 
तपस्था' "है... यही विध्या' का आदशे है जोर यह बाद तुम्हारे लिए गौरव 
की बीज है | * रंगोपचार के संबंध मैं मनौजशंकर अपना' महत्वपूएए मत व्यक्त करता 
“पक आ सह भरक सा जोश पे गा; सौके: जि आरके मेक अंक अहम पक सके सास पर मंडे से शक कप अंक आफ हि के भक अंक कक जोड़ उमा भा पद अगो: चौके भर सह जडेजा अल गढ़ जड़ मल! पक आंत भा कक कक जे कम भहह- अंक कहा सका भोक काका भरे बैंक 
१- लष्मीनारायएा पमित्र  सिम्दूर की होली , पु०७ ६३ 
श्र नही पू १6०७८ 


च् 


भर श्छे डे श्र 


है - अधिकांश बीमादियाँ मानसिक विक्ञाभ के काएए। होती हैं | वह 
पुनः कह्ता' है कि. प्रकृति के रास्ते पर लौट आना मीरौग होना दाना 
तरपबर हैं। किन्तु मूल उद्देश्य कर्म प्रतिफल सिद्धान्त (गा ५«००५ ६ ९५,९४५ ) 


की पुष्टि काना है | 


एक्स का मॉन्दिरय का प्रमुत्न उदेश्य समाज सुधार है। समाज कै 
यथार्थ चिए' दाएा' वासना ढपी राजसी फ्राति का विग्दर्श कराया गया है | 
रास का प्रतीक पुनी श्वर है । इसे विचार-प्रधान सामाजिक माटक कहना उपयुक्त 
जान पंढ़ता' है। युती पव्वर जैसे राकषास से उमाज को सचेत रहने की ॥शक्षण' मिलती 
है | मुक्ति का रहस्थ" नामक नाटक का उद्देश्य वस्तुत:! आदर्शाव पर यधथारथताद 
की विजय विललाना' है। बुद्धिताद की प्रधानता' तौ' लगमग उनके सभी नाठकाँ में 
पाई जाती है। इसमें भी आशापैवी बुद्धिवादी, यथार्थ क्षा' पत्ला' पकड़कर चलने 
वाली है आए उमाशंकर का आवचर्श अध्यात्म की सीमा को हू रहा है अ्रन्तत' आशा“ 
देवी हाक्टर को अपना जीवन साथी बना लैती है तथा' इसके लिए उमाशंकर को 
तर्क के दाएा' परास्त भी कर दैती है। सब ता यह है कि मिश्र जी के सभी नाटक 
प्रपुत रूप से काम की समसस्‍्या' को' लैकर चलते हैं। इसवे ब्ाशा' पैवी उमाशंकर का! प्रैम 
पूएातिय" प्राप्त करने के उद्दैश्य सै, विशेषा हुप से ऋनी काम वासना तुच्ति के 
लिए उमाशंकर की पत्नी कौ बाधक समाककर उसे वाए ठालसने का जधन्य कर्म कर 
हालती' है। जाशा' देवी मे अपने तकें दारा आदश पर यथार्थ की विजय सिद्ध 
कर दैती है। लप्भी नारायएा भिन्न नै अपने उद्दश्य"सच्चाईं को! दवासा' हो तौ' पांच 
है की पाजवरातै मैं पाथ कर्मों पर पद डालने के प्रयत्न मैं मानसिक गाँधि बन 
जाने एवं उनकी उपहग्निता का चित्र अंकित करके पुरा किया | तथा' इस समस्या का' 
समाधान पाप कौ प्रकाशित करते मैं बताया क्योंकि एक पाप को (छिपाने में अनेक 
पाय करने पढ़ते हैं।' पं दुक्तानत्यन पन्‍्त से अपने प्रतीकात्मक नी सिलुपक में 
भादर्श समाज की सृष्टि करके आानस्ववाद की स्थापना का उदैश्य हमाए सम्सूद 
रा 
१: लद़भी मारायए7 मित्र ; “राजवाँग (१६३४) 
२, प७ साम्नानस्वन पन्‍्च ;ज्यौल्स्ता' (१६४७) 
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हास्थील्पाति का उदैश्य ++ 


हिन्दी में हास्य नाटक लिपमे का' सर्वप्रथम प्रयास भा रतैन्चु में किया | 
इन प्रह्मनाँ का उद्दश्य कैवल हास्य की सृष्टि करता ने दौकर साभाजिक पाजउए्टॉ, 
धाम दलीलाँ की पिल्ली उद्धाकर तीव्र व्यंग्य कै दारा वाहम्बरपूर्णा कृत्यौं का 
घुलाच्कैदन करना' हुआ | कहीं धर्म के नाम पर पाजाड का प्रदर्श करके व्यग्य औप 
हास्य की उत्पत्ति की गईं, * कही वेश्वाबाति के दुष्पारणाम ज्ञा प्रतिपावन शिलष्ट 
शव्दा' एवं बैढगे नामों दारा करके हास्य की सृष्टि छु।। एक राजा' कै विचित्र 
चरित्र विधान से राज्य में किसी प्रकार की व्यवस्था' नहीं है लथा' सर्वत्र अंधेर नगरी 
बनी हु है, सभी चीजें टकै सेर मिलती हैं। इस प्रह्मम मैं व्यंग्य वी तीज़ता' है ।* 
राधावरएा गौस्वामी ने भगैड़ियाँ का मनौवैज्ञानमिक चित्रणा' करके नरैबाजी का 
दृष्परिणएाम बताया | नशैवाजाँ का वातालाप हास्वौत्पादक है | “व्य॑ग्य, 
वाल का प्रयाग संवाद में दास्याद्रके का कारता बना है।* गंगाप्रताव श्रीवास्तव 
ने स्वर हूप सै हास्यौत्पारि के उद्देश्य से अनैक प्रत्मन लिते । इन्हाँने नपराती मैं 
सृत्रधार के कथन मैं मुफ़ुवमैवाजी के जाल से लौगाँ को वौचितरबमे का' उद्देश्य बताथा' | ६ 
सा हत्थिक व्यमिवारियाँ पर व्यंग्य और आपौपकरके सनौरजन के साथ उनकी साले 
सौलने का प्रयत्न किया ।* बढ़ीनाथ भट्ट के प्रहन मनौर॑जन के साथ शिष्ट 
हास्य की सृष्टि करने मैं सपाम हैं । बेचन शर्मा उग्र, सुदर्शन श्रादि नै थी हास्य 
१ भारतैन्चु हरिश्वन्द्र :वेदिकी सिता। हित न मवाति! (१८७३) 
२: विशौरीलाल गौस्वामी :*चौपट-चपैट' (₹८६१) 
३. भाएतैस्दु हॉश्श्वम्द्र :' भ्रधेर नगरी (८८९१) 
४* राघावरए' गौस्‍्वामी ;"भंन्‍्तरंग" (१८६२) 


(क) एाधाचरए।' गौंस्वामी :; बूढ़ें मुंह पुंहाते" (#८८७) 
(ल) राधाचरएता गोस्वामी  तनममधन गौँसाह जी कै अर्पन (१८६०) 


६ . गंगाफ्साद भीवास्तव "मेले मं भरह्त्स (१६२७०) आदि 
७ * नैगापयाव श्रीवास्तव : वेरवाभी बोरता (१६२०) आदि 
/ कहकर लकहथाँ था (१६२६), विवाह विज्ञायन' (१६२७) मिस अमे- 
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ल्पाचक नाटाँ के दारा (हिल्दी नाटक सा्हत्य कौ समृद्ध किया | हास्य बोर 
व्यंग्य के माध्यम से समाज सुधार रव॑ राष्ट्रीन्नति का' प्रयास सराहनीय हैं | 


मानसिक व॒त्तियाँ के निहुपएा का कू के लनिरूपए।' का उद्देश्य -- 


(हिन्दी ताटकाँ के साथ्यम से नाटककार से मानवीय कार्यों और 
लॉफिक घटना'ओँ के मूल में स्थित प्रवातियाँ की प्रकाशित जिया । यै प्रवत्तिया 
प्रेम, प्रणाय, कछहाएा।, त्थाग, उलिदान, क्रामा' तथा' घएा।, दैष, प्रतिहिया, 
प्रतौभन, इक, छल आदि हैं। एक सत्‌ प्रवत्तियाँ का धौतन करता है और 
दूसरा आत प्रवत्तियाँ का । महत्वाकाजा' तथा उत्साह आदि उमय पत्मच की प्रवृ- 
लियाँ के घीतक है जिनमें सत ज्यतु के मप्य की स्थिति का' पालन होता है ।॥ 
सामाजिक दृष्ष्टि से उमय पक्ष वाले लौग अधिक सफल होते हैं ॥ 


हिन्दी में इन प्रवत्तियाँ के जाधार पर अगैक नाटक लिखे गए, जिनमें 
बूछ प्रथुव नाटकाँ का' उल्लेस यहाँ फिया' जायेगा | ज्ञानवत सिद्ध में मन, बुद्धि और 
ज्ञान आदि के दारा' सतु-अत्‌ प्रवुत्तियाँ का' संघर्णा चित्रित किया | सेचिती शरता 
गुप्त का चम्चुहास (१६९१६) टेसा' ही माटक है। आपम्भ से अन्त तक संत श्सतु 
का' संघर्थ' बढ़ी सफलतापूर्वक चित्रित है भ्तः वैण, प्रतीभन, इज्या, छत आदि का 
स्थयमैव समावैश हाँ गया' है। 'अजातशह' ऋतु प्रवक्तियाँ का' मएठाए है जिसमें 
हंथ्या , प्रतौँभन आर देव, हल आदि बलवती है। सतु फ्रवाततियाथी बातवी आदि 
पात्राँ में पाएँ जाती हैं। * सेठ गाँविस्ध दास | तथा' जी लक््मीनारायण 


के बाकी मा भरत जॉहे भका भी लेक! शक साहे हॉक सहेंट खत श्र जा अगक जहा! आह! जहर जाकिर कोड नेक कक जाहह जग बांका! फेल! शोक ओम ओके बस सका माफ! कक अधो' हक्र आर जाके पाल खडे! हगरंक तब जद देश और अत कोन! संश गे सही: हक शाह संग /ऑंक ।कोत करी मोक: पक के श्री ऑफ की 
श 


१, (क) वैचनशर्मा उठ : चार गैचारे" (१६२६) 
. (ले) सुदशन : "आनरेरी मेजिस्ट्रैट' (१६२६) 
२: जशानवत्त सिद्ध: मायावी' (१६२२) 
३. जयश्कर प्रसाद ; भवातशु' (१६२२) 
४, सैठ गौविस्यदास ! हथ' * (१६१४) 
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मित्र, आपि ने भी प्रकृति 'निरुपएा' का उद्दैश्य सम्मुख रख कर साटक रचना की । 
इन नाटककार ने सिद्ध कर दिखाया कि वास्तविक विजय हुदय परिवर्तन मैं है जिसके 
लिए स्नैड, सॉजन्य कूएगा, प्रेप, क्ाषा, त्याग, सैवा' बरादि ही सही मार्ग है । 
शस्त्रों दारा दैश विजय में नहीं । गौचिन्दवत्लम पन्‍्त ने नागीमन दा! यढ़ा ही 
मर्नावैज्ञानिक चित्र उपस्थित किया' | पदुमावती आर पार्यधिनी दौनाँ बुद्ध पर 
आकृष्ट हैं परन्तु एफ उनके गुएा् के साथ साँदर्य पर आप दूसरी साँदर्य मात्र पर । 
पहली बुद्ध की सदेव सम्मुत्त देसमै कै लिए पति के साथ बुद्ध धर्म में प्रविष्ट हाँती है 
आए दुररी बुद्ध के प्राण लेंगे की कामना परती है कि ने साँदर्य रहैशा' , ने वैसमे 
की इच्छा' होगी । अनैक मनौवैज्ञानिक नाठकाँ धारा पात्रों के झान्तरिक भाषों 
का पिग्दर्श कर कर क्ूर मनुष्य के अन्तर्गत भी सत्‌ प्रवतियाँ की प्रकाशित 
किया' गया' | लक्ष्मी नारायएा' मित्र का भशौकन्हेसक (१६३६) ऐसा ही नाठक है। 
अत्याचारी , संघर्भमय अज्ौक के जीवन में उसी सतत प्रवृति के कारएता' एकाएक पर" 
बतत हो जाता है। 


सैठ जी का दूसरा' नाटक "दुःख क्याँ' #" मनौवैज्ञाननिक उदैश्य लेकर 
क्लता' है। मानव प्रदत्त होती है कि दूपर की उन्नति से प्रउन्‍न नहीं हाँता' , 
बल्कि एक प्रकार की ईष्याँ की उत्पत्ति उसके मन में होती है। फिए भी जौ 
हथ्या को दवा दैगे की शॉक्रित नहीं एसतै, वह कमैक दूत उठाते हैं और जौ दवाफर 
उसे अच्छे रुप में दाल दैते है, हव्या की बुरा कौ जानकर उसे दूर चटा' दैते है,वही 
वस्तुतः पुत्ती रहते हैं | हष्याँ की इसी आग मैं यशपाल स्वयं जल जाता' है भौए 
परिवार का' सुत् भी क्वीन लैता' है। 


मकि जे जह आहत गढ़! हरि जड़! मरे! जाके सहि। जीश कॉकि ऑमी मंडे आड़ सपके जोक अके अंक जले जो जोक आरके आकद आता शा आरके: पाक जे: भर करके आड़ बह; आए गहरे: रोक अंडे जायोश जड़े: मॉक सह भाक! ऋाए पलट बेर सके! कक ओह. नह अधह भय चगहे याडर स अत आड कक हुलकः भकि 'ंक 


१: लइभी नारायणा मित्र ;"अशौक' (१६३६) 
२, गौविन्चवल्लभ पन्‍्त ! अन्त|पुर का ब्िड़' (१६४०) 


अध्यपय -+ प्‌ 


भामिकाए तथा' त्रन्त 


शले- 


प्राचीन नाटूयशासस्त्र मैँ नाटकी मुख्य वस्तु कथा' का वारप्भ करने से पूर्व 
नादी, प्ररौचना' और प्रस्तावना' नामक मूमिकारं रखने का विधान से । हसे मुख्य 
वथाधस्तु में कार्ड अन्तर नहीं आला परन्तु प्राय; सभी संस्कृत नाटककाररोँ ने अपने 
नाटकाँ में इसका विधान किया | नाट्यवस्तु के पूर्व रंग के विध्लाँ को बुर करते 
के लिए नतक लौंग जी बुद्ध करते है उसे पुर्वर॑ंग कहते हैं | * 


पूर्॑रंंग का' पहला' अंग नांदी है, पुरोचना' उसका' दूसरा अंग । बाचायाँ 
ने रंगस्‍्थती के विध्नों कौ दूर करने के लिए नाँंदी की थ्रावश्यक बताया' जा बष्ट- 
पवा' तथा' दादश पदा' हो सकती है।' प्रराँचना' मैं रुपकादि की प्रशपा के दारा' 
सापाणजिकाँ कौ ब्रभिनय दर्शन के प्रति उन्‍्मुत्र या आफुष्ट फिया' जाता' है | *ै कवि 
१, (क) विश्वनाथ का' साहित्य वर्षा" >व्याज़्याकार शलिग्राम शास्त्री, १६४४० 
पु५ १७२ 
(ख) मरत ; नाट्यशास्त्र', पंचर्माष्याय ! , श्लौफ ७ 
” यस्पाठहु०गै प्रयौगाँ य॑ पृथ॑मेव प्रयुज्यती'। तस्मादु अरय॑ पृर्वरंगी' विज्ेषोडिजसच मा" 

(गे) धॉनिक धर्ंजय :"वशूपकम, तृतीय: प्रकाशः, श्लौक “२ 

२, विश्वनाथ: 'सारित्यवर्षाता, व्याख्याकार, छा० सत्यक्षत सिंएठ, १६५७ डै० , 
' बौखभा' विधा भवन, वाराणसी, श्लौफ २४०२४ अप्ठ परिच्छैद । 

१, विश्वनाथ | सा हत्यदर्पता अण्ठ परिच्छेद , श्तौक ३० 








अ्रयवा' नाटककाए अपनी प्रकृति उदात्त, उद्धत, प्रौड़, विनीत जेती होती है, उसके 
शनुप्तर प्रशौचना' करता है। कालिदास जैसे, उपात फवि की प्ररौचना' का डिस्दी 
अनुवाद पं० सीताराम चतुर्वेदी में प्रस्तुत किया' ऐ].. जाचार्य भरत सै अ्रभिनेय 
वस्तु के उपस्थापन कै साथ प्रयोजन तथा' उद्दैश्य ते समाजित वचमाँके द्वारा प्रेजाणा 
कै लिए सामाजिकोँ को आरमत्रित करना' प्ररौचसा कहा' है । 


प्रस्तावना' पूर्वाग का' तीसरा आी है। विजय पस्तु पर विचित्र 

उक्क्तियाँ के द्वारा' महीं मार्था (पॉप्पाशिविक) या विदृषक हनमें ते किसी एक 
के साथ बातनीत करता' छुआ' यूत्रधार का पॉडित्यपूर्ता ढंग से उस्तु का संकेत करना 
या रुपक का बारम्भ कहा दैना' ही प्रस्तावना' है| भरत का मत है कि इसमें 
काव्य बस्तु की उदर्धान्‍षाणात' आधार रुप से निश्चित रहती है एवं इस बात की भी 
पूचना' मिल जानी चा्चए कि नाटक दिव्य अधवात वैवचारियाँ से संबीधित ने या 
पानवी चरित्राँ से संबीधित है अयवा' दौनौं कै वरित्राँ से संबंधित है तथा' मुऊगाँधि 
आर बीज बर्थ प्रकृति की स्थिति की' स्वीकार फिया' गया है ।* भरत कै उपर्युक्त 
फथन से विश्वनाथ" रामवनन्‍्द गुणाचन्द्र सभी सहमत हैं। प्रस्तावना' के प्रभुत पांच 
भेद हैं जिनका प्रयोग (हिन्दी ताटकों में भी पाया जाता है + १, कर्धोदुधात , 
प्रयौगातिशय , ३ प्रवुतक, ४ उपृधात्मफ, ४, भराकलगित | अपनी क्रधा' कै हो 
धदृश यूत्रधार नठी से किसी प्रसंग की चर्चा करते हुए अभिनेय व्यक्ति का नाम लैकर 
१: पं० सीताराम चलुरदी («' बभिनवनाट्यशास्त्रमु; प्रण्यं०,२००८सं०,पृ० इप६ई 
९" प्राचीत जामि कवापि वस्तु न दौजधीन म मानिए बापदि 
२: भरत ; माटुयशा सत्र, पंचम अध्याय, कारिका' संख्या' २६ 
३- धनिक पन॑जय ; दक्कपकमु; तृतीय: प्रकाश!, कारिका ७ 
४ भरत !"माट्यशास्त्र' वात्यूम १, दि० सं०, १६४६ , श्रौरियन्दल इंस्टीट्यूट , 

' बढ़ीचा',, श्लौफष १६७- १६%: 
५ - विश्वनाथ ;" सा हतथ दर्षएा" अष्ठः परिच्छैद :, श्लौक ३२ 
है रामपन्द्र गुएचन्द्र ; नाट्यवर्पा।म' तुतीयौधिवेक *, सूत्र १७७ 


कह शँ ड़ दे जाके 


संकेत करे कि और ये ती' वै हो हैं था' उनके समान हैं, आए उसके कथम कै साथ 

हो उस व्यात्ति के अभिनय करने वाले पार का प्रवेश हो' जाय, उसे प्रयागालतिश्य कहते 
हैं। पूतधार के दाए। खुलविशेशा के वजन मैं समान गुएत्तं कै क्षारएा जिसकी 
सूचना' मिलती हो, उस पात्र के प्रवेश करने की' प्रवुत/ कछ्ते हैं | गुढ़ार्थ की पयाय- 
माला' (क्रम से एक के बाद पूपरे क्र आना ) आना प्रस्वौ7र इंफलादी धारा जी 

दी व्यात्तियाँ की बातचीत होती ड॥, उसे उद्घात्मक कहते हैं | एक हो क्रिया 

के दारा जहाँ दी कार्था' की सिद्धि होती है तथा अन्‍य वस्तु कै प्रस्तुत एश्ले धन्य 
किया जाए उसे खऋलगित कहते हैं |* 


पाश्यात्य नाट्य सास्त्र में प्रौतीग-- 


जिसे पारतीय नाट्यशास्थ मे प्रस्तावना कछा ऐ , उते पाश्चात्थ ने 

"प्रौलौग' नाम दिया' | इसकी स्थिति भी भरृतादि कै प्रस्तावना' कै समान सुख्य 
कथावस्तु के पूर्व एहती है। अरस्तू मे प्रस्तावना' का ट्रेजेडी का' बह सम्पूर्ण 'चिस्सा' 
पाना है जौ सामूहिक गान का पृर्व॑कती होता हे ।“मप्रस्तावना' या पौलौग का 
माटक के अन्य विधा्गाँ से कौह संबंध नहीं होता' ज्तरव नाटकयाएो से इस प्राएमिफक 
कार्यव्यापार कौ' प्रथम अंक मे कक्कार प्रस्तावना' या प्रश्लौग फकछा' है | इससे नाटक 
के भभिनय मैं कौ अन्तर नहीं भ्राता | बैकर महौदय में कहा' है कि प्रोलौग छोटा 
होँता' है किन्सु घंक को छौटा' कर पैने से प्रौलौग नहीं हो जायैगा' | यह छौटा' 
१: पामिक धंजप ! पशकपकम, ततीय प्रकाश!, श्लीफ &॥ १०५ ६६ 

२. वही इलोक ११ 

३. पी शत्नेए्क, १२- 

४ वही इलोक "३ 

इक, भरसस्‍्तु : पाएटिक्स', लास्ट रिफ्रिटेड, १६५१, १० २४ 

४. वही यू. 7२६ 


कक श्‌ श्ध् खाक 


या बह़ा' हो' सफ्ता' है। यदि छोटा है तौ' इसका तात्पय यह है कि नाटककार 
प्रौलौग समाप्त फाके युख्य क्थावस्तु की गौर सत्वर गति से बढ़ना चा'हता' है। हु 


बन्द गान अथवा कोर्स +- 


हाय यहाँ नांदी का' प्रयोग नाटक के प्राएम्भ मैं किया गया है शाप 
पाएचात्य नाटकाँ के आरम्म में साभा हक गान का विधान है। साम्रा छा गान 
में भारतीय नांवी कै समान यायक वृन्द का' पहला समवेत उच्चारण करने की 
यौजना' दौनाँ' की समानता की घौतक है] नाटक की मूल कथा' से इसका कौ संबंध 
नहों हाँता' है | 


भातत वाक्य अ्रकवा' प्रश्स्त-श्तौक+--- 


प्राधीन भारतीय टेफनीक के अन्तर्गत जिस प्रकार नाटक का आरम्भ 
नांदी या मंगलाचरएा' से होना चाहिए उसी प्रकार अन्त शान्ति तथा' कत्याएामंवी 
भाषनाओं की ब्रभिव्यक्तित कै साथ होना' वाहहिए | प्राचीन नाट्यशा'स्त्र का' विवैवम 
करते हुए आचार्य महावीरफ़्ताव दिवैदी ने कहा' है कि  पफिल्सी वस्तु का अन्त 
तुख में न होना' चाहिए । इसीलिए मंगलात्मक माँदी बोर मंगतात्मक भरतवा क्य 
नाटकाौं से रसे जाते हैं। हपकश अथवा उप रुपक कै बुत में जौ' प्रार्थना' रष्ती है। उसे 
भरतवाक्य कहते हैं |" * शुप की आशपा' प्रशास्ति कह्ताती हे |" ४ इसी प्रशास्त 
की भरतवावक्‍्य कहते हैं । जैसे वैशसहाए में युधि व्छिर इस उक्ति के हारा कत्याएा' 
कथन काता' है ++« 
१: जी०पी७० बैफर :* देसेटिक टैकमीक, १६४७, पु० १४४०-४४ 
२: अस्तु-पौएटिक्स, १६५३, प० २४ 
३, आचार्य महावी रफ़्ताद दिवैदी -नाट्यशास्त्र, चतुर्थ संस्करण, १६२६, पु०४१ 
४ धॉमिक धन॑जय -“दशाफकणु , प्रथम प्रकाश: , श्लौफ ५४ 





श्र्क 4 शा भरक् 


यदि आप ज्यादा' खुश हैं, तो यह ही । मनुष्य विशाल बुद्धिताला' हौकर सौ वर्णा 
तक जीवै | मगवान विजाए में दैतरहित विमल भक्ति हों । रामस्त पाष्टू कौ 
प्रन्‍न्‍न करने वाला', पुएयशालती, यु में विशेष' ज्ञाननिष्ठ, तथा' विदानाँ मैं 
बा'न्थ्व एवं समस्त भुवन का पालन करते वाला' राजा हो ।** 


पाश्चात्य नाटक मैं उपसंहार ग्रयवा' एपिलॉग-+- 


जैसे इमाएँ यहाँ मरतवाज्य की व्यवस्था' है, वैसे पाश्चात्य नाटकाँ 
मैं उपसंदार का विधान है। उपसँ॑णार द्ेजेढही का' पह समग्र अ्रश है जाके बाद कौर 
सप्गान नहीं होता | * एपिलौगया' उपसंहार' प्राय: छोटे होते हैं क्याँक्ति उपसंहार 
मेँ फहानी का शत हाँ जाने पर श्रॉफ देर तक दर्शों कौ उलफाना' कठिन हो जाता 
है किन्तु यह छौटा' या घढ़ा' हाँ' सकता' है। उपसहार में नाटककार नाटक के साराश 
की श्रीए संकेत करता' है जिसे वह रक संयुक्त अऑक़ नाम ने वैकर उपसंधार कहता' है | हे 


पूर्व॑रंग के अगाँ पर ज्यान दैने से यह स्पष्टतः दिलाई पह़ता' है कि 
इसका' प्रयाग वैवताओं को! अपनी वन्‍्दना' दा प्रसन्‍म करके नाटक को कुशलता पूर्वक 
सम्यादित होने के लिए, नाटक तथा' नाटककार की प्ररौचता' दा सामाजिकों 
कौ उसकी बौर उन्मत करते के लिए किया' जाता' है तथा' पूतरधार नटी अपवा' पारि- 
पाशश्विक या' विदृजक के साथ विचित्र उक्तियाँ दाएा पॉडित्यपूर्ता ढंग से वस्तु की 
सूचना' दैता' है। मुख्य कथा' प्रारम्भ होने के पूर्व इनका विधान हाॉने के कारएा' इन्हें 
पुर्/ग कहा' गया' है। पराश्वात्य नाटकों मैं "प्रौलोग" तथा' कौर्स का' विधान 
पूर्वाग कै समान ही पाया जाता है। दौनाँ की यौजना' मुल्य, कथाप्रारम्भ होगे 
के पूृथे की गई है| भारतीय नाट्यशास्त्र मै साटक के अन्त मैंमरत्वाक्य तथा' पाशूचत्य 
माट्यशास्त्र में 'उपसंहार की अपयाररिक्ता का विधान है जिनका सुर्य कथा' से विशेष 
सम्बन्ध नहीं हाँता' भरधातु इनके रहने या मे रहते से कौई्ट अन्तर नहों आता | इसी 
१ धनिक पनंजय-दशूपकपु', प्रथम: प्रकाश:,४४ मैं श्लौफ की धरनिक दाएा' व्याख्या | 
२, भास्तु+पॉरटिक्स। लास्ट रिफ्टिड, १६४३:० २४ 


३, जोी०पी6७ वेकर ! हेपेटिक दैकनीक ," १६४७, सं० १ , पु० १४४ 


कह हे श्र है ३ 


से पूर्वरंय विधान के अन्तर्गत ही श्रीन्‍्तप विधान का पिवैचन भी सियागया' है | 
पारचात्य प्रारम्भिक नाटक में भी घामिक क़ियायोँ की रूप मैं सह्यान हौता था | 
नाटफ़ के बरारम्भ मैं मंगल पाठ एकना' इसारी सुछाचि मैं बाफ्क नहीं है तथा प्रस्तावना 
में अप्रचलित कथावस्तु की चर्चा यात्र कर देने सै दर्शनों कौ फोर्ड अपुविधा' नहीं हो 
सकती | 


हिन्दी नाटक में नाटकीय स्रूमिक्षाएँ-- 


प्रयुतत कथावस्तु से पूर्व संस्कृत नाट्य परम्परा' की शिकज्पिविधि के समान 
शुढ (हिन्दी नाटककारों मैं भी नाठकाँ मैं नाटफीय भूमिफारँ रखने की प्रवत्ति दृषष्टि- 
गोचर हाती है। ये नाटकीय धूमियाएँ है >नॉदी, प्ररौचना' और प्रस्तावना | 
नाची से कथावस्तु का' कौ सम्बन्ध नहीं है। इसका यौजना' कैवल रंगमंच के विघर्नों 
को दूर करने के लिए ईश «विन कै रुप में की यहाँ | क्षहीं कहीं वस्तु से संम्जान्धत 
दैवी देवताओं की स्तुति की यहाँ । "प्रयाग रामाम्गमन' ने अष्टपढा है आए ने 
दादशप्ा' और नेपयय का प्रयाग भी नहीं हुआ' है किन्तु वेपधुय गान की रीति 
नावी के अनुदूल दिवाएँ पहती है। मारतैन्दू हरिश्वन्द्र के प्रह्मम तथा' माटफौं में 
कथापस्तु के विजय के अतुसार ही नदी का' स्वकप दाष्टिगौचर होता' है। वैदिकी 
हिंसा क्‍हिपा' ने भवत्ति" मैं "बहु बढ़श बलि हित कटे * आदि "सत्य हर्रिश्चन्च्र" मैं 
पत्यासक्त, , ,,,.. एर्श्वन्द्र' , 'प्रैमपोगिनी" मैं मरित नैह | प्रैमवागिती, 
पाल , भारत दुर्दशा" में जय सतहुग,_ कीहिक अवतार ,विजथ विद्वर्मो- 
अर मैं “परतिय-फ्संग के उपयुक्त पिसाईं पहले हैं । इन्हें प्रसंगोपातु नाम्दी 
पासनी चाहिए | 


भरतपुनि के अनुसार नादी भाठ या बापइ पदाँ की ही हो सकती है 
किल्तु भारतैन्दु हरिश्वन्द्र मै समी माटूय रुपा में दौहे की वा पॉज़्तयाँ में हो 
मंगता' पाठकराया' है। हल्हें चतुष्पदा' नांदी कहा' जा' सकता' है। यह प्राचीन 
१: बदरीनारायएा बाधरी ; प्रयागरामागमन ', श्टबै८, सं०,प्रक्ा०्सं७ ९ 
है, प्रजर॒त्नवास ; भारतैत्दु माटकाथती" (दि भाग), दिल्यं०;सं०२०१३, रामना'- 
तवणत्ताल,इला हावाच, पु ३६६ (नाटक समिबन्ध से) 


चल 4 ० बबक 


भनियम के प्रतिदल है। भारतैन्दू जी ने नांदी रचना के नियम का पहिंदी मैं फ्रयोधनीय 
नहीं माना है + किन्तु उसकी सर्वत्र समन्‍्वयात्पक रीति रही है। अपने प्रारम्भिक 
नाटकों मैं वह नांदी का मौह परित्याग नहों कर सके किन्तु बाद के नाटकों +« 
*तीलदैवी" ,' अंधेर नगरी", सती प्रताप, मैं पा'ए्चात्य प्रभाव के फलस्वरूप नादी 
का' बहिष्कार किया फिर भी उप्युज्त तीनाँ नाट्य उपा में कुमशः प्रथम दुश्य में 
भहिमागरि के शिवा पर तीन अप्सराएं भारत की क्त्राशियाँ की वीएता' की प्रश॑ता', 
महंत का दी' चेलौं के साथ राम मजा. गाते हुए बाना+ डिमालय कै ब्रधी- 
भाग पैं तुएा-लता'नवैन्‍ष्टित एक टैले पर बैठी हाई तीन अप्सरां बारी बारी से राग 
सभिफोॉटी, पीलू और रागिनी बहार मैं रिपीएी अनुदूया, सीता, सावित्री के 
पतिवुत का' गृतागान करती हुईं पाएँ जाती हैं। इनमें यूनानी कौरस का प्रभाष 
अधिक दुष्ट्टिगाँचर होता है। भारतैन्दु ने भ्न्य नाटरोँ से भिन्‍न और प्राचीन 
माट्य वनियम के अनुकूल अष्टपदा नादवी का विधान मी किया | हे 


अष्टपदा' स्तुत्यात्मक नादी का फ्रयौग भी हिन्दी नाटक राप हत्य मे 
प्राप्त होता' है ।* नैपथय से मंगतगान की चना ऊपर की जा चुकी है तथा' इसका 
उदाहरए7 प्रुपद चॉताला, राग चाचरीक मैं उमाक्षान्त महाँदय की सुतुति के रूप मैं 
पाया जाता है। यह न त्रष्ट पदा' है न दादश पद वरनु सौलह पदा' है।* भारतैन्चु 
युग के प्राय: सभी माटकाँ मैं मांदी की यौजना' दिवाई पढ़ती है क्याँकि युगीन 
१, ज्रजरत्मदास :" भाएतैन्दचु नाटकावली (दिलीय भाग), दिए्स०, संत २०१३६ राम 
' माशायएा लाल,इलाहाबाद, पु५ ३६६ (नाटक +नबन्ध से ) 
२, पै० मारतैन्दू हॉरिश्वन्ड ; प्रैकौगिनी ( (८७४) 
३, लाला' भरी निवासदास : संयापगिता स्वयंवर, प्र०सं०, सं० १६४२, संदपनन्द "मित्र 
दप्‌ प्रकाणशित | 
४, ताल लटृ०्गबहादुर मत्ल :" हॉर्तालिका नाठिका) , पहली पार, ८८७, ।हुण्ग 
विलास फैस,बॉकीपुर | 


# ही 


नाठककाराँ ने उनका! अन्धायुकरएा' ही किया | वीपालकृष्णाण' की स्तुति सबसे 

अधिक इन मंगलाबरएाँ में पाए जाती है। पाघव, रापिकित, प्रणवाला, वृन्दा- 
विपिन, गौकूल सबके लिए "धन्य का प्रयोग करते हुए भी नांदी की गईँ | 
वादशपदाँ में तौरठा' में नागर नटवर नंदसुत रखिकैश गॉपाल की वंदना हुए | हनन्‍्द 
घनाजारी मैं बराठ पद आर हन्द हरिगीति मेँ कहकर बार पद हैं दौनाँ को मिलाकर 
दावशपद हाँते है| आठ पढ़ी में परमेश्वर की बंदना' ओर गंगए, कालिवी, सरस्वती 
श्रथातु संगम की अनुपवेय प्रशंधात्मक कार्या' की सूची दैते छुए भन्‍्त मैं राय , यवन , 
अंगरैज जा संगम नवल मंगल को , ऐसी ज्राशाज़ाा व्यक्त की यहाँ है | रेसा भी 
दैता' गया है कि प्रथम दुश्य में राग मेरव भर जम्पाच में एक के बाद बूसरा' गान 
दा वैतालियाँ दारा रसा गया है तथा ध्वनि सकैत तक धसमैं दे दिया गया है।' 


कही कही दछप पर्दा की ठतुमरी समाप्त कके बारह पर्दों की एमन 
ठुमरी का सौत भी मांदी में पाया' जाता' है |* द्ादश पर्दा में शिव की स्वुत्या'« 
ल्‍्पक नॉदी वामनाचार्थ गिरि के "वादरिदरनाद वर्धो व्यायौग तथा' गौपाल राम 
गहमरी के वनवीरय नाठक में प्राप्त होती हैं। नादी का विवैचन कथावस्तु कै 
अन्लर्गत करने का कारण यही है कि (हल्दी माटकाँ मैं प्रायः नांदी को पढ़कर 
या' सुनकर कथापस्तु का अतुमान लगाना पार लिए सरल हा जाता' है। "कॉसिल 
की पैंबरी" में कही कहो अष्टपदा' नादी में एक प्रकार से कथा' का साए सनिाशहित है -- 


/ पैसे ददिमा' अप सेन परे है गम, 
सुलहु हाँत चछिये मंह भारी | 
सम्पतहू सगरी विगही हा | 
तह ताह पाए फमियश्थारि प्यारी | 
१. विधाधर तिपाही ! उद्धा वशीह्ठि माटिका " पुथमाघुत्ति, सनु श्८रु८७ ४०, 
२: बदरीमारायएा' प्रैेमयम" भाएत सोभाग्य * ( रऋू८६) 
३: राधाघरणा गॉस्वामी ! क्ररसित राठौर (₹८६५) 
४, जीकृषापत्द दिवेदी ! विधाविनौद नाटक "संकलित, ९८६४ ई०, भारताका, 
' यंत्रतापलय | 


क्को 4 ल्‍््े श्हे कक 


लाठ के पाद सरौज कै चुम्बन, 

की मिली धर में सारी तथारी । 
लॉगहन में अपकीरत हू भयी 

एश हरी यह बाघ हसादी ।' 


स्वामी हसतिकेय  तथा' गगैशा'र की वन्दना लॉदी में यत्रतत्र पार्श जाती है। नांदी 

के पर्दा कै संवंध में +हन्दी नाठकजाए सिल्वूल स्वतंत्र दित्ाई पढ़ते है क्योंकि "राग 
ऐमन ताल ठेका" लिखकर हकतालीस पर्दा तक की तम्यी चाँदड्ी जगवीश्वर की वन्दना' 
थी की गए है| हश्वर के ध्यादि, अनन्त, अपार होने, ऋँख्य जीव की उत्पत्ति 
वृद्धि, मृत्यु पर ध्यान करने से ईश्वर की करार शॉक्ति सिद्ध हाँती है आदि बातें कही 
गई हैं । दादशपदा' नॉँदी में कण की स्तुति के साथ्यपव से नाटक का विजय तथा' 
प्रयौजन भी बअभिव्यज्त क्याए गया है।" क्ष्णा' के गुछाएँ की प्रशता' करते हुए 

उनकी जय जयकाए में नॉपधी शब्द ज्ञा' प्रयाग न हाफ प्रार्थना' शब्द का प्रयोग हुआ है | 
ने यह अष्टपदा' है, न द्रादश पदा' | यह अधष्छादश पदा' है जिसे मांदी ने कक्कर 
एपदार कहता अधिक उपयुक्त होगा तर्याँकि इसमें सर्वप्रथथ शभिनय ऋआतारित हुआ' है | 
अत) पाचिक आर आगिक अभिनय से युक्‍त यह एसद्रार कह्लाथैगा' | 


प्रसाद के "राज्यप्री" का प्रथम संस्करण नादी पाठ से प्रारम्भ हुआ 
परन्‍्सु नवीन संस्करएा' मैं नांदीपाठ मिकाल दिया' गया' है। शास्त्रीय पद्वति की और 
१, पं७ राषैशाम मित्र : कॉसिल की मेंबरी", प्रण्यार, १६२० शामप्रसाद रफ्ड 
' ब्रदर्स, इटावा | 
२: बचनैश मित्र : * बून की होली + दि०्यार, सनु १६२४७क० छुष्का०रा० 
3, पॉारिफाफ़्याद मॉर्य : क्ेरभती, प्रण्यंक, १६३४ ये०, चौ०ए०्सं०,व०सी० 
४, राफैवीप्रपाव पूर्णा ! चन्दक्ताभाक्ुपार, प्रथधमबाए, १६०४ ई०, रसिक समाज, 
' कानपुर | 
४ राधाकृष्णादास :" महाराणा प्रताप आठवां संस्करण, १६३४५ पंड्यन प्रैप, 
' प्रयाग | 
है, सलिता बरएा' यौस्वामी ! यवनौद्धार नाटिकाय , 9० सं॑०, सनु १६२४॥ श्री हित* 
नाठूप समिति, वृन्दावन | 


“है 24० 


उपरापिर नाटककार की श्र्ाचि झौती गईं है| बद्रीनाथ भटु कै "बैन चारित्र' मैं 

प्रथम अक़ के प्राएम्म मैं मंगलाचरएा ने क्षह का गाना' कहा' गया' | सूत्रधार , नदी ओऔीद 
प्रार्थना' करते हुए दिज़्ताई पढ़े जिलमैँ नाटक के वन्तगत फ़था' कै विजय तथा' प्रयोजन 
का पृएातिया' आभास फसिल जाता' है | यह अपैक पदा' है | 


 घरिवर्नन “रुप तुम्की ही, 
सदा' भ्रप से एक, रक से पनतै भृष तुम्ही हो | 
ब्ुद्मा' के हाथ तुम्हीं 
लक्ष्मी के साथ तुम्हीं 
शंकर के साथ तुम्हीं 
धन्य धन्य पनन्‍्य | आर्पद 


मेथिती शत गुष्त ने अपने पराहिक नाटकोँ में अष्टपदा' नान्‍दी की योजना की 
“चन्द्रहास' मैं गएौश, कमला' कौ' भी दाम कै साथ रस लिया' | राम तौ गुप्त जी कै 
उपास्यदैव ही हैं | इस नाटक में नायक की वी राजाओं ते धन तथा राज्य प्रान्‍प्क्ती 
भी चर्चा है पिसके क्‍लिए कमला का स्मरण करना आवश्यक हुआ' तथा बहु विश्म भी 
इसमें उपस्थित हुए । 'जिनका' शमन करने कै 'लिए ग्ाश की पहायता' अपैच्तित है | 
बत: हम तीनाँ देव दैवियाँ का गुणा गान हस नादी मैं करके, रुपक की मंगत कामना: 
की गई है। गुष्त जी ने मैचिती से भी नाटक के मंगल के लिए प्रार्थना' की जिते 
उन्होंने मंगल-श्लौक कष्ा' | इस मंगलश्लौक मैं वस्तु कै विणय तथा' उद्दैश्य का रूप 
स्पष्ट फलकता' है। बालकृष्णा मटु के! शिक्षादान ब्रधातु जैसा क्राम वेसा' परिएापमी 
में दापशपदा नांदी का स्वरुप दिखाई पहला है तथा' एसमें वस्तु कै विजय से संबाधित 
बाताँ की चर्चा पाई जाती हैे। दश्शथ बौफा' ने द्रादश पदों मैं दैवी की वन्दमा 
की है। पु क्तियज्ञ में विन्घ्यवासिनी दैवी की स्तुति बाएस पर्दा में बाल नतेंकों 

के एक दलरें दायरा कराएँ गईं है। बुद्ठ नाटकाँ में जंक बाएम्म होते के पूर्व सौलह य 
वर्ण की एक प्रार्थना है, पुन: दुसरी प्रा्थना' नन्‍्द सुत कृष्णा' की दकक्‍्कीस चरण 
१, दशरथ ऑफ : वितौह़ की वैदी' , दविण्सं०, १६३४ ० , पापहित्य प्रकाशन 

, माल, दिल्ली | 


२, प्रौ७ सत्र 





न ;' घुक्तिपजञ' , पृण्यं७, १६३७ हँ०, सारहित्याल्न भंडार, भागरा 





का 4 रहे कि 


फी दे। चन्द्रणा' की स्तुति भी पद पर्दा में प्राप्त होती है | नांदी का 
प्रयोग भारतैन्दु यूग में प्वाषषिक हुआ है लिन्‍्तु प्रसावयुग मैं भी अपैर नाटकाँ में 
वित्रा्ड पढ़ जाता! है । उसके शद प्रायः उसका लौप विवाए पढछता' हे 'फिए भी 
एक्क दी नाटककार इसका मौह सर्वया परित्ताग नहों कर पाथै "| अन्त: पुर का 
पद रे | माटफ के सब पात्र मिलकर इश्वन्दना' करते हैं। >स गीत में कथा' की 
सुनना भी फस्लि जाती है 


विजय में छिपी पराजय हो, 
दःत छाथा हो, सुउमय को | शादि 


उसमें अारृड पद दे बतः प्राचीन नियम उ7 उत्लंधन हुआ है फिन्तु अन्य जाती मैं 
नादी का प्रच्कुन्नस्वर्ष खऋएय पदिताई पढता' है| उसमें राग कल्याएा, विलम्बत 
तीन ताल का संकेत भी किया गया है। “जपर की राज्य क्रांति' नवीन उद्देश्य, 
भ्वीन रीति से लिया गया' है किन्तु गौपालकृषा' की वन्दना के यारा अष्टपदा 
नानदी की यौजना' उसमें थी प्राप्त होती है| 


+हिन्दी के बुद्ध नाटकों में नाटह, नाटककार तथा' साभारियञोँ की 

प्रशा का' विधान भी पाया जाता है। जिसे संस्कृत नाट्यशास्त्र मैं प्ररौचना कहा' 
गया है। भारतैन्चु दरिश्वन्द्र मे नाटक तथा कलाएएापुएए राजा हरिएचन्द के 
ब्राख्यान की प्रश्धा के साथ सूत्रधार और नटी कै मुत्र से अपनी प्ररोौचना' भी कराईँ 
है। चन्द्रावती मेँ नाटक की प्रशंसा ही अधिक दिया पढ़ी । हे इन्ही दौनाँ 
१, आरनान्विप्रसाद प्रीवास्तव : ऋत", प्रण्य०, सन्‌ १६२ू, मेनेजर विश्वग्रन्थावती, 

' ४०६ दारागंज, इलाहाबाद 
२: दै० वियागी हार :'प्रबुद्ध यापुन', प्रथषावति, सन्‌ १६२६, गं०पु०मा०क्ा'०,ल न 
३, गौविस्चवल्लम पत्त :' अन्त:पुर का छिंड़', प्रथमावृति, सन्‌ १६४०,गं०पुणमा० ,, 
४, किशौरशीदास वाजपेयी! दापर की राज्यक्राति', दूसरा संस्करता, १६४०४०*, 

' हपालय रजैन्सी ,कनतल, यू०पी ० 


४ प्रजा त्नदास: भारतैन्दु नाटकावली" (सत्यहारिप्चन्द्र से) प्रथम भाग, दिक्ा०, सम१६५१ 
रामनारशायएणा लाल,हलाहायाद,प० ३७ 


है, वही (बन्ड्रावली नाटिफा से ), पृ० १५४६-४७ 


कर ५ रे 


नाट्य एप में भाएतैन्दु ने प्रसौचना की यौजना की | वाल्य विवाह नाटक * है 
नाटक तथा नाटकतार की प्रश्सा' पाई जाती है। लाला श्रीनिवास दास कैसंयोगिता' 
स्वयंवर” में नाटक के साथ सामाजिकों की प्रशंधा भी की कई है | *चन्द्रकला' भाुकु- 
पाए हे में माठक के नवीन, उाम, मनोहर बी ज्यायिका कै दर सत्पैम, वीरता, 
धर्मनिष्ठा' आदि सदुगुएा की प्रश्या' बोर व्यभिवार, पिशुतता हत्थावि दजित कर्मा 
की निधता' दिताई है जिसकी साणा निर्मल सुन्दर ऊविता से उ्लंकृत ओर छुंगारादि 
नवर्स से संपन्न है। नाट्य-संभव' मैं नाटक की प्रशंधा तथा परम काननीय संगीत और 
साहित्य विशारद सूयरयपुरा/धिपाति ज्रील मीयुक्त श्री राजा राजएजैश्वरी प्रसाद सिंह 
साहन बहादुर जिन्हाँने नाट्य संभव' हपक बैलने की अनुपाति दी है उनकी प्रशंता, 
प्रशंभीय और उदार विधाराँ की प्रशंसा तथा' नाटककार की प्रशैंसा' की गई है | 
राजा' साह्ष कौ सु्वाग्य और गुएाग्राही तथा गोस्वामी जी को रखतिक और सुलेवक 
कहा' गया है। प्रराँचना की प्रथा थी उनरोापर कम होकर भारतैन्दु-युग के पश्चातु 
समाप्त ही ही जह नयोकि यह लोगाँ को बुद्धि के विकास के साथ अस्वाभाविक प्रतीत 
होने लगा । प्रशंता सामाजिकाँ के मुत्र से शौभनीय होती है। नाटककार की अपनी 
तथा' क्ानी कृति की प्रश्सा' हास्यास्पव प्रतीत हौने लगी । 


हिन्दी नाटकोँ में प्रस्तावमा-+- 


संस्कृत नाट्य विधान कै प्रभाव स्वरूप भारतैन्दु कै नाटकाँ में प्रस्तावना' 
रफने की प्रवृत्ति दुष्ट्ििगौचर होती है। उन्होंने भी ऋपने बाद के नाटकाँ में नानी, 
प्ररौचना' तथा प्रस्तावना' की हृढ़ियाँ का' पालन नहीं किया' किन्तु प्रारस्पक नाटक 
मैं संस्कृत का पर्याष्त प्रभाव इस रुप में दिवाईं पहता है। *सत्यहरिश्चन्द्र" मैं सूज- 
१: पश्िडत दैववत शर्मा ! “बात्य विवाह नाटक , बोथी बाए , ९८६७ इं० 
२, राय वैजीफ्रसाच पुर्त ", : चम्दुकलाभानुक्कुमार , प्रथम बाए , १६०४ हँ0 » रखिक 

' समाज, कानपुर । 
२, किशौरीलास गोस्वामी ; नाट्यसंभव" , संस्करएा',१ , १६०४४०, दैवकीननन्‍्दम 
लत्नी दारा' प्रकाशित 


“१२६० 


धार कै वाक्यार्थ को तैकर पौहना नाप गभिनेता' ४न्द्र का छप घारएा कर रंगमंच 
पर प्रवेश करता' है झ्तः यर्या कथीदुघात नानी प्रस्तावना है। सुजधार, नटी अब 
चले जाते हैं | उसमें सुत्रधार अपने समय के हरिश्यन्द्र की राजा हरिश्चन्ड्र से तुलना 
कृरता' है पर उसी वा'जातार्थ की लैकर इन्द्र - पात्र प्रवेश करता ऐ जिससे हरिश्वन्द्र 
के प्रति इन्द्र कै ईष्या भाव का सकैत मिलता है। "प्रेम भॉगिनी' नामक कधूरी 
नाछिका की प्रस्तावना मैं नाटककार की आतर्वैदना ही अधिक अंश में वीिति है ।॥ 
अन्त मैं "प्रेथयगिनी" जैलने की बात कहकर प्रस्तावना' समाप्त ठौ' जाती है। सूतधार 
तथा' परारिषाणविंक चले जाते हैं। "चन्द्रावली" में थी कश्ौद्धघात तामक प्रस्तावना 
पाई जाती है उ्योकि सूत्रधार आर परारिपा खिंक के भावार्थ को लेकर नैषधुय से 
गाता' हब यूत्रधार का छौटा' भार्ई शुक्वैव बनकर रगशाला में प्रवैश करता है । हे 
"“वैेडिफी ह्सि' चचिया' न भवति) में बहुत छोटी न्‍सी प्रस्तावना' है। चूतधार नटी से 
मॉसलीला दिवताने का प्रस्ताव काता है आए उसी बाल की लैकर नाटक का नाथक 
गुधराज सपरिकर रगसंच्र पर प्रवेश करृता' है तथा' सुवधार आर नही भयभीत होकर 
प्रस्थान करते हैं | अतः यहाँ क्योदधात परामक प्रस्तावना कु । 


भारतैन्दुन्युग के अन्य नाटककार मै भी प्रस्तावना' का विधान किया 
है । *हरितालिका नाठिका"* में नटी तथा' अन्य स्थ्ियाँ का नैपथपय से हरितालिका 
बत का शि-पावंती की पूजा' का गीत सुनाया गया है| सूत्रधार नटी के जाने पर 
तत्संम्बन्धी बातें पूछता है। नटी प्रत्युतर में कच्ती है कि आज हरितालिका' व्रत 
का' दिन है |** सुत्रधार "अच्छी सुधि दिलाए' * कहता हुआ' ४सी नाटक की तेयवारी 
१ वुजर॒त्नदास : "भारतैन्दु नाटकावली" प्रथम भाग, एिण्स0, स॑० १६४९ रामना- 
शायएलाल, इलाहाबाद, पृ० २७ 
२: वही, १० १४७ 
३, लाल उहु०गबहादुर मत्ल ; हरितालिका नाटिका” , पहली यार, १८८७, उद्०्ग- 
' विलास पैस,वाकी पुर - 
४, लाल बहुण्गबहादुर मत्स :' हॉरितालिका नाटिका", पहली बार, श्प्प७, उडुण्य* 
विलास प्रैस, जाकीपुर, पु० ४ 
२ वढी रु ५ 


कह हर से गा 


के लिए रंगमंच से प्रस्थान करते हैं। यही इस नाटक की प्रस्तावना' है। नाटक प्रसता'- 
वित छिया' गया' है किन्तु प्राचीन नाट्यशास्त्र के अनुसार पात्र प्रवैश नहीं दशओ' हे | 
उक्त नाटककार के महाएास नाटक मैं सुत्रधार तत्कालीन झ्तु का वन प्रथम से 
तृतीय पृष्ठ तक करता' जाता' है किन्तु उसी वर्णान के प्राश्षय से पात्र प्रवेश नहीं हाँता' 
है। ज्तः प्रवृतक मामक प्रस्तावना' के गुएात से पू्ाति: युक्त नहों हो पाया है | 

शरद की पूष्ठिमा' की रात कै सुचवने दृश्य का वए्पन करते हुए सूत्रणार नटी से प्रश्म 
फरता' है कि कान सा नाटक ऐसे समय मैं बैला जाथ | नटी उधरस्वकूप बौलती है 

कि उस समय के लिए श्रीकृणापचन्द्र के महारस से वढ़फर दूसरा कोई नाटक ने होगा! | 
सुतधार स्वीकार करता है ज्योकि श्री रसिकशितीमणिा' वृन्दावन विछादी ने 

जपर युग कै अंत मैं इसी पूृषिमि' की रात की सौलह़ सह्य॒ गौपियाँ कै साथ वृन्दावन 
को पवित्र किया' था | बस उसी रात की लीलाल आज होनी चार | हे 


*संयागित्ता रवयंवर" में नाटक का नाम प्रस्तावित किया गया है | 

तैपथय में कंकाए' किंकितरी के शब्द सुनकर नटी सथय्याँ कै संग संयोगिता' के रंगमंच की 
आर आने की सूचना देती है। * भारत सभापग्या में सुत्रधार के अय को लैकर पात्र 
बदमक बालैडडिन्द ब्रौधावैेशित डौकर प्रवेश काता' है त्रतः कथोदधात नामक प्रतावना है | 
"उद्धध वशीछि नाटिका" मैं भी प्रस्तावना' पार्ड जफ्ती है किन्तु यह प्रस्तावना' के पांचाँ 
प्रकाराँ में एक भी नहीं है। व ऋतु में कौकिल के शब्दाँ, श्यामचटा' का नम माहल 
में आच्छादित होते, चपला की चमक श्रादि के वर्णन के बाद चन्द्रावली “ललिता" 
नाटिका' की बात को काटकर सूत्रधार 'उद्धधवशीछि' का प्रस्ताव करता' है | पुलिस 


जयंत शो आॉि सिर से! हम 2॥॥ विका अल कक! सका के आड़ आफ आका अर आह भोक भाव! जद जड़ आई चक्र मत पाकाः वाह! शांत अगर भला ४७७ ४७४७४४७४४७४७४४७०७४७४ जाके: मा जोक भा मांगी काका, पक फंड अंक: आॉकशः हाथ, गेंद डे! जोबह एक 

पं 'महझशस 

'लहाशसनप्यक सा»च' सिखा आपिकपुर' 
१, लाल सहुए्यहादुर मत्स * दॉयिवशलिका", पचली बार, १८८७, अहंग-विलास प्रेस 


' अकीपुर, पृ० ३ 
२, लाला त्रीनिवासदास : संयौगिता' स्वयंवर! , प्रण्स०, श्प्पप ह० , सपानन्द मित्र 
' द्रा।शत' प्रकाशित 
३ बदरीनारायएा बौधर : भारत सीभाग्य," श्य्प६ ह०, सं० ? 
४, विधापर त्िपाठी रफख्िकैशं ! * उद्धववशीडि नाटिका" , प्रथम बाप, १८८७ इं७ 
प्रकाशन स्थान ? 


रे 


हि 


कक 4 सो भ्क 


नाटक हैं भी 8सी प्रकार की प्रस्तावना का' स्वह़प विजाई पहला है। शास्वीय 
पद्धति से इसका' संबंध नहीं है। "नाट्य संभव ' में पारिपारवक से सूत्रधार (सामने 
देकर ) ऊच्ता' हे कि देवी मीसानु राजा साझ्य महोदय ज्यने दत बल सहित रंग" 
भामि में पधारे, ती चलौ' हम लोग भी अपना अपना जाग देते । परारिपाशवक कछता 
है “डा | चली | ऋ्ब विलम्ब क्ैहि काज |" उसकभी' कॉन सी प्रस्तावमा कहे | उप+ 
युँस्त नाटक की प्रस्तावना भी <र्सी प्रजाए की है जिनका' «प पांचों प्रकाराँ मैं से 
कौर्र नहीं है | 


प्रयोगातिशय नामक प्रस्तावना के उदाहरण भी (हिन्दी नाट्य साहित्य 
में पाये गए | यौपाल राम गहपरी के' दैशदशा" नामक नाटक मैं सूत्रधार नेपथय दें 
की और वैसकर कहता' है कि हरे श्र यह जया हमारी प्यारी थी श्राज विजिन्न 
मुत्त क्या सिसकती बाती हे मानाँ दैशदशा' ते थी हम लौगाँ' की दुर्घशा कर दी है 
आर नटी प्रवेश करती है। यहां प्रयोगातिशय प्रस्तावना' का संकेत मिलता है । इसी 
प्रकार विगएविनीद नाठक " में नैपधुय की और वैजकर नटी कहती है -+ हरे | यह 
क्या' | | देखिए | | | यौकुता ओर जिवना मंत्री और सुत्ता हिल उनकर आना चाहते 
हैं ।** "बाल्यविवाहों नाटक में भी प्रयोगातिश्य नामक प्रस्तावना' है क्याँकि नटी 
नेषथय की जऔर देखकर कछती है कि हैं यह कौन काता है बात्य विवाह में दा 
क्या >नट ( नेपधय की और देज़का ) लौ प्यारी चचा साज्म तो क्रान सैन ककर 
प्रा गये ।* | प्रकार पात्र रंगमंच पर प्रवेश करता हे | शास्त्रीय दषष्टि से यह प्रयोगा- 
तिश्य का' लक्षण है। फकिरशामवी” नाटक में यूत्रधार नेपथय की और वैजकर कहता 
१: पुलचन्द पशण्ठत :"पुलिस नाटक , संस्करणा ? 
२, किशौरीलाल गौस्‍्वामी ; नाट्य संभव" , १६०४ ई०, दैवकी सन्‍्दन जी दारा 
 प्रका जगत | 
रे गौपाल राम गशमती ; दर्यज्ञा नाटक *, प्रथम बाद + #८६२ इसवी 
' जि०ब॑ं०ह्ञा०वा ० 
४, त्री कृणाएनन्द दिवेदी :“विधाविनौद नाटक" , संकलित ई० श८६४ + भाणममि० 
' य०, पु७ ४ 
प्‌ “टेवकीजैदन विपएदी' , बाल विगहनाश्+, जे. है. १६८८ रू 


खा श र्ट्‌ श्ंः 


“ बन दैजी' तुम्हारी छौटी बहिन यथुना का वैश घाएएा करती ता रही है । 
*"प्रबुद्ध यायुता में सूत्रधार नेषधय की और वैबहर कह उठता है -७ हैं| देती, यह 
फैशा सुन्दर तैजरवी बालक यज्ञ की सॉसिपा' लिए बला था रहा है| अडा [7 यहाँ 
भी प्रधोगातिश्य प्रस्तावना विताईं पढ़ती 8 | क्यपर की राज क्रान्ति ३ तथा 
"सम की होली" में भी उपयुक्त प्रस्तावना का हूप संकैतित है। 


हिन्दी नाटक सा्तीवित्य में ईद्धात्मर तथा प्रवुतक नामक प्रस्तावना के 
पी दिजाएँ पहले हैं। "कृष्झा॥जुन-युद्व' में प्रश्नौप्र शेली के प्रयाग गारा उद्ा- 
त्मक नामफ प्रस्तावना की यौजना निश्चित है ।॥ 7 ब्भिमन्यु नाठक' पें साढ़े ..: 
पृष्ठाँ की प्रस्तावना है। नट झ़्तुबशान की समानता कै भ्राधार पर श्लेज से नटी * 
के उत्तरा' रप मेँ प्रवेश करने की सूचना देता है | जो प्रवत्क का लज्ञणा है ।चित्रोड 
की देवी" में बसंत हलु के वेशधन की समानता के आधार पर स्तेज' से नाटक की 
एस्तावना दी गई है । 


" जटी -दहस नाशवान बसंत का संतों की हच्छा लता पर कु प्रभाव नहीं 
पढ़ता रद #ं, सर. १. 4. *#, 


यह वह लक वर है, जिसे समय अपने ननिरय॑त्रित चकु पर उज्त सुरम्य बन 
से स्रीचकर अपने उपवन की शौमा' बढ़ाना चाचता है। एक का नाम 
है ज्ञानदा आर दुपरै का' राज्य एचित मशाराना प्रताप । 


१* तुलसीदास : किशामथी , प्रथम ताए, सन १६१४, प्र०स्थान ? 
२, वियौगी हर ;" प्रघुद्ध यापुती , प्रथमावृत्ति, सं० १६२६ , ग॑गा पुण्मा० का० , 
लतहनऊ' , पुृ० ६ 

3. किशौररीदास बाजपेयी ; द्ापर की राज्यक्रान्ति', दूसरा सं०७, १६४० ४०७, छि0ए०७ 
' क०, यू०्पी0 

४. अचनेश फमित्र ; बुन की होली , दिए बार , १६२५ ४०, कु"क्ञा0+ा0 77० 

५ * माखनलाल चतुर्वेदी : 'कृशाए्जुन युद्ध! , (०२०, १६२० इं० 

है शालिया'म वैश्य ;" अभिमन्यु नाटक * शृ८८६ चि०ण्सं०, लं०्बै० प्रे७, बम्प् 


यहा. हे ह दूँ अका 


सुत्रधार- इस घुरफाई्श लता' की गौदी में तथा पुष्प नहीं थे ? यदि थे तौ' कक्‍्या' हुए ? 
नटी - सुमन तो कई थे , किन्तु ऋ्ला दी हो अवशिष्ट हैं |* हे 


बढ. #* रह, कः <, 


सुन्दर की बाॉलज्मि वम्पा , एक फुल का हाए बना रही है। इसे वह हपने भाएँ का 
पहनावेगी जा अभी लड़ाएँ से लॉटेगा | + हस प्रकार ऋु की समानता के आधार 
पर प्रताप के मत तथा जीवित बच्चाँ के विजय मैं बताकर नाटक की वस्तु पर प्रकाश 
डाला गया' है। ह्तः यह प्रवुतक नामक प्रस्तावना का रूप ही है। 


*वापिदनादवघ व्याथीग' में सत्रधार लक्यण' की वीखरता' का वन कर ही 
रहा' है कि हा अनर्थ |* की ख्वानि मेपथुय से होती है और मट कहता' है कि हमारे 
बढ़े भाई आ पहुंचे | पच्ला' पा उठता है लो नैपयय की वाएती "क्राल प्राल कौप 
सौ कठोर सिंहताद के दत्यादि को दौहराते हुए विभीजएा का रंगमंच पर प्रवैश 
हीता' है। ज्त: यहा कथीपद्घात नामक प्रस्तावना का प्रयोग हुआ है। उसी प्रकार 
"'तिलौतमा" * नाटक में क्रुशीलव सूत्रधार के वाज्य को दौदह्रातै हुए एंगर्मंच पर जाते हैं । 
ज्याँही कुशीलव सुत्रधार की बाताँ "फूल नहीं समाते' को दौटराते हुए आते हैं, 
सुत्रधार -की-चक्‍तके और परिपाश्वक प्रस्थान काते हैं। "यवनौद्धार नाटिका में सृतरधार 
नटी कौ आवाज दैता' है। वह नेपथय से थी जाती हूं कह्ती छु प्रवेश फरती हे ऑपए 
नाटक की प्रस्तावित करके गंगा' बाई ओपए ययुनावा्श तामक पात्रों का परिचय साभा- 
जिकाँ को दैती है। इसमें शास्त्रीय रीतिवाली प्रस्तावना' के लक्षण" स्पष्ट नहों है । 
बढ़ी नाथ पट के "बैन बरित्र' में भी प्रस्तावना' का' विधान है किन्तु शास्त्रीय पद्गाति 
कौ स्वीकार नहीं किया' है| सूतधार आए नदी का राजनीतिक सुधार प्म्पन्धी 
१, दशरथ औौफा :' चिताँड़ की देवी" , दि0 सं०, १६३४ » साहित्य प्रशाशन 

' महल, दिल्ली । ह 
२: वामनावाय गिदि ; वारिदनाद वध व्यायोग" , सं० ? | १६०४ ई० 
३. वैचिली शरणा गुप्त :तिलौतमा" , तृतीय संस्कृरणा', सन्‌ १६२४ 
४, लकत्तित आचरएा गौस्वाथी : यवनौद्धार नाटिका, प्र० सं०, सं० १६४२४; तीस 
पराटूय चॉमाति,वृन्दावन | 


ब्त् 4 है. श बाक् 


लंवा' चीडा वातालाप गुलामी की बैही काटकर स्वतंत्र होने पर छुआ है। अन्यायी 
राजा' जार कमजीए निकम्मी दब्बू प्रजा को लैकर बातचीत होती है। अन्त मैं 
निएाय करते हैं कि आज जीमदुभागवत में वह्षिति वैन राजा की कथा' का' अभिनय 
मानसिक गुलामी दूर कंगने के लिए हौ' | राजा' के प्रजा' कै प्रति कर्तव्य तथा' प्रजा 

के आध्काए आदि की चर्चा एवं दौनों को सजग होगे की वात लम्बे गीत में करके 
रगर्मच से प्रस्थान कइते हैं | शिक्षादान अथता' देसा काम वेसा परिएातम मैं प्रस्ता- 
बना' दी गई है किन्तु उसका' स्वष्प शास्त्रीय नहीं है| उपयुक्त श्रशास्तीय पद्तिकों 
हरमें थी पालन हुआ' है | 


“वफाती चाचा" प्रस्तावना' का जिपाठी जी का ढंग जपमा नवीन 
है। एक पहिन्दू आर एक मुफलमान सदर की पौशाक में है। पुउलमानल पायजासा' आर 
हिन्दू धौती पतन हैं। दौनाँ एफ स्वर से गाते हुए एक दूसरे के गले ममिलते हैं -- 


हथे चिन्द घुपलपान मिलके चले | 
स्दियाँ से बिछहे हुए भार >भार्ड 
पलि श्राज बा'हुय गले से गले 
हम हिन्दू घुपतमान मिलके जले | आदि । 


मुसलमान भाषयाँ | श्राण उ्म एक सच्ची कड्ानी कौ नाटक के रुप में बैलकर दिखलायैँंगे । 
हिन्यू +७ और हम आायको' बतलायैंगे कि स्वराज्य की पहली सीढ़ी कौनसी है , 
जिसकी स्ौज में आभ हैं। (दन्नों गाते हुए जाते हैं । ) 


अब सुत्रधार आए नटी तथा' परारिपाश्वक के दारा ही प्रस्तावना का 
कार्य सम्पन्न छुआ था' किन्तु जिपाठी जी ने नाटक के पाज्ाँ दारा' प्रस्तावना का 
कराकर प्रस्तावना कौ' नं दिशा दी है। प्रस्तावना' के लिए घूवमा' शब्द का प्रयोग 
१- बद़नाथ भट्ट :बैनचाप्त्रा' , प्र०्सं०, सन्‌ १६२२६ रा०प्र०ब्र०आ७ ु 
२, पं० बालकृणा' भठु: शिक्षा दान अरथात जैसा काम वेसा परिएाव', प7०सं०, 
' भ्नु १६रू हं० 
३, रायनरेश जिपाठी :" वफाती चाचा" , प्रथम संस्करता, १६३६ इई० , हिन्दी 
घंधिर, प्रधान | 


तक श ठँ रे अगर 


थी नदी माटक सारकित्य में यत्र सत्र पाया जाता है| "न्यायसभा' नाठक' मैं सुत्र 
धार रगर्मव पर आता! है आप किस प्रकार का सैल दिताने जा रह है, उसकी सूचना 
हम्क्ी' दैता' है] अन्त में वह कइता है - तैल बढ़ा , रात्रि छोटी चौने के कारए 
में अपना' कार्य समाप्त करता हूं, रेसी जल्दी विदा होने के कारए। आप सुफ वाज 
ने दीजिए । पर्वॉफि त्रब बैल तेयुयार ही चुका हे आपका अपुल्य समय बुधा' सौना 
भूल है। इस समय हम इस जायर्य माइली को यह जैल दिखाना वाहते हैं जिससे बहुत 
सुन्दर शिक्षा प्रवागएाएँ औीए राज्याधिकारियाँ के हाथ आवेगी |" जब जैल तेबयाए 
ही चुका' है में स्पष्ट सकैत प्राप्प्त ढोता' है कि सूत्रधार जनता का' सनौर॑जन उस 
समय तक करता रच्छा' था' जब तक अभिनेताओं की माटक के प्रयाँग से पूर्व तेयाए 

होने में समय लगता' है| ऊपर नटी का प्रस्तावना' में स्तु सम्बन्धी बाषद गीत 
गाका्‌ या नाचकर जनता' की प्रसन्‍म करने की बात सो पाई गई है जिसका आशय 
अभिनैताओं कौ तैयार होने का' ऋसर दैना' है । 


प्रस्ताघना' का' सर्वया' नवीन प्रभाग पहिन्दी नाटक मैं सैठ गौविन्ददास 
ने “उपकुम " नाम से सफलतापूर्वक क्या है। "उपक्रम में पात्रों तथा नाटकीय 
स्थिति की सूचना सामाजिकोँ को दिया गया' है| पूृर्वकधा' का निर्देश तथा प्रस्तुत 
कथा' का प्र॒च्छुन्न चित्राता' प्राय! हसमें नि छत एकसा है । पराश्वात्य 'प्रौलीग" से 
अश्य इसका स्वरुप बुढ् समानता रखता है। "प्रकाश" ' मे प्रथम अंक प्रारम्भ होने 
के पूर्व उपक्रम मेँ एक छोटी सी चीनी मिट्टी के बर्तनों की दूकान की व्यवस्पा' है | 
दूकान के बीच में एक हाँटी सी स्‍्टूल पर एक वृद्ध मनुष्य जैठा' है। इसका' 'उपक्मी 
परौका रूप से व्षिति है। ऐसा प्रतीत हाँता' है कि इसका कथा' से कौ्ध संबंध नहीं 
है किन्तु संकेत कथा' की और ही है। शक सांड दृकान की और जाता है । वृद्ध 
घित्लाता' है भर दाही वही खरीवार की जगह वृकान में साढ़े था गया, साड 
न गया |" तभी यवनिकान्पतन होता' है। हसका' तात्पयय है कि सिद्धाग्तों, ऋ 
आवशाों का पातिश समाज में चढ़ा' है। परिवर्तन रूपी साढ़े तथी बात है। उस 
१, बाबू रत्मचन्द ! न्याय सभा नाटक ' , प्रथतण भाग, प्रथम बाप, एप८० ई० 

' घक्स्थान ? 

२, सेठ वौविन्चदास ! "प्रकाश , दूपरा' संस्करण, सन १६३५ , मण्सा०मं०,गौँ०, 





बा 4 .। डरे कक 


परिवर्तन का' श्रेव प्रकाश कौ' है | 


गरीबैया ऋ्मीरी * मैं प्रस्तुत नाटक की घटना' उपकुम की घटना! 
से वाह वर्षा बाद की है, उसकी सूचना मिलती है। उपक्रम मैं अचला दे! वर्णा की 
है आए कथा में में अठाएह वर्णा की । उपढ़म की घटना' को' बारह वञर्य का एक 
युग बीच चुका' है। कथा की घटनाओं को जौड़ते का उपक्रम की रीति सफल है। 
सैठ जी ने सुफाव दिया है कि जैलते समध हनका' उपयौग विवाधग्रस्त हौ' सकता है | 
यह समी है किन्तु फिल्मों की तरह नाटयाँ में भी यह पर्दे पर लितकर हो सकता 
है या' इसकी सूचना' शब्दाँ तारा दी जाती है। इसी प्रकार *फा7 ' के उपक्रम में 

कै की कथा' दे दी गहईाँ है । 


(इिन्दी माटकाँ में भरत नया वय- 


जिस प्रझार डिनन्‍्दी नाटकाँ मैं नाटकीय भूमिफाएं संस्कृत में सनुकरण' 
परु पा जाती हैं उसी प्रजार नाटक के अंत में मंगतवाय मं की योजना भी दिखाएँ 
पढ़ती है जिन्हें भर्तवाक्‍्य शास्त्रीय रीति के ऋ़ुतार क्या जाता है। हिन्दी 
नाटकाँ में भारतैन्दु से ही हस पद्धि का प्राइम्भ ही गया | सत्य हरिश्चन्द्र" मैं 
हरिश्चन्द्र के घुत्र सै भरत वाक्य नाटककार ने कहलाया' है । * तथा" वेठिकी * हैपा' 
छिपा न भवति"' में शव और वेशाव मिलकर भरत वाज्य बोलते हैं +- 


५ ढे 
, ०,»  अगटित रहे । 


भरतवा'क्य एखमैं की भाएतैन्दचु जी को इतनी अधिक काचि है कि विजस्य विवर्मो 

अधपम नामक भाएा' में भी लेखक भारत की कत्याए। कामना करता' हुआ भरत वाक्य 

१ सैठ गौविषववास : गरीबी या हअ्मीरी , प्र०्सं०, १६४७ हँ0० ,हिन्दुस्तानी एके०, 
' इलाहाबाद 

२, सैठगौविन्ददास: का ", प्र ० सं०, १६४६ हं० , विधा माॉन्चर प्रकाशन ,घुरार 
' (ग्वालियर) 

३. ठुजर॒त्नवास:मभारतैन्दु नाटशाबली , प्रथम भाग, पद्िण्सं०,सनु १६५६७ रामना०,प्रया' 

४ वहीं , दितीय भाग, दिण्स॑स्करणा, १६४६,एरामना०, इलाहाबाद, पृ० १२३ 


“निज स्वार्थ, 


“हृज४* 


उपस्थित करता है ।* "चन्द्रावली" मेँ बन्द्रावती इस मंगल ज़ामना के बाय का प्रस्तुत 
करती हे - परमार, ,,,,.... प्रकाडित जग रहे ।* 


"भारत दुर्दशा” ,"नीलदेवी' , सती प्रताप में भारतैन्दु मे पाश्चात्य 
नाटक से प्रभावित होकर भरतवायथय का पृएा/ति! त्रहिष्कार किया है। थारतेन्दु कै 
अनुकरएा' पर चलनेवाले माटकका'राँ में किसी ने इस मंगलवा'क्य का विधान अपने रुक 
नाठक में फ़िया' है और दूपरे में नहीं थी किया है। लाल सहुण्यवहादुर मत्ल के 

*महाएासा नाटक में भरतवाज्य नहीं है बरी हरितालिका नाटिका" में भी मरत 
वाक्य कहा' नहीं है किन्तु राग सोनी गल लिताला' में नेपक्य से गान हौता' है ++ 


गरिपति तुम सम भूतलत कौऊ । धन्य भाग्य लघु भये तुम्हारे , 
आजसिवासिव दौऊ || धर्नि दुह्ति' परि मातु पिता धन्नि , 
धनि अलि धननि पुरतासी | घन्य प्रैम अधिचल जै हि फ़ापन, 
पायी वर अजिनासी |] हाज़ित दैव कुृपारि अंसि साठ, सात 

, उमंग घनैरीँ । बाड़े गिरिजा दैज कलाली सुत्ष सुहाग ममित तैशी ।| न 


ब्रन्‍्त पैंबाड़े शब्द भरत वाक्य की याव दिलाता है। सामाजिक कुरी तियाँ के 
प्रकाशन हेतु लिये गए" बाह्य विवाह नाटक * में भी अन्त में मरतवा'क्‍्य का प्रयोग 
हुआ +« 


बाल विवाह कुरीति , रहे न भारत मंह तमिई ।॥ 
सुत सम्पाति सुतन्प्रापष्ति, लहें नारि नितनित नवल ।॥॥ हु 
१ ब्रजर॒त्नदास:भारतैन्दु नाटआावली, दितीय भाग, वदिण्सं०, १६४०, रामना०, 
' इलाहाबाद , पृ० १६४ 
३२८ वही, पृ० २२५ 
३ लाल बहुण्य बहादुर मत्स * हरितालिका माटिका) , प्र०स॑०, श्यूप७ ४०, उहुण्ग 
' विलास प्रैय, बाकीपुर, पृ० ४० 
४, वैवदत शर्पा : बाल्य विवाह नाटक , चाँधी बार, (८६७ ई० , पु० २० 


जा ५ ६: । प्र त्् 


'वापरिदनाद वध व्यायोग" * में कुपार लक्ष्णणा ने संस्कृत कै श्लौकों दारा भरतवाक्‍्य 
प्रस्तुत किया' है जिसमें वन्द्रमा की जय, दैवताओं को' सर्वदा' नमस्कार, ब्राह्मण दो 
छुप हौवे, पृथ्वी समृद्ध होवे, चन्द्रमा दुत्य नरैन्द्रचन्द्र वीर पुझुणा हैं, उसका' प्रताप 
होवे आदि वात है। "गुरगौविन्द सिंहों ' में मरतवप॒य्य के सदुश बधाई गीत है । 
भाई बंद कौ सुझसौविन्च सिंह ताज पहनाते हैं ती सब से होकर गाते हैं +-- 


. आ 


बधाई है बधाई है बधाई है बधाह है 


््‌ *, 


की 


५६ श्‌ 
अपर स्वाधोन हा जावे , 
हर एक मुंह से यही आये 
बधाई है बधाएँ है ॥ 


*कॉसिल की मैंबरी" * थे भारतबन्धु नामक पात्र मर्तवाक्‍्य बौलता' है जिसमें भारत के 
शस्य श्यामल उबर भूमि होने तथा प्रराति की कामना की सह है। प्राचीन नाट्य 
शास्त्र कै अनुसार शिक्षतवान अयवा' जैसा काम वैसा' पिता मैं अन्ल में भी 
भरतवाक्य है | नाटककार ने फुटनीट में उसी पृष्ठ पर लिखा है कि पद्ादैवप्रसाद 
सैठ जी मैं इस भातवा'क्य की रचना की है। प्रधान फात्र दारा मरतवाक्‍्य कह्लाने की 
प्रवृत्ति नाटककारों मेँ विशेष रुप से दिखाई पहली है। मेथिली शरण युष्त के 

*नतलॉतमा" में स्िलोश्षमा मैं 'तिलाँतिया' पारा हो भरतवाव्य गाया' गया' है। सुन्द 
उपधुन्द का मारकर दैवताओं का' बहुत बढ़ा' कार्य तिलौतमा ने किया' । इन्द्र €सके 
पुरस्कार स्वरुप उसे कुछ दैना' बाहते हैं किन्तु उत्तर मैं) कृतार्थ हुईं " कह कर अनुमात 
मागती है फि यदि जाप प्रसन्न हैं तौ' मरत का यह वाक्य पूरा' होते दीजिए +- 


जहं आडे मे अरेह आओ! भा! चर भोड़े! माह! पाक ताक बदर भीडे! चढ़: जहहे जोड़ भाक अहश जड आते! बाद जाक कंर साकि मद! शाम मय मोह मत! शाहंग चेगरे जाऊ पदक लहेश आड़! ताकि। जी! जमे! आकेजांडों जद गत! खाक माकः जि गातंति जंड मद: जोक: आफ सका; जाके! आगह जाए कफ भी फॉक साहा आए आफ कक -वाइलबोः 
कक 


१, वामनाबार्य गिरि ; वाररिकाद वध व्यायाोग , प्रथम बार, सन्‌ १६०४५ 
' लहरी' फैस, लाहोरी टाँला। काशी | 

२, अमरनाथ कर्षीर : गुछागौविन्द सिंह, प्रणसं०, १६२२६ आएशा०प० का० भा० म० 
' प्रकाशन 


३ बायनाचार्थ/गिरि' ! वारिदनाब वध व्यायौग', प्रथमबार, सनु१६०४,लघरी प्रैस, 
बाहोँरी टॉलाकाशी | 


“१३६० 


बरसे प्रैम उप पर्यीच , 

प्रबल हव्यानित बुफादे विनय जल तबिनाद | 
हरी धरती रहे भरती ज्ौम से निज यौद , 

और हिलाॉयिल कर चितित जन सतत पावे मौद ।* 


किशौरीदास बाजपैयी क्षा “दापर की राज्य क्रान्ति' पृएतातिया मवीन विचारधारा 
कौ' लैकर लिखा गया नाटक है किन्तु हसमें थी अन्त मैं मंलात्मक भरतवाजय का विधान 
पाया जाता है +- 


का का मैरी दैह का लगे प्रजा हित राम | 
जप, तप, पूजा नयाठ सब, यही एक अभिरा'म | 


सैठ गौविन्ददास के उपसंदार का प्रयोग मरतवायय के समान नाटक के 
अन्त मैं हाँता' है किन्तु इसका' तात्यवय विल्कूत भिन्‍न है। एक नाटक का' अऑन्चिम 
परिणाम बताता' है तौ दूसरा मंगल कामना पात्र करता' है। प्रकाश " ३ | "उपकुषा 
में जौ दूकान थी , वही उपसंधार में ही है। बहुत से चीनी सिटी के वर्तन गिरकर 
टूट गए हैं। सांह की रस्सियाँ सै वध लिया थया' है। तरह तरह के लॉग बड़े हैं 
जिनमें दी' पुलिस वाले कास्टेजिल भी हैं। कुक सांढ़ की रस्सियां पकड़े हैं। वृद्ध रौता 
हुआ हाथ हाथ कर रहा' है जोर कह प्‌हा है +>कैसे अच्छे चमकीले, पालिशवाए वर्तन 
थे | सत्र चकमाचूर हो गए । उपसहार मैं समाज के पालिशवार बादर्शो , सिद्धान्ताँ 
जी' दुनियाँ का धौँते मैं एकार अपनी स्वार्थसिद्धि कै लिए दामौदर दास, अजय सिंह 
आदि मै एखा', वह सब चकमनाचूर हाँ गए [अजय सिंह का पुत्र प्रकाश है किन्तु एक 
बाए बकि उन्हाँते अपनी पहली पत्ली को कूलटा' कह कर घर से निकाले दिया था 
शत! पुत्र कौ' पह्नानकर भी दुर्नियाँ के ह्लाज में युद्ध बौल महीं पाते थे । किन्तु प्रकाश 
१ मैथितीशरणा गुप्त ; तिलौकमा' , तुतीयाघुत्ति, श६८९ वि० 
२, किशौरीदास वाजपैयी । दापर की राज्यक्रान्ति' , दूसरा संस्करणा, सनु२१६४०, 

' हिमालय सजैन्सी, कनबल, यृ०पी ७ 
३, सेठ मौविस्ददास ; प्रकाश, दूण्संस्करता, १६६२ वि०, मण्या०मं०गौं०, 
जबलपुर | 


क्र 4 ह. 5. साक 


के जैल जाने की तैयारी पर पुद्ध अयसिंह वैषिस्टर से अपनी दरस्वा'स्त जा प्रकाश के 
जिन्ताफ दी थी, लॉटाना' चाहते हैं पएनन्‍्तु इसके लिए नक्ाए7ल्यक उपर मिलता' है 
तभी प्रजाशवन्द्र की जय आदि के नारे लगते है। तब अत्यन्त आतुरता' से अजयसिह 
कहते हैं कि प्रकाश मेरा लहुका' है और गूच्छित हाँकर गिर पढ़ते हैं। उपसंहार का 
अर्थ हुआ' कि प्रकाश सन्‍ह नाप साड़ पकड़ लिया गया किन्तु पालिश की समाप्त कर, 
सच्चा को दिखाकर | 


“गरीबी या अवीरी' + मैं भी नाटक समाप्त हाौमे पर उपसंहार की 
व्यवस्था की गई है। पांचवें अंक के श्रेत्तिम दुश्य की घटना' के समय सरस्वती चन्द्र 
कौटा' है। उपसंहार में स्पष्ट कियए गया है कि मकान वही है फिन्तु सरस्वती चर्न्द 
अब अठारह वर्षा से शरधिक का हो रहा' है, उस समंध तक 'क्सि प्रकाए का अपना' 
जीवन मा बैटे € अबला' आ्रौर सरस्वतीचन्द ) में बना लिया है। वियाभूण'णा' के 
मरते कै बाद बाड़ वर्षा के समय में यह जीवन जना' है, यह उपसहार के दारा 
पता' चलता' है| पूर्व की बात उपकुम में स्पष्ट की बोर बाद की वात उपसंहार 
ने । "कता" में उपसंहार में अधर्म से अर्जुन दारा' निरस्त का की म॒त्यु दिखाया है। 
कुृणा' अर्जुन को बताते हैं कि का सूत नहीं, वह भुन्सी पून्र था' | उपसंहार कै तीन 
दुश्याँ में प्रथम दी में युद्धाँ के प्रदर्श मात्र हैं जौ' पूएतिया' सितैमा से प्रभावित दिखाएँ 
पहते हैं। सैठ जी ने फुटनॉट में लिख भी दिया है कि यहाँ तक का' अंश सिनैमा' में 
हो दिखाया जा सकता' है| 


जहए जो आफिपरीी भोके आते पति भा सके! कार चर भा ऑफिस हे अब वॉकिजंत जोक जद जोक लत गोद मंत्ात्जोसे! पक सात ंकः अनंत ऑडरकोक! से जोडी आते शक अत | | सह अर आदा गत! पका: पहे। शोक यह सका: सके जेबह बढ: का आह 


१, बैठ गमौविन्वदास :' गरीबी या कमीरी', प्र०सं५, १६४७ ३०, _हन्दुस्तानीरकै०, 
इला 'हाथाद | 


अध्याय + है 


कयानक मैं काल-विभाजन 


जहाँ तक कथानक में काल-विभाजन की बात है इसका' प्रयोग अंक- 
विभाजन के रुप में सभी दवैशाँ के नाटककार दारा' पाया जाता' है । एक हो कथा' 
कई दिनाँ, पहीनाँ तथा वजन की हो सकती है शत! कथावस्तु कै सफल विम्यास 
के लिए अंक विभाजन का' सिद्धान्त प्राचीन सारतीय आचायाँ रखें पाश्वात्य नाट्य" 
शास्त्रियाँ द्रापा' बनाया गया' है | 


अंक के काल परिमाता+- 


शक अंक में कितने समय की कथा' रस्ी जाथ, हस विजय पर भाचषायाँ 
मैं अपना' ऋाना' स्वतंत्र मत व्यक्त किया हैे। आचाय भरत का मत है कि काता', 
प्रहार, पुहर्त जागद लक्षएए से युवतदिनाँ के अनुसाए सब काव्याँ को अंकों में बाटना 
बा हए | पिन समाप्त होने तक का पूरा काम यदि एक शक में न भा जाये तो बेंक 
समाष्स फरके शैणः काम प्रवेशक्त दएरा करवाया जाय | एक महीने या' एक वर्ण के 
काम पा अंक तोौड़ना' चारहिए | सथ काम एक एक मकर में समाप्त हो किन्‍्सू एक वर्णा 
से ऊपर का' काम नहीं होता बाहिए । माट्यदर्षएा' में एक मुहूर्त अरयातु दो घढ़ी 
(४८ मिनट ) सै सेकर चार पहर (१६ घाटा") तक अंक का' काल परिमाता' बतलाथा' 
है। अवयातु एक अंक का विस्तार उतना हो शौगा' चातहिए जिसका अभिनय इस समय 
के भोलर समाप्त हाँ सके | 


जा: नंद: जे! बंक नक ऑक अक शकित धन जोकि! आफ साहि पक्ी! सकी आस! बाढ़ जाल जाके अड! शाक जाके सेफ! पाक औड: बड़ बाद आए कती के बेड: माल नह पं कक! माफ यांकः आह संत भक के ऋ ७ भफः जोक ग्रोड़ कक स्यदी अंक: सके जोक! पड भाड़, अुके जोर आपक अधक जाके या+ सके जग भाक जा 


१, मरतबुनि-! माटुयशास्त्र', श्तौक २७ 


यो डर ३ कुक 


चतुरवा माँ मुछर्ततः श्रधात मुहर्त से लेकर चार पहर(जिसका' अभिनय ही' ) 
अ्रयातु कम से कम (मुह भर) दी' घढ़ी (४८ सिलट) में अभिनय करने यौग्य आर 
श्रधिक से अधिक (चार पहर ) तीस पढ़ी (बारह घाटे) में अभिनय करने योग्य | 
मुझर्त से भी कम (प्रयाग समय) होने पर प्रयोग के ऋूएा रह जाने से और बार पहर 
से भी अधिक (अभिनय) हींतने पर (संघ्यावन्दनाओआधि) आवश्यक कार्यों में विध्न 
पहने से दैजमैवालो आए अभिनय करने वाला कै लिए कूचि कर हो जायेगा | यह 
(काल की दरच्ष्टि से) शक का कम से कम मध्यम ओर सबसे अधिक काल परिमाएा कहा 
है| * यह वाए प्रहरवाली बात बिल्कूल हो अतुचित प्रतीत होती है ज्यांकि साल 
घाटे का' अभिनय का कालन्पतर्िसाए।' अनैक अंकों वाले नाटक में अपंगत ही है। 


अंक संख्या' के (नियम ++« 


प्राचीन भारतीय गाचायाँ मे बंकों की संख्या के संबंध मैं भी नियम 
निर्धारित कर दिये हैं। हमके श्रतुपार अंक की एचना' अवस्था'ओाँ के आधार पर वी 
जाती है| नियमतः एक हक में एक अवस्था की पूछाता' हो जाने पर नाटक पांच 
अंक में समाप्त हाँ जाना बा हिए किन्तु यदि किसी ऋस्‍्था' की पूर्ति में दी |क लग 
जाये ती' नाटक के छू: अंक हो फते हैं । दी ऋस्थाओं मैं दी दौ अंक लग जाने 
पर सात यथा' पांचों अस्थाओों में दौ' दा अंक लग जाने पर अधि से अधिक दस भंक 
पते जा' सकते हैं। हस प्रकार नाटक मैं कम से कम पांच बोर अश्रधिक से अधिक दस अंकों 
के एसमै का विधान है। प्राचीन नाट्यशास्त्र दस अंकों से अधिक जाने की अनुमाति किसी 
प्रकार नहीं दैता' | कार्य जभावधिवयवश किसी अवसस्‍्था' मैं तीम अंक हो जाये तो भी 
फिसी ऋस्‍्था' मैं एक अंक कय करके कूल संख्या दस ही होनी बाहिए | “वैठी संहाए 
माटक में प्राप्त्याशा' ( तीसरी अ्वस्था' ) से युक्त गर्ममाध (तुतीय संचिगेद) में 
तृतीय, चतुर्थ, पंचम, तीन अंक लग गये हैं। कम होकर तो रक अंक भी हो सकता 
है परन्तु उससे पांचों सॉन्चियाँ का प्रदर्श नहीं हाँ सकैगा आर दस से अधि होने पर 


जि कं! याला सी आह जाहों हक शाह अयोः ऑफ शक! कह! सके शक हार ओडे! जे गाल! आध॥ आफ जाके आड़ अंडे! पक; आकर आड़ नहर जोक माह! लोहे! भा तक. भले धाक अकि बह! केक सवार भा हएंक मेगह आके! चोद! यह जोन भोदा वीक आएए! आड़े भेबकः गंगा जयाठ। आफ चढ़; कब! जभेक हक मांग भाक ऐंमाड बाय: तय! 


१, भाभाय विश्वेश्वर- हिन्दी माट्यदर्पत, पृ० ४९० ४४ 





“ह8३० 





७ रहेगी | अतः मध्यम मार्ग ही ग्रद्माण करना' जैष्छ है + 
आए प्रकरण में चाए हक होने चाजिए | धामिक घन॑जय ने थी अका 

से १० ही कहा' है तथा उसमें यह भी जीड़ दिया है कि पाँच कौ 
का' नाटक निम्नकौटि का होता है आर दस पँकों का जेष्ठ । संस्कृत नाटकों को 
देखने पर पांच से लेकर दस अक्ाँ तक के नाठक पावे जाते हैं। शकुन्तता,उत्तरराम- 
चरित, सुद्ारापास मैं सात, वैष्ञीसंहार मैं छः तथा विढ़मावशीय मैं पांच बक 
गये जाते हैं। 




















नह को तशाता- 





साहित्य दर्पााकाए आचार्य विश्वनाथ ने ऋ का लक्षणा बताते 


हुए कहा' है कि ऋकयेंनेता का लक्षणा प्रत्यक्ष होना चाहिए । रस और भाव 
पूर्ता हो । गढाथंक शब्द न हाँ | छीटे छोटे शब्द हाँ। अंक में खा न्तर कार्य पूरा ही 











की समा! हुत कार्यों से युक्त न हो ओर बीज का उपसंहार 
हो | अमैक प्रकार के संविधान हाँ किन्तु पथ बहुत न हाँ | संध्या वंदनादि कार्यो 

क पतहिए । जौ कथा' अनैक विरनाँ में सिद्ध छु हो 
चाहिए । नायक सदा सॉनलिचहित रहै बोर तीन बचाए पाज+ोँ से 
झुह्व वर्जित बातें भी हैं जैसे दूर सै श्राहवान , वध, युद्ध ,राज- 
















गण श है रे 


विप्लव, दैश विप्सवादि, विवाह, भोजन, शाप, स्लत्याग, पृत्यु, रा, दल्त£ 
चत, महजत, तथा' शयम, अधर पाना दिक लज्जाजनक कार्य उर्त सगरादि का धिष्ाव, 
स्नान एवं चनन्‍्दनादि लेपन इनसे एडित हो' और अति विस्तुत न हो | दानी आर 
उसके परिजन ( नाकर चाकर ) रख॑ मंत्री वेश्य ब्राडि के मावपूएा एवं रसपूछता 

चरित्रा से युक्‍त होता चाहिए एवं इसकी समान्‍प्ति पर सब पाज्राँ का निष्कृपएा 
होना चाहिए | विवाह भीजन आदि कुछ अंशाँ का यहाँ भरतपुनि के ग्रन्थ से 

विरोध पढ़ता है। नाट्यदर्पा।काए नै श्रक का परारिभाजिक अर्थ दिया कि (कार्य 
का' प्राएम्भ आदि झृप ) ऋस्‍्था' की समाप्ति अय्या' कार्यवश (अपमाप्त ऋस्था 

का' थी ) चिच्छैद ( जो' अगले अंक की कथा' के बीज अयवा' ) बिन्दु से लैकर युक्त 
(ओर दी घढ़ी तअरयाति ४८ मिनट के ) मुहूर्त से लैकर चाए प्रहर ( बारह घएठे ) तक 
के दर्शीय अर्थ से युक्त हो, वह अंक कछ्लाता' है।*' अंक कै अन्त में सारे पाता कै 
निर्गम की बात धनिक घंजय * मे थी उपरा्त नाटककार की भाँति स्वीकार किया 
है। 


पाश्वात्य वुषष्टि-- 


शलिजावैयकालीन नाठक प्राय: पाँच प्रक्ों के हुआ' करते ये किन्‍्तु 

परवती नाठक तीन, चार) पांच अंकों कै कथानक के विस्तार के अनुसार हामने लौ | 
ऋ्गजी भाञापन्माजी दैशाँ मैं यह नहँ विचारबारा' मान्य हो गह किन्तु कुछ हो पहले 
यह वियाए स्वीकार किया गया' था' कि पाँव (जैक) कीमती लम्बे फाहराते हुए 
पौकषाश की तरह मयादित लगता' है जबकि एक, वाँ' भोर तीन अंक छोटे सस्‍्कट ( स्थियाँ 
का' कमर के नीसे सै लटकने वाला' पौशाफ ) के समान भोर निम्न जैएीी का' समर | * 
१ हाँधप्रमाद शौका': शापौत्सगाँ ध्य विड़वीदवाहाँ | 

भदभूत संत्रय दर्शनमहु०कैप्रत्यादाजाननि स्युः | 

युद्व॑ शाज्यप्रंशो', मरएा नगरोपरापन चेव | 
प्रत्यज्ञा।त' तु नाइण्के प्रवेश: संविषेनानि | 


“+ आवार्य भरत-नाट्यशास्त्र, ८ वा भध्याय 
शाषाय विश्वैश्वर :' हिन्दी नाट्यदर्षणा), पृ० ४७ 


धानिक पर्नतप- दशकपकमु “«तुतीय! ब्रकश:, कारिका' ३७ 


ख्त श्छ्े 5 का 


होगा ।* * परन्तु आज का' नाटककार तीस, चार, पांच अकोँ की यौजना' काने नाटक 
की' उत्तमात्तम पनाने के लिए कर सकता' है। दृश्य परिवर्तन के संबंध में पी यह प्रश्न 
उठा' कि तथा एक लम्बा' अंक ही एक नाठक के लिए वॉहनीय नहीं है ? स्ट्रन्डवर्ग ने 
एक स्थान पर मिस जूलिया' की भ्रमिका' में एफ लम्जा' अंक इसने की समस्या पर 
घिचार प्रकट फिया' है कि उन्‍होंने ढस नाटक में अंक विभाजन से उचने का' प्रयत्न 
किया है तथा मप्यान्तर से पैककोों की नाटक के प्रभाव से सम्मीहन पेदा' करने में 
बाधा पढ़ती है। उन्होंने इस बात पर विरौष्' बल दिया है कि वथर्दि ढेढ़ घंटे तक 
व्यक्ति भाजए, वाद-विवाद आदि शॉति से सुन सकता' है तौ' वह एंगर्मंचीय नाटक 
दैसने मैं क्याँ धकावट अतुभव करेगा' श्रयवा' उसका' ध्यान विकान्द्रित हो जायेगा | 
'स्ट्रन्टवर्ग ने आगे कच्चा' है कि (८७२ कैं पांच अंक का एक नाटक लिखा' और यह 
सफल नहीं हुआ | हसका' प्रभाव कुक बिसरा हुआसा पहा' अतः मेंने उसे ऑन्नि कौ 
समिति कर दिया' बोर उसकी लरूक-चधंटे-में-लबमसन्ल--लोेने पाल से निकला एक अफैला, 
सुरनिर्मित, पचास पृष्ठाँ का एक घंटे में समाप्त हाँने वाला अंक | जे 


जी०पी७० जैकर महाँदय ने तीन ऊँ की उपयीोगिता' दिखाते हुए कहा 
है कि चार अथवा पांच अंकों की अपेक्षा) तीन अंक के नाटक में प्रत्येक अंक के लिए 
पर्याप्त स्थान मिल सवता' है जिएमें दर्शफोँ के मैत्राँ के सम्मुत चरित्र का' विकास हो 
सकता' है बयवा' अच्छी संख्या' में दुष्ट्रान्तोँ, व्याख्यात्मक कार्यों दारा' मूल उदैश्य की 
पूति की जा सकती है। तीन अंकों मैं दौ' ही टूकढ़ें भी हाँते हैं। जितनी घटनाएं 
हाँ, कार्य व्यापार बार बररित्र चित्रण का प्रदर्श हो' उसी अतुपात मैं दृश्याँ भार 


यह आका जंक आक माह जद आक आडिआाडः सह मेक माह अंग! योग आह सा! अआरश आं ओर मोह आग कक शैई शक कोड! सका जि मोड सके ओ॥ पर जोर अली! कया! हक बडे भर नयी मोड हतीा। तह पंतति अधि! कक सब! जाता मा अंक पाती अंक खिे॥ आद॥: बंगेक इक मोड़ जयके जाई भरी! जयोईी समीर अंडर की] 


हे | 
हैं, #3 9७ 48 04604 % ३9 , भ३ 9 #& फेक) 5768 2900 ज्रोः८३६७ ७ 0509 # 5४0 
ध जोडाल७ 80798 अरछत३0 ७ कराता शो: ॥ छा चे७ काली तट 


१, जी०पी० वैकर :"हैवेटिक टैकमीक', १६४७, प०११७ 


२, इन्ट्रॉंडक्शनट्‌ मिस जुलिया" ; हैं जैकि मेन द्वारा अनुवादित, १६१२,स्क्रीब 
भरस , (स्कीवनार्स सम्स, न्यू मार्केट) 


हाई है है; कक 


अक्षरा की यौजना' बनानी चाहिए | तीम, चार पाँच कितने औ जे जाय॑ इसका 
'निरधारिणा समय और स्थल की विभिन्‍लता' के अनुपार किया जाता' है| 


ब्रुकों का' विस्तार: 


स्थाभा-विक है कि प्रथम बार अंतिम बैंकों का कार्य मध्य के ऋकोँ से 
मिन्‍न होता है। प्रथम अंक का मुख्य कार्य कथाके प्रपुतत पात्राँ का' परिचय दैना 
कथा' का कुशतापुर्वक आरम्भ करना' है अत; अन्य अंकों की अपेक्षा यह विस्तत होता 
है आए ब्रॉतिम अंक बहुधा' सतसे छोटा' हुआ करता' है क्‍्ॉकि जैसे ही चर मसंसीमा 
पहुँचे है, अ्रति सत्वर गति पा गिराना चाहिए । विभिन्‍न काल के कुछ प्रसुत 
नाटफोँ पर दुष्टिपास फरने से पता' चलता' है कि प्राय: निर्धारित कर लैता' है कि 
किस अंक का' क्‍्या' कार्य है और तदनुूप उसका विस्तार काता' है। उपरोक्त 
बाते इस बात का' संकैत कर ती है कि उत्तरीचर के ढहौटे होते जाने चाहिए | यह 
लियम भारतीय पद्धति मैं भी स्वीकार कया गया' है। उदाहरण के लिए दा 
आधुनिक नाटकाँ कौ से सकते हैं 


का न्हहा' सिल्वर बा कस 
प्रंक्ष१- ,,, ,......०० | पृष्ठ मरंक़ १... ......... २७ पृष्ठ 
त्रंकर २# पृष्ठ कर २७ पृष्ठ 
कक २१ पृष्ठ भरकर २१ पृष्ठ 


>लियानैय कास में पास जंकाँ के नाटकीय काठय हो श्रधिक लिसे गए | 
ब्रेक विस्तार के यान में सुरक्तित सिद्धान्त यह है कि प्रथम भंक़ स्पष्ट, औतिम छोटा 
और सर्वत्र झवियूएँ विस्तार हो |* बाने बैकर सहौदय ते पुनः कहा' है कि एक 
१ जी०पी७ बैकर : द्ेपेटिक टैकगीक, १६४७६ पृ० १२० 
२: वही, पृ० १४४०४६ 
३ जी०पी७० बैकर : हेमेटिक टैकनीक , १६४७॥ पु० १४० 


ख् । है पुर 


सुना श्चित ,सुनियामित शक यौजना' पूछा वैस जिना' अंक यौजमा' के जैल की शाप 
उच्चतर कलात्मक यान्त्रिक गठन है, जेसे रीडवाला जानकर क्रौमल बिना रीढ़ वाले 

से ऊची जैएगि का माना' जाता' है। प्रत्येक शैक्त का निरित झूप से घुख्य कार्य का 
विकास करते हुए उतैेजित करते वाला' कार्य है और ज्ातिफ रुप में काने संबंध कौ भी 
तृष्त करता' चते | प्रत्येक अंक सम्पूणां की एक हकाई हौना' चाहिए जौ' अपना' स्‍नाश्चित 
कार्य पृूएा काला' है | 


गर्भाहु0क +++- 


"अऋुण्कोदरेति' अधाति अंक के उदर मैं (बीच मैं) ही प्रविष्ट हाँ, जिसमे 
रंगे दारा शौर आामुत आदि अंग हाँ और बीज तथा' फल का' स्पष्ट आभास हाँता' 
हाँ उसे गर्भाहु०क कहते है | भवपूर्ति के उत्तर रामबरित मैं सभाहु०कौं की यौजना' है 
तथा' बाल रामायएा' मैं सीतास्वर्यवर नामक गर्भाक है। हससे स्पष्ट प्रतीत होता' है 
कि अहुत्काँ मैं गर्माहुएकाँ की यौजना' हमाए यहाँ नवीन नहीं है । धाीनिक धर्मजय 
आदि कुछ नाट्यशास्त्कारोँ में गर्भाक पर विचाए नहीं किया है। पाश्वात्य नाट्य 
शास्त्र मैं ग्मांहुएक कै लिए "सीन" शब्द प्रयुक्त हुआ' है । कथावस्तु के संबंध मैं प्रा'च्य 
तथा' पाश्यात्य नाट्यशास्त्रियाँ का दुचष्टिकौए' प्राय: समान है पफिन्सु कहीं कहीं 
भितान्त भिन्‍म भो है जिसकी चसा पीछे की गई है। ऋा-नायक की लैकर हमके 
दृ+प्टकीपपत-क्षा-पर्यवैद्यया' कई | 


आदी शोक शोक मे बाक हता अत जाके कक रत मकि जोकि शोक जाकर गे आह महर अल-ाकः था कक! भके! कक ताक सो मि: जोक लक भोहर भें भागे! जाके! जाके बाकि! केक! आाका अम। बेड! उकर भा हज शो शाही अी: ऋगह जड़ा ब्याह! डे: भाव! भी भाके भा! आ रह अगेह तंग! भा जाके: आप! १३ं॥ जि! अक+ कक: 





के 


+ हलक: छपरा बाड़; 0 शक्ल 2४09 छोडी. ॥2॥8007: 824.59 8856 #ैए छः 
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वि “प्राेर श्र: । प्ले मेकिंग', स्माल मैनाएँ राह कं०, बौसस्‍्टन,पृ० १३६ 
+ अको ॥0ह बोकयवे वह ॥ पथ इ७ 02 प्र अ्र०७ ब्र)7605 
बज तआाए३24 ब॥॥क 44३ छह 09:23:4$# चइण्डोंड « 
२. जी०पी७ बैकर : द्रैमेटिक टैकनीक', १६४७, पृ० १४६१ 


३, विश्वनाथ कृत सा हित्यदर्पत'“व्यास्या' आ०शालिग्राम शास्त्री, चतुर्थ संस्कार, 
१६६१५ १० १७२ 








शक | है| द्ँ्‌ कि 


शक दुश्य विधान-- 





हिन्दी माटककाराँ ने भी प्राचीन मारतीय तथा' अन्य दैशौ के नाटक 
कार की भाँति कथा का विधाजम कक में किया' | रुक तमय की कथा' रुक अक में 
गुणा करने का प्रयल्त नाटकका'राँ मैं दिखाएं पढ़ा | भारतैन्दु ने वैदकी हिंसा हिंसा 
ने भवति नाफ प्रहपन मैं बार अंकों की यौजना' की है। प्रथम तक मैं एज़्त से रंगा' 
हुआ राजमवन, श्तीय में पूजाघर, तृतीय में राजपथ, चतुर्थ में यमपुरी का दुश्य उप« 
स्पित किया गया' है। वस्तुतः ये चार दृश्य ही सकते हैं 'जिन्‍्हें माटककाए ने अंक 
नाम दिया' है। प्राचीन रीति के अतुया'र प्रत्सन के एक तक ही हीना चाहिए किन्तु 
नवीम के ऋतुकरएा' पर इसपैं चार अंक एस गए है। लगभग पाँच छ! पृष्ठाँ के सभी बैक 
है। सत्य हरश्चन्द्र" तथा' चन्द्रावली" मैं चार अंक पएसे गए है और दी'नाँ में क्रमश' 
तृतीय #क तथा' डितीय ऋ# मैं अन्तर्गत ऋाचतार की यौजना' है। प्राचीन नाट्य॑नियम 
का' पालन चन्द्रावली नाटिका' मैं पूछा रूप से प्राप्त हौँता' है। फिल्सु अधिक अश में 
अंक विधान मैं पाश्चात्य प्रणाली का' उपयोग शास्त्रीय शैबला' को तीढ़कर किया गया 
दिखाई पढ़ता है ।"* भारत दुर्दशा" छू; हैफोँ का छहौटा सा भावात्मक रुपक है । 
हसमें प्रथम तथा' दूसरा' श्रैक परवती श्रैकाँ से छोटे है जौ प्राचीन शीति के विपरीत 
है। यह नाटुयरासक व लास्य रुपक है। हसके सभी अँकाँ में पर्याप्त मात्रा मैं गान 
का' समावैश है| गीत ही श्राधिक है परन्तु प्राचीन नाछुय रीति के अनुार नाट्यरासक 
मैं एक जैक हौना' वाजहिए जिसका यहाँ उल्लंघन हुआ' है | 


* पैमयौगिमी" भाएतैन्दू जी की अपूर्ता रचना है। एक शैक मैं बचाए 
गर्भाहु०काँ का' योग है। चारों गर्भाड०काँ में चार पृथक्त चित्र दिए गए हैं । रक से 
वूसर का' काँह संबंध नहीं है और ने माटक के नामकए। से ही कथा का सबंध दिखाएँ 
पहता' है। गर्भाडृ०क शब्द औजी के सील ज्ञा समानाथी कहा जा सकता है। संस्कृत 
नाटूयशास्त्र कै अपुतार किसी जुँक के मध्य मै आने वाले जैक का ग्भाक कहते है तथा रस 
वस्तु और नाय का उत्कर्णा बढ़ाने में हसका' उपयोग हीना चाहिए । 


बंगता' के आधुनिक माटकाँ मैं गर्माहुएक सीन कै अर्थ में प्रयुवत हुआ' है | 
भारतैन्दू थी मैं इसी भर में हसका प्रयाग किया है। भाएा रुपक में प्राची नरी त्या'- 
मुपार एक कक प्राप्त होता है।' किन्तु प्रह्सन में नवीन स्वतंत्र प्रवाच्ि के फलस्व 


सहनसहर सॉकभे सहत्मोक जो: कक गढ़ अाहो जे! भंका आ॥। जे! पड! गे कक शक फाड़ भक्त शक जनक: आता भा जाका! समीर फेक मेक भाक आज भाव हक खांक साकः अंडा: अडेंफ सके लोड ही गा वाह संग जद! पक हाल वाद! गा कक जही॥ भडड आह दे अगा भंग हम आंग्रे! आड़ जड़ वयते धो मेंचोंक अका 


१ दैंक भारतैन्दू हॉरिश्वम्द्र विभयस्थ विजर्माौजगधम ,१-८७९, 


कक ५ ॥.%। कक 


छः अैको' की योजना की गईं है। नाटककार कै रेलिहासिक तथा' पौराणिक 

गीत रुपक अ#क के स्थान पर दृश्य रस गए हैं। नवीन नाट्य नियम के अतुताए 

दृश्य परिवर्तन जल्दी जल्वी छुआ' है। फिस दुश्य के लिए कैसा' स्थान हो तथा 
सजावट कैसी हो, हराका' विवाएा' भी भारतैन्दु जी ने दे दिया' । पछले में दस 

तथा' दूसरे में सात दुश्याँ का विधान है। भारतैन्दु के समकालीन प्राय: भ्र्कि नाट« 
ककारों ने गर्भाहुएक का! दुश्य के अर्थ मैं प्रयोग किया' है | ड 


नाहठिका' मैं प्राचीन शास्त्रीय रीति के अनुसार चार अैकों को रसने की 
प्रवाति दियाईँ पढ़ती है |" कुपश; जैक अब यव छोटा होते जाना' चाहिए ४सका 
पालन नहीं हुआ' है। उद्रववशीहठि नाठिशा मैं तीन ऋ# छोटे छहौटे वुश्याँ के प्रमान 
है कपन्‍्तु चतुर्थ बाइस पृष्ठाँ का है जबकि पूर्ववर्ती तीन अंक 8 कीस पृष्ठाँ मैं हो 
समाज हल कर दिये गए हैं। प्रत्येक हैक मैं अत में पटाक्षैप हुआ है | ४ जाला' श्रीनिवास 
दास मैं पाँच बैंकों में कुमश! तीन, वी, दी ,एक दा' गर्भाहुण्काँ की यौजना' की 
है। भारतताभाग्य' मैं हू! अकाँ में कम से चार, चार , बारक वार, तीन,चार 
गर्भाहु०क प्रयुक्त छुए हैं (जिनमें तीसरा दौ' के बराबर लग्या' है।[ तीन ऋ## के 
नाटक भी मापतैन्दु के समय मैं प्र॒प्त होते है जिनमें गर्माहु०कौँं' की यौजना' दर्श्योँ 
के तर मैं की गए है, अंकों तथा गर्माहुण्कां के अन्त मैं कहों भी पद गिरने और 
उठने आदि का सैकैत नहीं है | हम नाठफाँ में गर्भाहु०काँ की यौजना' दृश्य के 
जमे ऊ़ुदे। 
१९: भारतैन्दु हरिश्वन्द्र :” ब््धेर नगरी "(१८८१६० 
रे: दैठ भाएतैन्दु हप्िश्वन्द्र कु त'मीलदैबी;। सत्तीप्रताप 
३. (क) विधाधर जिपाठी रघ्िकेश : उद्धव वशीहि नाटटिका, प्रण्वार, सन १८७७, 

(ल) ललिताचरए7 शास्ती "यवनाद्धार ताटिका' (१६२७०) 
' (गम) सासनलाल चतुर्वेदी ; अबायजुनयुद्ध (१६२०३४ं० द्ि०्सं७) 
४ , लाता घी निवासदास : संयागिता' स्वयंबर, प्रण्याए, सन १६४२ + न०मि० 
' दाण्म0 | 
४९ उपाष्य चौँपरी बदरी नारायण “भारत सौभाग्य , स॑० १, सन्‌ श्८८६ 
६ बाधु रत्मवल्वद :; न्याय सभा नाठक), प्रथम भाग, सन्‌ शप्म० हँ। , प्रथम बार, 
प्र०स्थान १ 





#र का 


भापतैन्दू युग मैं सात #औक के नाटक प्राप्स होते है तथा' +सीय, ततीय, 
चतुर्प, पैथम में प्रतौय मैं दी! गर्भादु०्फ सिवाजित हैं । * तेसी फौज माठफ प्राप्प्त होते 
हैं ।मर्म ह। मे शौफ खिल दुष्य ही है। दुण्य परिवर्तन भी इतमै शीघ्र हुए है कि 
वौर्भीय पृष्ठोँ यैं ही पराएंश दु"्य बदलते है बीए प्रत्यैय दु"य के अत मैं पटाजप 
धुत है का; दृएधाँ को! अफो के अत मैं एजा' गया' है | वही बीस पृष्ठाँ मैं श्राठ 
पक एज गए हैं शोर दुए्यां का उल्संवन या गया है। यार घर वैं प्रत्यै शरण 
यैं तीन, चार, था बार दी जम; फाकी का प्रताग भी हुआ है | दुः्य वै 
लिए फयी शब्द एवा गया है। पकों और कामियाँ के घत मैं बर्वाका' गिरती 
है | यर्वानिता के लिए "जवसिका। काश गया! है। नए पुर; न्ट प्ठ के प्रारम्भ 
ने फीकर ठती पृष्ठ पर आारप्म कौ जाते है| ऐसे भी माटफ़ उपलब्ध है जिममें मं 
भैंस का सफैत है; में दृश्य का | बापप्म मध्य भौर प्रन्त पत्तों थी संकैतित नहीं से 
फिगाहाँ का दृश्य, फिस स्थल का' पगर्मंष तैयुयार लिया जाय | फैवल संवाद कै 
दशा जम अुपान तगाते है 'कि एम वनवात्रा' के लिए म्रयाज्या' सै घलपर प्रयाग 
पहुंचते है और साइटाज आजम दी कया वशिति है। प्रायः सास देश्य परिषतित 
छू है। पद उछा' कार सी विशाकर नहीं वाहक पी पाना के एक साथ प्रस्थान 
कै लव जाएँ पूएरी भौर से दूतरै पात्र रंगमंच पर ज्राते हैं |" हैसे रूपक प्रकार 
भी प्रप्त चौते हैं जिनमें एक ऋरता' गया' है तथा' दौ' गाए पदाँ उठाने था' प्रबन्ध 
हुजा' है | 
१, संकाशित भ्री' कृषाउनत्द तिवैपी «पवियाविनाद नाटक, श्ू६४ पै0०७ मा०मिण्य० 
२ (क) लाला' बनश्याफ्दात«वदाचस्था' नाटक , पुूपरीयर, श्मप्पईँ0, 

इस) राषाचरत। बौसस्‍्वामी -“कारसिंह पाटोरक प्रण्सं0, १८३४ 
३: पैन शर्मा बात्य विवाह नाटक, भौपी जाए, 6:2७ ए० 
#, ताछ कहुण्ग वशापुर मत्सन्यतारास माटक , स॑० १ ५ उत्‌ श्म्ध७ पौ०प्रणसि०, 
* जा मिकयु 

४: बदरीमारायाा प्रेम प्रयागश्माभमन, उं० १, सं० १६६८, 
है वामनाथार्थ वि >वाररिपनाववधषध्यायाग, ० ? , एन १६०४ 








कक ५ है है ब्क 


सन्‌ १६४७ तक के +हन्दी नाटयाँ में एक,दौतीन,चार, पाँच, छ!, 
पात, आठ, दस तक अंक का' विधान | प्रसाद युग के भी ना'टफाँ मैं शक और 
दुष्य किस प्रसार और कैसे रजे जाय॑ का' संतुलन ठीक नहीं दिताईं पढ़ता' | रक्ष 
प्रेंक में दप तक दृश्य रख कर प्रत्यैक दुश्य में पटाकीप का प्रयोग हुआ है । * दा 
अ्रश के नाटकाँ मैं मी दृश्य परिवर्तन हुए हैं। प्रथम में चाए और हितीय हैं 
तीन दृश्य हैं। प्रथम अंक अतालीस पृष्ठाँ मैं गौर उतीय जठारह प॒ष्ठाँ मैं हो 
प्रमाष्त ही गया' है। रेलवे प्लेट फार्म का बढ़ा अच्छा चित्र नाटक काए नै 
सीचा' है फिन्‍्तु इसका' प्रबन्ध क्री मारत के लिए कहाँ तक्ष सम्भव ही सफ्सा' है 
यह सौचने का विजय है |"चितौड़ की दैवी" में भी क्रॉ और द्याँ की यही 
व्यवस्था है |* ऐसे भी नाटक उपलब्ध हैं जिसमें दौ बैंक हैं फिन्‍्तु दुश्य रकष थी 
नहीं है| रितैमा' की टैकनीक का प्रभाव एन पर दृष्टिगाचर दौता' है | ४ सेठ 
गौविन्ददास का" सिद्धान्त >स्‍्वारतत्रया नाटक दी अंक मैं दौ' बार यवानिका' पतन 
पर समाप्त होता है| पसिनैमा मैं पध्यान्तर होता है उसी प्रशार उसमें भी 
पध्यान्तर मैं पदा' गिरता है | इसके दो' को में बहुत पह्ले स्व० प्रैफपन्द जी 
पाए प्रकाशि हो चुकी थी जिसकी चचाँ सैठ जी मैं निवेदन मैं की है। तीन 
बंका वाले नाटक पाश्यात्य प्रभाव कै फलस्व प-सतसे ग्रधिक संख्या' सै (हम्दी में 
चल पढ़े है। भाएतैन्दु-युग ( १८४५०- १६०७) में तीन क्र का विधान प्रायः नहीं 
हुत्रा' है किन्सु प्रसाद युग में इसकी प्रवात्ति बढ़ी भौर प्रसादौचर-सुग में तो तीन 
ब्रेक कौ ही विशेश महत्व प्रदान किया गया' | जयशैकरपफ्रसाद ने तीम #क अपने 
अधिक नाटफोँ में रसे है जिनमें दुश्याँ का' भी विधान है। प्रायः सभी मैं बैंक उत्तरौ* 
१, ठा० लक््मणा' सिंह : गुलामी का नशा: प्रण्सं०, सन्‌ १६२४ ई०, प्रकाशक सुरैन्‍्दर 

' शर्मा, प्रताप प्रैच, कानपुर 
२: पै० वुन्दावमंता' वसा “बॉस की फॉंस, प्रण्सं० सम १६४७, मधूरप्रका०फांसी 


३, दश्थ बौफा' ७ चितौंढ़ की दैवी; दिण्सं७, १६३४ ईं०, साहित्य प्रका०, मंडल, 
' बिल्ली । 


४: तफवी नारायएा' सित्र :भराधीरात, प्रण्सं०, वि० ६३(१६३व४०)माएती मं०,प्रयाग 
४, पैठ गौविन्चदास ; सिद्धान्त-स्वातस्त्रुय , संठर १६४८, भाएतीय विश्व प्रका०, 
दिल्ली | 


तक श प्र कक 


तर बढ़े होते गए और दुश्याँ की संख्या मैं भी वृद्धि होती यह जौ सर्वथा' अनुचित 
प्रतीत हाँता' है जयाँफि उपरीात्ता नाटक का विस्तार कम होते जाने से दर्शआँ के 
ऊवने का' प्रश्न ही! महों उठेगा' *| *+वशास" पैं दृश्य शब्द नहीं प्रयुवत हुआ' वॉल्कि 
उसके ९॥ २ $ संख्या का' प्रयोग हुआ है। धुतस्वाजमनी * पटक की 
कथावस्तु तीन का मेँ विभाजित है। तीन अंक, तीन दृश्य के ब्रतिरिक्त,फोर्ड 
दृश्य परिवर्तन नहों हुआ है। दी पदाँ से पूरे नाटक का अभिनय हो सप्ता' है - 
रसक युद्ध भूमि ्रयता' शिविर का और दूसरा दुर्ग अथवा प्रकौष्ठ का | पं० रामनरैश 
तिपाठी, सियारा मंशा गुप्स , चतुरसन पास्ती, विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक 
आदि अगैक माटककाराोँ ने तीन अंक के नाटक लिखे जिनके नामी की गाना 
आ्रावश्यक नहीं प्रतीत होती है तर्याँकि यहाँ केवल प्रवाति का प्रकाशन अपैज्ित है 
फफिर भी कु प्रमुख नाटककारराँ के नाटकाँ में अंक विभाजन की चचा अगिवार्थ हो 
जाती है। त्रिपाठी जी कै तीन कक के नाटकाँ मैं उत्तर अंक लम्बे हाँते गए | 
दृश्य परिवर्तन जल्दी हुए हैं। गुप्त जी के पुएयपर्वी में कमभश! तीन, दौ+ तीन, 
दुश्य हैं किन्तु इसमें दृश्य तथा' गर्भाहुणक शब्द का प्रयोग न करके १,२॥ ३ संख्याओं 
का प्रयोग हुआ' है | शास्त्री जी तथा कौशिक कै नाटकाँ में भी क्रमशः #क शोौटे 
नहीं हुए हैं। भीण्म' मेँ पट परिवर्तन श्रादि का संकैसत नहीं है तथा' अमरसिह 
राठौर मैं हक दृश्य के अंत मैं पढाफोप हुआ है। रंग मंच पर घोड़ा' लाथा' गया 
(दवा' कर ऐड वैते है, घौड़ा' सिंह की भांति गज कर उद्ान भरता' है और बुजी 
पर से कूदता' है ) 


अआऑफितर तीन क्रीय नाटकाँ का दितीय अंक छोटा पाया जाता' है 
१, पै० जयशकर प्ताद ; कामना, चतुर्थ सं०, सं० २००७ 
(ल) जयशकरप्रताप : अवासश्ु , चौदहवा सं०, २००६विक॒ु० 
(ग) जयशैरप्रताच : विशाल, ज-ज्ठम संस्करणा, सं० २०१२ 
' (घ) जयशैक्रप्रसाद : जनमैजय का' नागयज्ञ,' अष्टम संस्करएता, सं० २०१७ वि० 
२, जयशैक्रफ्र्साद >प्ुवस्वामिनी २: सौलहयां संस्करएा, सं० १०१७ वि०, भारती 


भंदाप,शलाहाजाद | 
. विश्वम्भरनाथ शर्ता “कौशिक * 'मीज्म (१६९८) 


४, सतुरतैन शास्ती ! ऋरराठार; पृण्वार सन्‌ १६३३ 











क्र हे 4 ्ँ जंक 


श्रथवा' ितीय और तृतीय समान रूप में होते हैं । तीन जैक का प्रयाग 
लक्ष्यी नारायएा' मित्र ते अपने नाटक में सबसे श्र क्र दिया ]*राजयौग" । नाटक 
में उन्हाँते दुश्य नहीं रस हैं। कैवल तीन अंक हैं जिनमें पहला जैक सबसे छोटा' है भर 
और दूसरा अंक सबसे बढ़ा' है किन्तु वाद के नाटफँ में उाराोतर भ्रंक ठौटे होते 
गए | गर्भादुण्क तथा' दुए्याँ का' उन्हाँते स्वया वहहिष्कार फ़िया' है। साँविन्द- 
बललम पन्‍्त ने तीन अंक है नाटक लिते और कुमशः श्रंक छोटा' करते जाने का ध्यान 
नहों रखा बल्कि किसी किसी नाटक मैं तौ' एक के वाद दूसरा अत बढ़ा हाँता 
गया' है। अन्तःपघुर का' छिद़ में दश्य विधान सरल है किन्तु अंगुर की जैटी' मैं 
दूसरे #झ का छठा दुश्य कैवल एक पृष्ठ मैं में जिसमें र॑गसकैत दैकर कैवल दी सिपा« 
शहियाँ' का र॑ंगमंव पर आना बोर तीन चाए वाव्य बीलकर मौटर कै पीछे दौद्ध 
जाना दिखाया गया' है। इसीः मैं सातवां दृश्य कैवल एंग संकैत युक्त है जिसमें माधव 
आर प्रतिभा का मौटर पर चढ़े हुए बाना तथा रात होने के कारएा' खतरे की 
सूचना का न पढ़ पाना ब्रौर सादर का लदूठे की तौड़कर टूटे हुए पुल्त से नदी में 
गिर जाना दिखाकर दुश्य समाप्त हाँ' जाता है। पन्स जी कैवरमाला' में ततीय 
जैक के प्रथम दृश्य मैं तीन उप दृश्य है जिनमें राजकुमारी वैशालिनी क्षा तीम फिल्‍म 
'भिन्‍न परिस्थितियाँ का' दृश्य स्वप्न के रुप मैं दिखाया गया' है| 
१: उचयशर भटटु ; अब्जा,, प्रथमावतति, सम १६३४ ई०, सैदमितुठा' बाजार, लाहौर 
२, तक्मीनारायएा' मित्र: राजयॉग, प्रथम बार, सन्‌ ६६३४, भारतीय भंडार, 
' रामघाट, बनारस 
३, (क) लक्ष्यीनारायणा मित्र : सिनन्‍्चूर की होली, प्रण्स०, १६३४ ई०, भारती 
भाडार, बना एस 
(ख) लक्ष्यीनारायएा पिनत्र : रास का मॉनदिर , छुतीय संस्करता, १६४८५ 
₹9प्ररुपु०, वा रागाती 
(ग) लक्ष्ची नाजायाता' मित्र ; "नाएद की चीए।', "प्रणसं७, १६४६ ह०, किताब महल, 
इत्ता'.हाथाव ॥॒ 
४, (क) गॉविन्यवल्तम पत्स ; बम्त!पुर का छिठ़ » प्रथमावति, सन्‌ १६५०,गंगाघु० 
माला' कार्था०,लबनक' । 
(बे) गौविन्दवत्लम पत्च' अंगुर की बेटी , तु०आवत्ति, २०१शवि०गं०पु०,लखनऊ 
(ग) गौविस्यवत्सभ पस्त राजपुछुट', प्रथमावृत्ति, सनु (६३४. ++ 


दब 


उदयश्शकर भट्ट के अध्या” नाटक मैं याँ तो दृश्य छोटे है किन्तु अैकाँ का 
विस्तार उत्तरात्र बढ़ता' हो गया' है। छः: दृश्य हैं, फ्ितीय मैं पांच और तृतीय 
मैं जाफर सात दृश्य हो यश हैं। प्रौ० सत्येन्द्र” तथा पथवी नाथ शर्मा ने तीन 
अहु०्काँ मैं कहँ दृ््याँ की याँजना' की है। बुक नाटकाँ में तीन # ऋश्य हैं किन्तु 
सभो बहुत लम्बे हैं भर चित उजा' देने वाले हैं। दृश्याँ के अन्त मैं कही पटाक्षौप 
कही! पटौत्तीलन का' प्रयोग हुआ' है तथा' कहीं कोई संकेत नहीं है | 


हा रकृणा' प्रैमी के तील तीम के वाले नाटकाँ में भी वृश्याँ का विधान 
विस्तार की दुष्ट से श्रनियामित रुप में हुआ' है। कहीं बीच का' अंक बढ़ा' है *ग्रौर 
कहीं ऑन्तिम # बढ़ा है। दया तथा' आकुति ऐेसे नाटक हैं जिनमें उत्तरोत्तर अँक़ बढ़े 
नहों एसे गए हैं। प्रेमी जी का प्रत्येक दृश्य पट परिवर्तन के सा'थ तथा प्रत्येक बंक 
पटाक्षौप कै साथ समाथ्त होता है। सैठ गौविन्ददास कै तीन अंक वाले माठकाँ* 
में प्रेमी जी के समान ही #औ तथा' दृश्य विभाजन हुआ | ऋक तथा दृश्य विधान मैं 
पाश्यात्य अनुकरएा के फलस्वरुप स्वच्छन्दतावादी प्रवात्ति विद्ञाई पढ़ी | एक दृश्य 
१* प्रौ७ सत्यैन्द्र> मु व्तियज्ञ, प्रथ्सं0, सन्‌ १६३७, सा हित्यरृत्न भएडार, आगरा 
२, पृथ्वी नाथ शर्मा क्पराधो, १६३६ है०, हिन्दी भवन लाहौर 
है राव राजा श्यामविहारी सित्र बौर रायबहादुर शुवैव जिहारी मित्र-डैशान 
बर्म्मन नाटक, प्रथमवार, १६३७ ३०, रामना'रायएालाल पॉव्लिशर एएड बुक9, 
' इलाहाबाद 
४, पै० (क) शॉरिकृणा' प्रेमी “विधान, चतुर्थ संस्कराा, १६४१ त्रात्माराम 
एण्ड सन्‍्स, काश्मीरी गैट,दिल्सी 
(सु) हा रकृणा' प्रैमो ; स्वष्नमंग, दि०सं०, १६४६ हं०, शरा०२7०ए०सं०क०गै० , 
दिल्ली | 
५- हररकृष्ता। प्रैसी : प्रकाश, दि० सं०, १६९४६ ह० आ०एं०सं०,क०गै०,दित्सी 
है, (क) सैठ गौविन्ददास- : प्रकाश ,दूसरा' संस्कएा, १६६२,सं० , मण्सा०मण०्गौ०, 


(सु) मौविन्वदास !महत्वॉकिसे ? , प्र०सं०, १६४७ ईं०,सा०मं७लि०, प्रयाग 
(ग) 8... सैवापथ, सं०१, १४ अस्त, १६४३, हिन्दी भवन ,लाहौप 


“१५४३० 


के अन्त में पदाँ उठता' है ती' दूसरे में गिरता' है आए हरेक अंक के अत में यवानिका 
पतन दिद्ाया' गया' है। वुन्दावनताल वर्मा के 'फूर्लाँं की बौली" में कुमशः तीन 
चार दुश्य हैं। प्रथम अंक सबसे लंबा' हक्‍्यावन पृष्ठाँ का है। प्रथम अंक के दृश्य 
लम्बे हैं किन्तु रएसे नहीं जौ रंगमंत्र कै लिए असंभव हाँ | आवश्यकतानुसार पात्र 
*पंगर्मंच पर आते और जाते रहते है। तीन अंक के अनैक नाटक उपलब्ध हैं फिन्‍्तु कुछ 
प्रमुष नाटकों का यह विवैचम हुआ' है | 


वार अंक वाले (हन्ची नाटक अपैज्ञानकृत कम हैं फिन्सु हिल्‍्दी नाटक के 
आरम्भ से सनु १६४७ तक इनका क्रम जिगढ़ा नहीं । प्रसाद जी ने "राज्यत्री" तथा 
'अन्छुगुप्त"” की एचना' मैं काल विभाजन बार अंकाँ मैं किया तथा दौनाँ मैं दुश्य शब्द 
का बहिष्कार जिया बौर एक वो, तीत, चार संख्यात्रों तारा इसका संकेत किया! 
गया' | 'रा्यत्री के प्रथम संस्करणा' मैं तीम ही ## है किन्तु नवीन संस्काए मैं 
बाँथा' अंक जोड़ दिया गया जिसका विशेष प्रयौजन नहीं 'विखाई पढ़ता । इसमें 
बक उत्तराँपर छोटे होते गए |" चन्‍्ड्ुगुप्त' में कथानक के अनावश्यक विस्तार कै 
फलस्वरूप आर अकाँ में ही बहुत अधिक दुश्याँ का' विधान हो गया है। सेसा' 
प्रतीत हीँता' है कि पांचवां अंक रखने की योजना बनाकर नाटकार किसी कारएावश 
रेंसा' नहीं का सका | सेठ गौविन्ददास ने अपने कुक नाटकाँ में अंकों का' समावैश 
किया | अंक के अंत में यवानिका' पतन हुआ' दृश्याँ के अंत में पात्र रंगमंच से स्वयं 
जिलस जाते है या' कमी पदाँ उठता और गिरता' भी है। सैठ जी से ऐेसे माठक भी 
लिसे जिममें केवल अंक है, दृश्य नहीं । हरैक अंक कै अन्त वे यवनिका-पतन की यौजना 
बनाई ।* उपैन्द्रनाथ अश्क के "स्वर्ग की फालक' में चार अंक तथा' कह दृश्य पाये 
जाते हैं | 
१ बन्दावनलाल वर्मा> फूर्लों की बौली, प्रषमायुत्ति, १६४७, म्धूर प्रका०,फांती 
२, (क) सेठ गौविन्चदास ;' कुती नता"दि०स॑०, १६४४ हँ०, हिएग०7०का०, गिरगांव, 
बम्पह ४ 
(स) बैठ गौविन्चदास: हा, कापीराइट, १६५०, प्रगति प्रकाशन, नहींदित्ती 
' (भें) * 8 पृष्तत्वकिस ? , प्र०स॑०, १६४७, सा हत्य भवन, लि० #उयाग 





शक 4 है । ऋ 


पाँच शक वाले नाटक हिन्दी नाटक सार हत्य मैं शैक्सपियर कै प्रभाव 
से ब्रधिक संख्या' मैं पाये जाते है। प्रेमप्रधान रणाधीएर और प्रेममौहहिनी * पांच अर 
तथा' कहँ यर्भाकों का' माटक है जिसकी टकनीक पर रौममियाँ एएठ जूलियट का 
पर्याप्त प्रभाव पढ़ा है। मित्रबन्धु का 'मैत्रीस्मीलन , वियोगी हार का "घुबुद्ध 
यामुन", लक्ची प्रताद का "उर्वशी", गौपाल शर्मा का " मानीवर्सत नाटक , 
वचनैश ममिन्न का' “बुन की होली" , लौकनाथ सिलाकारी का वीरज्यौति' कृष्ण 
लाल वर्मा का' "दलजीत सिंह, उमाशंकर मैह्ता का" अजना' सुन्दरी" पांच अंकाँ 
तथा' कही दुश्याँ एवं गर्माहु०काँ में विभक्त नाटक हैं ।*मानीवरसंत' नाटक मैं दुश्याँ 
के लिए"प्रवैश! कहा' गया' है। इन प्रवैशों का आरम्म नए पष्ठाँ से ने होकर बीच 
से या' जहाँ तहां से आरम्भ हो' जाता' है। अका का प्रारम्भ नए पृष्ठाँ से होता 
है। "उर्वशी * में दुश्याँ के अन्तर्गत अन्त में या मध्य में त्रावश्यकतानुत्तार गच्छाति, 
गच्छतः, गच्छान्‍्ति का प्रयोग प्राप्त हाता' है। पा9त्राँ के प्रवैश के समय  प्रवैर्शा न्त' 
कहा गया' है |' प्रसाद के 'स्कन्दगुप्त मैं पांच अंकों का विधान है। उदयर्शार पट 
का सगरविज्य पांच अंकाँ वाला नाटक है जिसमें दुश्याँ के अन्त में परात्रा का 
प्रस्थान बताया गया' है किन्तु अक्ोँ तथा' दृश्याँ के अन्त मैं पटाजौप ब्रादि का संकैत 
क्षहों महों है। पाश्यात्य नाट्य शैती से प्रभावित लक्ष्मीनारायएा मित्र के अशौक 
नाटक मैं पांच अंक तथा' अनेक दश्य हैं। इसमें एक स्थान पर दृश्य सामने आता है। 
तत्पश्चातु दुश्य समाप्त होने पर परदा गिरता है। * -कशवासाधना" में पॉच 
बैंक मैं तुलजापुर, पूना, बीजापुर, राजगढ़, औरंगाबाद, प्रतापगढ़ की तलष्ठी, 
दिल्ली का लालकिला, चाकन का किला , पॉढ्रपाणी की घाटी, प्रबलगढ़, आगरा 
मैं दीवाने खास, सासबढ़ ,जैजीरादीप के दुश्याँ का विधान है | * पन्‍्त जी कै 
पांच अक्ाँ में दृश्य यौजना वही कुशलता से छु है। तीन फ्ढोँ से इसका कार्य पूरा 
हाँ जायैगा | रंमर्मंग की सजावट मैं प्ुविधा' जल्दी भौर समय की बचत का' ध्यान 
१: लाला भी निवासदास +-रणवधीर और प्रैमसाँहिनी, तृतीय संस्करए7', सं० १६७६ 
२, लक्ष्मीमारायएा मित्र : शौक , संस्करएा' १, सन्‌ १६२७ +  हन्दी" पुस्तक 

' भाहाए,लाहए सलब्ननज 
१ शॉरकृषा प्रेमी" ! 'शिसाधना,' दूसरा संस्करण, १६३६ ई०, हिन्दी 
भवन, लाहाँर 


नह 


रखा गया' है | 


सैठ गौविन्ददास नै पांच अंकोँ वाले अपने माटक में दुश्याँ के भन्‍्त मैं 
लघुयवा निका' औँ। श्रेकाँ के ब्न्‍्त में यवनिका का! प्रयाग किया | उपसंडार मैं दाँ बार 
पट परिवर्तन करके तीन दृश्य दिखाये गए हैं जी सिनैमा' में ही दिखाया जा' सकता 
है, रंगमंच पर इतनी शीघ्रता कठिन है। युद्ध, हल्याएं तथा' अन्य वर्जित दश्य थी 
यत्र तब दिलाएश गए है। देते देखते घटात्कच इसना' ऊचा' शो जाता' है कि उसके 
बाल बादला की' हूते हुए दीस पढ़ते है। मुछ हो वैर में उसके टुकड़े टुकहै हो' जाते 
हैं उन टुकहाँ से आधि/त घटौत्कचाँ की उत्पत्ति होती है। शने शत फफिर एक 
होकर घटा त्कब उड़ जाता' है थौड़ी दैर में वह फिर आकाश से उतरता है। अत 
बार बार दीखता' और अन्तरधान होता है। कुक हो दैर मैं उसके चारा और सिंह, 
री'छ एवं सर्प दीख पढ़ते हैं ॥ ऊपर लाौ'ह के एक विचित प्रकार के घुतवाले पक्ची 
उछहते हुए दिखाएँ पढ़ते हैं ब्रादि | हे उपयुक्त नाटक के समान दृश्य के अन्त मैं 
लघुयवा निका' और भैक्र की समात््ति सैठ जी के अन्य नाटकाँ में हुओ है । सुमित्रा 
नत्वन पन्‍त नै एक , दी, तीन, चार, पाँच संख्या'थ्ोँ के सकैत दर अंक विभाजन 
किया [* सात अंकों का उपयोग हिन्दी नाटक मैं व हुत कम हुआ' किन्तु नमूने 
के लिए कुक नाटक मिल यर हैं हनमें ग्माहु०काँ का भी विधान है । * आठ अंक 
में निया जित ऐसा' नाटक 'मिला' है जौ रकतीस पृष्ठाँ मैं ही समाप्त हो गया । के 
श्रश्क जी ते थी पांच जंकोँ तथा कहँ दृश्यों वाले नाटकाँ' की रचना' की की है ।* 
१ यॉचिन्चबल्लम पन्‍्त : सुहागविन्धी , तुतीयावात्ति, सनु १६४६, गंगापुणमा०ण्का०, 

' ललनऊ | 

२: दै० सेठ गौविम्वदास ; को (१६४६ ईं० ) 
३: सैठ गाविन्ददास१का, प्र०स॑०,सं० २००३ वि०म०प्र०शु०, ग्वा लियर, पांचवां अंक 
४. पं७ सुमित्रानन्दम पन्‍्त : ज्याल्स्ता" ,प्र०सं७, १६३४ हैँ० 
५५ वै० राधाकृष्णादास-महाराण्गप्रताप सिंह, प्रण्सं०, १८६७, ईंडियनप्रैस,प्रयश्ग 
& '(स) दै७ उप्पेन्द्रतावध-चश्क- पृतवन्द-पुलिप नाटक, संस्करण ? ,पन १ 
है, 'दै० उत्ना० बश्क, जयपराजप (१६३७) 
ह परनैश्वर मिश्र-' रुपवती माटक , पृ७स॑७ ४ १६०0, 


क्र 





* है पू ६ 


अश्क का हछठा' बैटा" में पांच बाए पा गिरता' है और उठता' है। अंक का' नाम 
नहीं दिया गया है न दुश्य हो माम दिया है फिन्तु इन्हें पांच भार्गाँ में अलग 
किया जा' सक ता' है। अश्क जी ने स्वर्य स्वीकार किया' है कि इसकी बमावट 

( 7०)८४५ ) मुफ़ पसन्‍्ध नहों और आज यदि में स्वप्न नाटक लितलूं ती शायदकोौई 
दूसरा' ही शिल्प अपनाऊ॥" बालकृष्णा' भट का दमयन्ती स्वयवम्बर दस अंक में 


विभाजित है जिसे संस्कृत नाटकाँ का' प्रभाव कहा' जा सकता' है | 


(हिन्दी नाटककार ने अंक तथा दृश्य विधान मैं पाश्वात्य नाटककार्रों 
का' विशेष रूप से अनुकरएता किया । किन्तु प्राचीन का पृएराति! परित्यागमी' नहीं 
किया' | ऊपर कहा' जा चुका' है कि यत्र तत्र पारतीय भाएण', प्रह्मन, नाटिका' 
आदि के उदाहरणा' प्राप्त होते है। किनन्‍्सु अधिाशत: नाटक के आख्यान तीन 
धारात्रँ मैं विभक्‍त करके तीन ह#कॉ में रखने की प्रवति दिलाईं पढ़ती है| पांच 
अरकों' वाले नाटक की कमरीनहीं है| इससे अधिक अँक वाले नाटक बहुत कम हैं | 
दृश्य परिवर्तन धौढ़े थौढ़े समय मैं ही हुआ' है। पांच से अधिक अंक और एक जंक में 
तीम चार से भ्रधिक दृश्य ऑऔदित नहीं हैं ज्याँकि नाटक ढाईं तीन घंटे के बीतर्‌ 
ने समाप्त होने से त्राज मनुष्य के व्यस्त जीवन में कठिनाई उपस्थित हो जाली है। 
मानव मन च॑ंचल होता है, वह विभिन्‍नमता' की और दौड़ता है ज्रतः एक ही दृश्य 
बचुत देर तक महों चलना चाहिए | सामाजिक के ऊवने की घढ़ी आगे के पूर्व 
हो दुश्य परिवर्तन की व्यवस्था' नाटककार के लिए आवश्यक है। तीन अंकों का 
झाख्यान स्वाधधिक उपयुक्त प्रतीत हौता' है किम्तु हससे कम अकाँ में भी कया का 
विभाजन वस्तु कै विस्तार तथा' विषय के अमु्ार किया जा' सकता है । 


मेक बोक कह गोले भी! शनि: अक। ओडि आस सके! नरक हो पाक मी आह! सके के मोह धमी! आंक! जात अंक भंके लातआाका ऋ यांका बॉकि शा माह! मा आता जहा जाका जोड़ा ग़ भा आका ऋफ जका शक आक शक शक नाक जाली। जेंडर आह आजा अंश भाकि आता अवेक गोद! ।भीक शा जोडी उसके अंडे, शक 


१, उपैन्द्रनाथ भश्क- छठा' बैटा, छठा' सं०, १६६९१, नीलाभ प्रकाशन,हला'हाबाद 
पु०(लैलक की भौए से ) ६, 


अध्याय - ७ 
कथानक की विशैषतारं तथा' उसका विकास 


पाश्वात्य नाट्यशास्त्री के अनुसार कथा' वस्तु के मूल गुएा' छः हे है 
एकान्‍न्विति, प्रूर्णता',, सम्भाव्यता, सह्जाविकास, कुृतूछइल और साधा'रणीकरण' । 
स्कान्‍न्विति का अर्थ है कि कथानक की संघटना' ऐेसी ही कि रुक अंग को भी इधर 
उधर करने से सवाडि०ग छ्िनन भिन्‍न हो जाये | पूछता नामक गुएा के कारएा' 
जिज्ञासा' शान्त ही' जाया करती है रव॑ सम्भाव्यता' मैं सम्भव घटनाओँ कौ ही 
रखा' जाता' है जिससे सामाजिकाँ कौ कुछ अस्वाभाविकता' का' अनुमव न होने लगे । 
कथावस्तु की चौथी विशैषता' उसका सहज विकास है। कथानक के विभिन्‍न श्रैगाँ 
का सहज स्वाभाविक विकास हैाने की क्रिया को सहज विकास कहते है। सहज विकास 
में वस्तु कौ घसीटकर बढ़ाने का कौई प्रयौजन नहीं पाया जाता है। कृतृूहल उसकी 
पांचवी विशेषता' है। इसके अन्तर्गत कार्य-कारएा' की पृर्वापर के संबंध कौ जोद़ते 
छुए हमारे समफ्ा घटनाएं अवानक ही उर्पास्थित हो' जाती है और यह हमारे लिए 
कुतृहल का' विजय बन जात्ती हैं। छठवी विशेषता साधारएणीकरणा की है। इसमें 
नाटककार कथानक की सर्वसाधारए' रूप रेखा तैययार करके उसमें विशिष्ठ व्यक्तियाँ 
आर उनकी जीवन की घटनाओं का समावैश करता है| ऐसा कथानक सावभौम रुप 
धारणा' कर लेता' है। व्यावहारिक रूप में अरस्तू मे साधारणीकरए"' कौ प्रबन्ध 
१, ढा० नगेन्द्र : अर॒स्तू का' काव्य शास्त्र", प्रणसं०,२०१४ स॑०, भारतीय भंडार: 

' इलाहाबाद, (अनुवाद अश)प० १६ 
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** बौधएच०वलाक ! दि यूुरपियन थर्यारीज आफ ड्ामा,१०२०हैं 


कक श पूह ख्क 


कल्पना' का' मूल आधार माना है। ट्रैजैही एवं कामेही दौनाँ के लिए न्यूनाथिक 
पात्र मैं यै गुए' आवश्यक हैं | 


संस्कृत नाटकाँ मैं भी उपरीज्त पाश्यात्य समी गुणा लगभग पाए जाते 
हैं, किन्तु एक बात का अरभाव फिर भी रह जाता' है। संस्कृत नाटफाँ मैं एफा- 
'न्वि&लि पूछता, सह्जविकास, कूतृष्त और साधारएतीकरएा+-यै समी विशेषताएं 
प्राप्त होती है परन्तु सम्भाव्यता कहाँ है ? यदि सम्माजव्यता की ध्यान में एस 
कर नाटकाँ के कथानक तैयुया'र किये जाते तो बुवाता के शाप की कल्पना' कालिदास 
के शकुल्लला' नाटक मैं कैसे की जाती | संस्कृत नाटक की ती' प्रसुत विशेषता कथा 
तक द्वारा रस की सृष्टि करता! है छत: दुष्यन्त के साथ शाप की कथा' ने जौड़ने 
से नायक के चरित्र कौ दाग लगने ही वाला था' कि नाटककार ने उस पॉरास्थिति 
को सपम्भाल लिया है। कथा जक्ञषक की सम्माव्यता' तौ' ऋश्य हो नष्ट हाँ गईं है 
किन्तु संस्कृत नाटककार कौ' इसकी 'चिस्ता' कहाँ ? वह तौ' रस की सुच्च्टि मैं 
व्यस्त है | 


कथा'नक का' 'वविन्यास 


संस्कृत एवं पाश्यात्य दौनाँ नाट्यशास्त्रकारों ने क्थानक के विन्यास 
के सम्बन्ध मैं विस्तृत विवरण दिया है। ऊपर कहा जा चुका' है कि प्राचीन 
भारतीय फथानक सुलान्त होता है। फथानक में एक कार्य हौता' है,बुक्क बाधाईं 
आती हैं, संघर्जा हाँता' है जिसमें मायक की विजय पनाश्वित है , तत्पश्चातु कार्य 
की सिदि हाँ जाती है। पूर्व निर्धारित कार्यक्रम के अनुसार सब होता जाता 
है + परिस्थितियाँ कौ कौई उत्टा' प्रभाव नहीं पहता' है। नायक का भाग्य है 
थी पलट।' मरी शाता' है। उसका' कार्य, कार्य सिद्धि तक के किया व्यापार को 
पुण्पवा स्थित एवं कृभिक रुप मैं दिखाने के लिए उसे पाँच भागाँ में विभकत फक्यित' गया 
है जिन्‍्हें सास्थ नाम से ब्रभाहित किया गया है। ये सौधियाँ पांच होती हैं -- 
मुल सा म्यि, प्रतिमुतर्सीय, गर्भ विमशी बार निर्वहणा | प्रत्येक स॑धि में एक अतस्था' 
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श्र एक अर्य प्रकृति का हौना' अनिवार्य समका जाता' है। अर्प्रकृत्ियां वस्तु के 
तत्वाँ सै, अवस्थाएं कार्य व्यापार से तथा' सैधियाँ माठक एचना' के विभागों से 
संबंध एतती हैं । कथावस्तु का प्रधान फल की और बंगपर करने वाले चमत्फारयुक्‍्त 
त्रैशों की व्थप्रकात्ति कहते हैं। कथा के उद्दैश्य की प्रापीष्त में किये गये उपाय यही 
अर्थप्रकृतियाँ के नाम से जाने जाते हैं। ये पांच हौती हैं -- वीज, बिन्दु, पताफा', 
प्रहरी, काये | इसी प्रकार फल प्राप्त करने वाले व्यातत दारा' कार्य के आरम्भ 
से फलप्राएप्त तक जी' कार्य 'किया' जाता' है उसकी पाँच अवस्थाएं कही गईं है +- 
(१) आरम्भ (२) प्रवत्तन (३) प्राप्त्याशा (४) नियता-प्ति (५) फलागम ॥' 


श्र्प्रकृ तियाँ कौ कथानक का' बाहय संगठन कह सकते है रप॑ अवस्थारं 
आ'न्तरिक कार्यव्यापार है तथा' हन दौनाँ का विकास समान*गति से एवं सम्बद्ध 
रुप से हो उसलिए दौ'नाँ के समामान्तर अँंगाँ कौ मिलाने कै लिए स॑धियाँ की यौजना 
की गहईँ है। सर्व प्रथम त्र्थ प्रकातियाँ पर विचार करें जैसा फ़ि प्राचीन आचार्या ने 
भी किया है। बीज “रूपक के आम में स्वल्प रूप मैं संकेतित बह सूक््म तत्व जी 
आगे चलकर अनैक हूप में बीज कहलाता है। उदाहरएास्व-प +- | वेशीसंछार 
नाटक में द्रौपदी का कैश संयमन के लिए भीम के क्षौघ से परिषुष्ट युधिपफ्ठिर का 
उत्साह बीज रूप मैं अंकित है। यही विस्तार पाकर अनैक रूपा में पत्लवित हुआ' 
है। जिन्यु- अ्वान्तर कया की समाप्ति पर प्रधान कथा' कै साथ विशज्वैंबलता मे गाने 
दैगे के लिए जिस वस्तु का ननिर्माएा' किया' जाता' है वही विन्दु कहलाता है | 
जैसे स्मापली नाटिका' में कापफदैव की पूजा' की समाप्ति पर्‌ एक अवान्तर कथा 
समाप्त हाती है यहाँ कया में विशृंबतता' बने हो वाली है कि नैप॒थय से मागर्षों 
की उक्त के दाएा' महाराज उदयन के चरएत की बांट लॉग इसी तरह दैख रहे 
है जैसे वम्द्रणा' की किरएात की यह सूचना वैकर साग्गारिका' रूप मैं सल्मावली कै 
दाएा क्या यही बह राजा उदयन है जिसके लिए पिता जी ने घुफे दे दिया 
के " यह्वाइलतवा' कर कथा' की जैवला जाँडने का! कार्य किया' है | हर 


पताका- जा प्रासीगिक कथा' नाटक में दूर तक चलती रहे वह पताका' 
है जैसे रामायएा में सुगीव का वृताम्त । और जौ प्रासंगिक कथा' थीही ही दूर 
क्ते उसका प्रकरी कच्ते है।* जैसे रामायणा मैं श्वणकुपार का वृत्तान्त । पांचवीं 
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अर्थप्रकृति कार्य की दश्कपककार ने व्याख्या' नहों दी है फिन्तु ताट्यदर्पणाकार ने 
फषह्ा' है कि सापध्य (प्रधान फल की सिद्धि ) मैं बीज जा सहकारी (द्रव्य गुणा आदि 
अवैतन साधन) कार्य कहलाता' है।* आचार्य महावीरफ्रसाद (उवेदी की व्याख्या कै 
अनुतार घ्ताति विषय के फल का नाम कार्य है जैसै' रल्नावलीना टिका मैं वत्स 

और रत्मावली का विवाह हु श्र्षप्रकृतियाँ की उपरान्त व्याख्या संस्कृत के अन्य 
शाचायाँ को भो मान्य है। 


फल की इच्छा रखने वाले नायकापि दारा फिये यए कार्य की पाँच 
अवस्थाएं हाँती हैं जिनका ऊपर नाम गिनायथा जा चुका' है। फलप्रापप्ति के लिए 
इच्छा' उत्पन्न हौकर जहाँ उत्सुकता उत्पन्न हौती है उस उत्सुकता मात्र कौ आएभी 
ज्क्मर- की कहते है | जैसा' रत्नावती कै प्रथम हक मैं योगधरायएा' का' कथन कि 
स्वामी की वृद्धि कै लिए जा कार्य मैंने प्रारम्भ किया और साय नै भी सहारा 
दिया इत्यादि | उदयन रेसे राजा हैं जिनकी सिद्धि सचिव के बल पर होती है। 
अत! कार्य का' आरंभ यागैधरायात' के घुत्र सै कशाया गया है। आरम्प किये गए कार्य 
की शीघ्र प्रातप्ति के लिए उपाय आदि करने कौ' "पफ्रयल्न' कहते है| जैसे रल्मावली 
में चित्रित द्वारा उदयन से समिलने का' प्रयल्न कर सा' | ड़ बह स्थिति जब फलप्रा"प्ति 
की संमावना उपाय गब्रौर विश्न की ब्राशका दौनाँ के मध्य फूलती रहती है, फल- 
प्र प्ति के संबंध में ऐकॉलतिक निश्चय नहों हो पाता है वहाँ "प्रा्ल्याशा" नामक 
ऋऋवस्था' हाँती है | यर्पाप हसवें कार्यसिद्धि कै लक्षणा दिखाई पढ़ते हैं तथापि फल 
प्रान्‍प्ति में विध्न का' भय लगा रहे से अनिश्चय की अवस्था' रहती है। "रल्नापली" 
के तृतीय अंक में सागरिका का वैशपा रिवर्तेन कर उदयन कै पास अ्रभिसराण करने मैं 
कार्य सिद्धि का' लक्षणा' दिखाई पढ़ता है पर वासवदता कै देख लेने की आक्कका बनी 
१, रामचन्द्र गुएचन्द्र ; नाट्य वर्षुाम्‌ (व्यास्याकार आचार्य िश्वेश्वर) +#ि०सं०, 
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हुई है। इस प्रकार समागम की प्राप्ति अभनिश्चित सी है। 


नियताएप्त शब्य स्वयं हो अपने अर्थ का' स्पष्ट घौँतन करने वाला है । 
विष्नाँ के अभाव मैं सफलता' के निश्चित ही' जाने वाली अवस्था' कौ' #मियताप्ति 
कच्ते हैं | | रत्नावली तहताने में बन्द है। विदूषबक कहता' है"सायरिका (रल्मावली) 
बड़ी घुशश्कित सै जीवम काटैगी | तुम उसके क्ुटकाएँ के लिए क्याँ नहीं उपाय साँचते | 
राजा' उत्तर दैता' है मित्र | इस सम्बन्ध में दैवी वासवदता' ( उदयन की पछ्ली पत्नी) 
की सुश करने के अतिरिक्त कौर्ह उपाय नहीं दिवाईं दैता' ।* देवी प्रसाद ने विश्वन 
समाप्त हौकर फल प्रापप्ति का पनिश्वय सूचित किया गया है। समस्त फल की 
प्राप्ति फलागम कहलाता है | उदयन कौ' एत्नावली की प्राप्त कर लैना' तथा' 
फलस्वरूप चकढ़वर्तित्व प्रागप्ति नाटिका' का' फलागम है। 


स॑धिया- पाँच अधप्रकृतियाँ त्रौर कार्य की पांचों अवस्थाओं कै क्रमशः 
एक दूसरे से मिलते से पांच संधियाँ की उत्पत्ति हौती है। बीज नामक अर्थ प्रकृति 
और आरम्भ नामक ग्रवस्था' के संयाँग से पुर्साधि का मिर्माणा' होता है। द् मृत सॉन्धि 
मैं नानाप्रकार के रस का उत्पन्न करने वाली बीजीत्पाति पाई जाती है। बीजा- 
रम्म के लिए प्रयुशत होने के कापए। इस मुलन्साम्धि कै बारह जंग हैं| हन अँाँ 
पर विस्तार से विचार करना' प्रनावश्यक्ष जान पहलता' है। अतः उल्लेख मात्र ही 
ठीक है। प्रतिप्रुक्ताल्थ- इसमें पुत्र सीध मैं खिये गए बीज का' कुछ कुछ (दिखाएँ दैना' 
और क्ुद्ष न दिलाई वैना' निहित रहता है। यह बिन्दु नामक अर्धप्रकृति और यत्न 
नामक अवस्था के यौग से प्रैदा' हौती है। इसके तैरह अंग हाँते है |* इसको बार 
स्पष्ट करने के लिए हम कह सकते हैं 'कि पूल सौधि मैं जा बीज वीया गया था बह 


डे 'भोछे जाके भरत! कक हू जड! भरालः ऋक सता संता आई! मम आह अत जन! बी! सतत भले आाक से आबह आका बे शक जाके अंक अंक! मात! ऋक आहत उसी! अंक मय! आह! भर शक शा अडः आए का सह! आह३ अि करके! आओ महान शक! ऋमक तय साकि जया शोक कद कं हाफ ये बाग भा आय 
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उचित वातावरए।' पराकार प्रतिपुत्र संधि में प्रस्फुटित होने लगता' है। एल्नावली 
नाटिका' के प्रथम अंक में वत्सराज और सागरिक्ा' के पारस्परिक प्रैम का बीज पह 
चुका था, दितीय अंक में सुसंगता और विदृषक दाएा' विदित ही जाने से किंचित 
लक्ष्य होता' हुआ फिर वासवदता' द्वारा शचित्र कौ' दैवकर इस एइस्थ कौ जा'ने लैमे 
से और उसके दाए। प्रैम व्यापाए में बाधा' पहुँचने की सम्भावना से अतप्य ऋस्‍्था' 
को प्राप्त हाँता' हुआ प्रतिमुत सैीधि का उदा'हरएा' बनता' है | 


गर्म सॉल्चि- सिद्धान्ततः जा' गर्म सॉन्धि का' जन्म पताक्ा' नामक अर्प्रकतति 
शऔपए प्राप्त्याशा' नामक अवस्था' के संयोग से हौता' है फफिन्तु पताका का' होना 
झनिवार्य नहों है। वह ही' भी सकती है शोर नहीं भी किन्तु प्राषप्त्याशा का होना 
बहुत आवश्यक है| जब बीज के घदिसने के बाद फिर से नष्ट ही जाने पर उसका' 
अन्वैणधाए।' बार बार किया जाता' है ती' गर्भ सन्‍्धि होती है। यह भी बाएड 
भंगा वाली होती है। | रत्नावली के तीसरे #क मैं वत्सराज की फलप्रागप्तियाँ मैं 
वासवदता' के दारा' विध्य होता है किन्तु सानदिका' कै अभिसरएय' के उपाय से 
विदूबक के वचन द्राएशा एाजा को फलप्रानप्ति की आशा' हाँती है। वासवदता 
उसमें +विच्छेद उर्पास्थत करती है,फिएर से प्राप्ति होती है, फिर विच्छेद होता 
है, फिर विध्न के 'नवारएा के उपाय तथा' फलहैसु का अन्वेणएा किया जाता' 
है। इस अन्यैधाए की ज्यंजना राजा के कथन द्वारा होती है +- मित्र क्ल वास्वदता 
कौ मनाने के अलावा' और कौ नहीं है | 


अवमश या विमरश साॉस्धि >जहाँ करीप , व्यसन या लौभ से फलप्राप्त 
के विश्रय में घिचाएर या परयालॉचन फकिया' जाय, तथा' जहाँ गर्म सन्‍्धि के वाएा' बीज 
कौ' पुकट कर पिया गया' ही वहाँ विमर्श या अवमर सान्‍्धि कहलाती है। उदाहरए7- 
स्वरूप वैशगीसहार में यू प्ठिर- (सौचकर दीर्घ श्वास लैते हुए ) भीष्म रूप समुद्र 
पाए कर गए, द्रीपा' रुपी अग्सि थी बुफ गहँ, का रुपी विशला' सर्प भी शान्त 
हो चुका, शल्य भी स्वर्गगामी हुए | अतः! विजय लाभ तब्रत्यन्त सॉस्मिकट है फिर 
भी साहसी भीमसैम की प्रतिज्ञा ने हम लौगाँ' कै जीवन की संकट मैं ढाल दिया है । 
इस प्रकार जौ विधार करना' है, विमरी सॉन्धि के अन्तरगत जता डै। इसके भी 


आई अब भेद! भा मं जिले कोहे मेक आफ जज जोकि जाति महक सकी मेक! सोते! बह लाहाजाएी माह अंश महज अरे आह: कोड औडः सॉड जोक चाही सं! भ अंक जोक बह? सती! भेहर मो आह आई भांक! जाके शक जोह जज भा माल सके ऑक आक आओ गोकि में: हक जया! नरीड भधी! गधों! भर अश्फोडे- 
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तैरह अंग है । ४ नर्वहा सॉन्ध->कीज से संबंधित पुत्र आदि अर्थ जो जब तक यत्रन्तत्र 
'जिलरे हुए ये उनके प्रधान प्रथाजन की सिद्धि कै लिए समाहा'र ही जाने को निर्वहा 
संधि कहते है।' यहां आकर वियरे हुए तत्त्व एक तर में समेट लिए गए | वैणञी“ 
स॑हार में कंचुकी कहता है “महाराज की विज्य ही, सुयौजन के जून से लाज्न शरीर 
वाले ये कुपार भी मसेन है जो पाहिवान पैं सकी आ' रहे हैं । यहाँ लप्य की पूर्ति 

हो गई | विसरे हुए मुव्सतीधि आपदि बीज एकत्रित हो गए । 


उपरोक्त विवरए' से स्पष्ट है कि नाटक के कथानक के विन्यास की और 
संस्कृत आचार्या ने विशैश रूप से ध्यान विया' है। साथ ही इस वस्तु विन्यास से 
यह थी स्पष्ट है कि कथानक में संधर्णा और बाधाएं भी आती है किन्तु पाश्यात्य 
नाटक के संघर्णा से इसमें मूलतः एक बहुत बढ़ा' त्रन्तर है। पाश्वात्य नाट्यशास्त्रमै 
संघन" के 'बिना' कौर्ईड कथा'नक नाटकीय कथा' का रूप महों धारणा कर सकता' है। 
भारतीय नाटकाँ में संघण बहुत कम समय तक पाया जाता' है। प्रतवत्न नामक अवसस्‍्था' 
से आरंभ हाँदा प्राप्त्याशग' तक संघर्णा कुछ ब्रनाश्वत स्थिति में रहता है किन्तु 
हसके उपरान्त ता संघर्था कै स्वहूप में अम्तर आ जाता है। भारतीय नाटक में 
संधर्णा मैं तीवुता' कुछ हो जाएँ के लिए आती है जबकि पाश्वात्य नायशास्त्र के अम- 
साए संधर्णा कथावस्तु का' प्राण माना गया है। संघर्णा सै हो कथा का आरम्भ हौता' 
है तथा' कथा' के अन्त कै साथ हो संघर्णा का' भी भअ्न्त हौता' है । श्री हरमन आइल्ड 
इस महत्व को प्रदाशशित करते हुए लिखते हैं (कि + सम्यूत कलाओं का' अपना पिद्धास्त 
हौता है। संभवतः सबतें अत्याधिक (स्थर बार बाए दौहराया' गया वाक्य अथवा 
वचन यही है कि नाटक, सभी नाटक; संघर्णा है |" * 


वह यह जा आड़े माह! थोड़े कहर जय जे कह! जाल धर आंडीलाडी। जाके गो कमाए: बग़ने हे! शक नया! महक तहत भमाए' साहि कला शंका! भयेक जला १कोहे सका पा! आइक जेल! भय शेहश! शिका मि कद आह आफ आग कक जार सह पके! जय पंच जेट बंड की हक मा भांति जाके आए जी बंका साले सैंक अं 


१ क्रौधिनाव मुशैयत्र व्यध्नादा विलौभनातु 
गर्भीनर्भिस्मबीजार्थ: सौ वश हु०गर्स्रहः ।॥४३।। 


बीजवन्ता' मुलाच्था विप्रकीएाए यथा' यथय ।।४४।। 
हैकायर्यपुपनी य॑तै यत्र निवेश दिलतु 


> धानिक पनंजय ; वश्कपकमु ,प्रथम:प्रकाश:, काररिका' ४३ 
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“है ६० 


पाश्वात्य नाटकाँ में नाटक आए प्रतिमायक के माध्यम से संधर्था की 
सुत्ष्टि करके आरम्म से अन्स तक ब्रनिश्चित स्थिति पैदा' की जाती है। इस संघर्णा 
में कौतृच्ल और विशेष रुप से तनाव की स्थिति का हौना' अल्यावश्यक है | इस 
संबंध में रौनाल्ड पीकाक महाँदय का कथन है कि “सामानन्‍्यतया' यह (विचार) 
पकड़ा' गया' है फकि स॑घर्भा नाटक की उत्पत्ति काता' है है किन्तु कुतुह्ल और विशैध 
हप से ताव नाटकीयता के वास्तविक लक्षए। है। वस्तुतः ये दौनाँ संघर्णा सै ही 
उत्पन्न हाँते है परन्तु सदैव शेसा' नहीं हीता' है। बनद्र वुतृहल और तनाव के 
कापएता हो नाटकीय हौतए है। एक 'किकैंट के जैत मैं दन्द्र हो' सकता' है किन्तु 
तनाव और कुतूहल नहीं | वह स्थिति कैवल उसी विशैष' जाए मैं प्रकट हाँती है 
जब जैल बशाजर पर चल रहा' हो । एक गआध गैंद सै हो सैल का निएॉय होने वाला' 
हाँ अतः कैवल वही नाटकीय स्थाति होगी । दूसरी और रक रेलगाड़ी रक टूटे 
हुए पुल की और अपने पूरे वैग से चली आओ' 7ही है, इसमें इन्द्र नहों है किन्तु तनाव 
की अदा है। भारतीय नाटक में कयानक ये विकास लाने कै लिए संघञ* कौ' 
आधार बनाया जाता' है किन्तु पाश्चात्य कथा'मक्त के संघर्णा का' आधार तनाव 
एवं कौतृह्लपूएा दन्द है| 


पाश्यात्य नाट्यशास्त्रियाँ. ने स॑संधर्भा कौ नाटक रचना का' महत्वपूर्ण 
तत्त्व माना' है। यह कथा' कौ गति प्रदान करता है | संघर्णा के दाए।' कूतृश्ल और 


जहक' शहरी जैकी! अहेश रोक हंसी: मद आह आपके जाके: उसके जे आड आहिं |वोम आते! कह, कॉम भोक गहह आह! कर अरे बंदर /यके! अंश बह बेस वि शोक आक जय| (लोग माह मंद! सके मॉकि कोड जडेक ओम? व्यक आकर जय आफ सके सडक आह बेहद कक जा चतंत्र हबह कहर पक आग मॉके आओ ओके शक! अगर आकि 
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ख्क |. ड््‌ू है ० 


तनाव उल्पन्न करके नाटक प्रभावीत्पादक बनाया जाता है अन्यथा' कथानक नजीब 
सा ही जाता है। निकल महाँदय ने सी संघर्णा की बहुत पहत्त्वपूर्णाँ स्थान प्रदान 
फकिया' है। उनका' कथन है कि *अन्ततः प्रत्येक माठक सँघर्णा सै 'नर्मितकिया' जाता 
है। एफएएल० लुकस ने अभिश्चत तथा' शौकपूए" व्यंग ८ टैजिक आयरनी) को 
दुखाएन्त की के लिए आवश्यक बताया' है तथा' आश्चर्य एवं कूतृछल को प्रस्सन के लिए 
छोड़ वैने की राय दी है | * उघण* क्ष छूल मेद के कारएा।' प्राचीन भारतीय रुव॑ँ 
पाश्चात्य के कथा' विन्यास मैं भी अन्तर आ' जाना' स्वाभाविक ही है। भारतीय 
नाटककार कथा'नक में सं॑घर्था की ऋतारएा।' नायक की विशेषता' प्रदर्शित करने के 
लिए काता' है। नायक कमी विजित ती' हाँता' नहीं, विजैता' ही रह्ता' है। उच्त 
विजय की प्राप्ति के लिए हाट बड़े किसी संघर्णा की सुत्टि कर ली जाती है। 

पा 'श्चात्य नाटक इस सिद्धान्त के पृएातिः प्रतिकूल हैं। प्राचीन भारतीय नाठकाँ में 
कार्य की गति की विवैचना' पीढ्ै की जा बुकी है। उन पाँच कार्यावस्थाओं 
प्रारम्भ, प्रयत्म, प्राप्त्याशा, क्‍नियतारप्ति, फलागम कै रैशाचित्र कै सहारे हस प्रकार 
समफ"ग' जा' सकता' है | -++- 


ब्रारम्म मैं कथा' का मीज निहित रह्ता है तथा कार्य के लिए उत्सुकता 
मात्र हाँती है। समी प्रुत पाता बौर घटनाओँ का समावेश आरम्भ में कर चचिया' 
जाता है। दस्तुत: भारतीय नाटक में प्रयत्म नामक अवस्था में ही संधर्मा की पूरी 
स्थिति हाँती है हसी से प्रयत्न भार प्रा्त्याशा' के श्रीच वढ़ता सबसे श्राधिक है | 
तीसरी संख्या' तक पहुंचकर संघर्णा की तीड़ता' कम हाोँने लगती है| चधी अवस्था 
'मयताण्ल में तो' टेका न्तिक सफलता का निश्चय हाँ जाता है और अन्त मैं फला'- 
गम की स्थिति आ' जाती है ।सिद्धान्ततः साम्चियाँ का जैसा' निरूपता क्या गया 


लोक जा लक कोड जा जो जा जोड़े को! औत फेंके माफ जात जाके हक ररफे हा मेक सदा शक नाक! जक आफ कक जाए जो जा बना ऑफ ऑड अलॉलक वाहक ऑफ पेड, से नी" संक्र अकेआका ओके मोल गांक सत्र सह |बक आके कहे! जोकि भोक #लत कक गहर गे भा पड भढ़के कोश मई अंक आकर 
हँ 
" औल.2.॥ 2 आक ७. आह 9 सो ए 87408 कड़े 0 907740$ 


' > छए५ निकल ; घुवौरी भाष द्रामा, १६३६०, पृ० ६२ 
२ एफ #एलप्त्यूफकस : हैनेढी, १६७७,५० १०७६ 





का श है १ ख् 


है उन्‍हें रेखा चित्रा के सहारे इस प्रकार (विखा' सकते हैं :--- 
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व्यावहारिक रुप में हम संधियाँ का' प्रयाग ठीक ढसी रूप मैं नाटकाँ 
मैं ने हुआ' है,न होना' आवश्यक है | विमर्श सॉन्च कै लिए तौ' स्वर्य आचायों मै हो 
स्वीकार क्या है जैसा' कि पीछे कहा' जा' बुका' है किन्तु प्रक्री और क्‍नियता प्लि का 
भी संयोग, सॉधिस्थल बहुत कम ही विधाईं देता है। जितना सृष्रम विवेचन संधियाँ 
का' गैदाँ , उपगेदाँ के साथ हुआ' है हमको नाटक की कथावस्सु में संयौजित कर 
पाना' बहुत दुष्कर कार्य है। सम 'म्लाकर पांचाँ सीधियाँ के ६४ भेग होते है जिनका 
विस्तृत विवरण भरतादि नाट्याबार्था के ग्रन्थों में प्राप्त होता है | 


पाश्यात्य नाट्यशा सतत मैं कथामक के वा माग किये गए है -पाश्यश्त्य 
संख्जाति भौर (२) विवि या मिमाति संदर्ति का विस्तार कार्य व्यापार के आरम्भ 
ये लैकर उस स्थल तक हौता' है जहाँ कयानक के उत्कर्णा या अपकर्णा की और मौद़ 
लैती है। बार विवाति का विस्तार इस परिवर्त से लेकर कथा' के अन्त तक होता 


भ्क शक स्क 


है| क्धानक कै पृवार्द में नाटककार घटनाओं को उलमत कर कुतुछ्ल की वृद्धि करता 
है। यही संवति वाला भाग है| विवृत्ति का अर्थ है लौलना या सुलफाना ॥ 
इसमें कुतूछ्ल का' परिताण होता है। इसी विभाजन को आधार बनाकर पराश्यात्य 
नाट्यशास्त्र में वस्तु की पंच अवस्थाओं का विकास हुआ' है। वे हैं -- (१) शरार- 
7म्पक घटना' (२) कार्य विकास (३) चरम घटना (४) उत्तार या' निर्यात (४) श्रन्‍्तिम 
फल | पह्ले हो इसका' विवैचन हाँ चुका' है कि संघर्भा कथानक का' अनिवार्य तत्त्व 
है। यह पुतृह्ल की सृष्टि करता है अतः हन पाँचाँ अ्स्थातओं में संघर्णा का ही 
पविकास हुआ है| इसमें भारतीय अ्स्थाओं से जिल्कुल हो भभिन्‍न रूम में तनाव 
बढ़ता' हो जाता' है, इन्द्र मैं करों नायक सफल होौता' ह दिलाई दैता' है तो कभी 
प्रतिनायक । कथावस्तु के आरम्म मेँ जौ' संधर्भा या' विरौध उत्पन्न हौता' है 

दूसरी मैं वही संघर्णा बढ़ जाता है। तीसरी अवस्था में संधर्भा कै विकास की चरम 
सीमा' आ जाती है, जहाँ से किसी एक पद्चा की विजय का संकेत मिलने लगता' है | 
चाथीः मैं विजयीदल की जीत निश्चित हो' जाती है और पांचवी अवस्था' मैं 

फगहै का' अन्त हो जाता है। शैक्सापियर कै युग मैं तथा उसके बाद भी कुछ काल 
तक इसी पद्०ाँति की प्रधानता रही किन्तु तृतीय युग मैं हब्सन की यथार्थवादी शैशी 
के नाटकाँ में निरूपणा ( 52% ?०5। ०७७. ) नहीं पाया जाता' है| नाटकाँ 
की कथावस्तु ब्रारम्भ से हो चरमसीमा' की और प्रवत्त विदाई पहती है। वस्तु 
विन्थास की पाचाँ' अ्वस्थाओं को रेखा चित्र कै द्वारा इस प्रकार समफ सकते हैं !«« 





पहले मैं संघभ का आरम्भ हुआ' दूसरे में संघ्का' विकास दिखाया 
नगया' है भार तीस मैं संघणौ अपनी यरमससीमा' पर पहुँच जाता' है फिर शत शने 
संघर्णा उतार पर जाने लगता' है ब्रौर अन्‍्त मैं कौह एक पा विजयी हाँ' जाता है | 


जा आह! जय! जाओ आओ जोकि आए भाएआाक बॉकि'योकि आ पाक गीह: ज जोक बह समलोए सॉमिसोंलि शक! आशजडल्येंति चेक! सके शीला आड़े हक जक महा सह! अंक भा हक आए साहब साक शा पतह मंडी! जोक भोले अंक अधि: जद जोक आह जीवित: आफसकक आह आह जाड़ोत शोकेक चाहते सक४ बी 


 ह हा७ नमैन्दः भरस्तु का काव्यशास्त, प्रथम संस्कर0।, सं७ २० १४+भार५मं०,१५०२६ 


चक 4 दर हु य्क 


यदि दु:जान्तकी हे तो नायक की पत्यु 'िझाईं जाती है और सुतान्तकी है तो उसके 
विपरीत फल हीौता है। तथा यदि ट्रेंजी कामैठी हुए तो गम्भीर कथा' का अन्त सुउ- 
पूर्ण होता है। कामैढी मैं आकस्मिक विर्पाति की उपैज्ञता काने या' दूर्देव से बचाने के 
लिए सुतर पूर्ता जनन्‍्त मैं लय होता है । हे आस्तू ते कझा' है कि वस्तु संगठन भी विहत्ति 
ट्रैजैडी के गम्मीर प्रभाव के लिए जितनी घातक हो' सकती है उतनी कफामैही के लिए 
नहों जिफ्रा' बराधार जे विकृतिमुलक होता है| हु बशस्तु दाएा' अनुधाधित कथयामक के 
दौनाँ' चमत्यारक जग स्थिति विपर्यय और अभियान तथा' उनसे संबद्ध विवाति और 
संबति की उपादेयता' थी कामैडी कै लिए स्वतः सिद्ध है। प्रम का जितना' उपयोग 
ट्रैजैडी के लिए ऋ्रीष्ट है उतना' ही कदाचित कामेंढी के लिए भी माना जा पकता' है , 
बर्धाह।/ः गम्भीर प्रॉन्‍न्‍तचि जितनी भर्यकार जोर कछाएाल्पादक हीँती है, जाधारएा' 
ध्रान्ति उतनी की उास्यम हो साती है। जे 


भारतीय दुषष्टि से हुपक दस प्रजार के हैं और इन दरों में था के 
विजय तथा' विन्यास में भी अन्तर पड़ता' है। दशम्पर्कोँ की तालिका वैकर उनके 
विभिन्‍न विजय रव॑ विन्यास कौ स्पष्ट फिया गया है ++ 


१. नाटक-पंकापधि युक्त पौराणिक या' ऐैतिहासिक वस्तु , ६से १० हक | 
२: प्रकाएा- पंकराधि युक्त कॉल्पत वस्तु, ४ से १० अंक तक | 
३९ भाए- धूर्तचरित विषयक फल्पित वस्तु, शक शक 
४. प्रश्यन- कॉल ल्पत वस्तु, एक आफ 
५. डिम-- पीराणिक वस्तु, चार अफ, विमर्श रहित चार संधियाँ में विभकत वस्तु । 
६ व्यायोग- प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु । गर्म तथा विमशी रहित तीन संधियाँ एक हक | 
७ समवकाए- दैव *दैत्याँ से सम्बद प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु, विमश साॉन्चि का धभाव 
' और शैणा चार सॉम्धियाँ की स्थिति, ३ #। 
८ वीधी-कॉल्पत वस्तु, एफ ऋ#ऋ 
६ अंक- प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु , एक अंक 


अमाक! कक आक जाडेश मात गयीं जोड़ बाग आह! मेक: बाकि गाडीए धीरे कोश आफ ऑ्कि अर! बात जय आह काका आकक आकर पाक पाक भांक मोक्रे साई! भाके हा अर जोक आ काहक सबके गौड़ से चाके बहट जोक कोड आगे! सा फोड़ कक जाक अं बका जड़ आदा! संक् आए! सह आह सके कहोडि अधि! शोक ऑड जा! 
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१. ए०निकत ; दि धुयाौरी भाव ह्वामा, १६३१ ६०, पृ७ २३१ 


२ ढा० मगेन्द्र :" शरसस्‍्तू का फाव्यशास्त्र, प्रथम संस्फरएा, संवतु २०१४५१०१२५-र२६ 
१ घही, पु० १२६ 
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१०, इंहामग- मिश्रित कथावस्तु, चार बे, गर्भ व विमर्श से रहित तीन सौधियाँ' | 


पाश्चात्य नाट्यशास्वतेकथानक कै निरूषण' बाले भाग की विशेष रूप से 
व्याख्या की है क्याँकि प्रा म्पक दृश्य या' विवरणा' स्पष्ट होने पर स्रामाजिक 
नाटक का' पूरा' पूरा' आनन्द ले सकेंगे । एफ०सत्० ल्यूकत महाँदय की धारएा"' है 
कि भिरूपा।' समानहूष से उच्च ध्यान युक्त हो सकता है और शान्त भी, परन्‍्सु 
शान्त निरूुपए।' अधिक शक्तिशाली होता' है | पांच मील की दौड़ से आरम्भ करना 
उत्तावलापन हा जाता' है आए कहीं दर्शक निर्विष्ट समय पर उपस्थित ने हो सका 
ता' प्रारम्भ की बाते खा व्य हो रह्र सकती हैं|” $ हसी में आगे उन्हाँते पुन! 
कहा' है कि प्राएम्म स्वरय॑ अ्रभिनयात्मक हौ'ना' चाजहिए शन्‍्यथा' यह मॉस्तिष्क चाटने 
बाला' और अस्वाभाविक गाॉँठ प्रतीत होने लगैगा' | हे 


नाटक की वस्तु की रचना के सम्बन्ध में रामचन्द्र गुएाचन्द्र ने करने नाट्य- 
दर्पता' मैं कहा' है कि नाटक को वस्तुओं की रचता' गौपुच्छ के कैशों के समान के और 
जौ उदात तथा' मनौर॑जक भाव हाँ उनको आगे जागे (घुल्य रूप से ) प्रस्तुत करे | हु 
गौपैच्छु के बालाँ में कुछ थौढी हो दूर तक जाते हैं कुछ बीच तक पहुँचते है और कुछ 
जैततक फैले प्रण्ते है | हसी प्रकार वस्तुओँ की रचना' करने का' उपदेश दिया गया' है | 


जानी भाह।! साकियाए। जोडी वानी जोक अंक! माक शक साक वॉक संधा आफ: काका जड़ा आड़ भाड़ आह बंदी! मेड जोक गाक़ ड़ कीए आग भर लोड साफ बॉ आती अंधा पा भरे आफ जा ऑक आये! काका आड़ जगा! जा भासि भा! आम सके सोकः ऑंए जड़ा कड़ा आह मोड! वां! जोक यह! आर भोज! कहके भोके तक! पाक 
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३, रामबन्द्र गुणबन्द्र विरतचित नाट्य दर्पएामु यून १४, (हिन्दी व्याख्याकार , 

बाभाय विश्वैश्वर, प्रथम प॑स्करणा, १६६१ 


साक १ ड़ आ 


अरस्तू ने कथानक के आथा'म के सम्बन्ध में कहा' है कि * कथानक मैं एक निश्चित 
विस्तार आवश्यक है -- जी सरलता से स्मृति मैं धारणा किया जा सके ॥* * नाटक 
का' कथानक अभिनय की बस्तु है। पाठ्य वस्तु चाहे जितना' ब्राधिक्त विस्लुत हाँ, 
उसमें पाठक यदि विस्तार कै कारए। कुछ विस्मरए। सा कर रहा' है ती तुरन्त पीछे 
पन्‍ने पलटकर विस्मृुत बात कौ समता कर सकता है। किन्तु दृश्य काव्य मैं जौ 
दृश्य समाण्त ही चुका' है वह आगे को नहीं अतः अरस्तू का मत सर्वमान्य होना' 
घारजहए । कथा' का प्रारम्भ ऋच्छा' हो' जाता है तो नाटक को अज्धी सफ्लता' 
प्राप्त ही समफी जाती है | त्री बैकर मै इसके लिए साधन बताये हैं -- 

१, स्पष्टता' है। स्पष्टता से बैकर महाश्य का' तात्पय सम्मवत: यह है कि प्रसुख 
पात्राँ का स्पष्ट झुप से परिचय रव॑ उनका' आपस का' संबंध किस समय की कथा' है 
यदि दर्की बता' दिया जाथ तभी प्रारम्भ शथवा' "एक्सपौजीशन' सफल सममका' जायेगा! 
क्याौंकि प्रारम्भ स्पष्ट रहमै से आगे की कथा' समक ने मेँ दर्कौ कौ उलकन नहीं 
होगी और वै भ्रानन्द का अनुभव करूंगे | 


२, प्रारम्भ ऐसा हाँ कि स्वाभाविक लगे । जौ' घटनाएँ प्रारम्भ मैं रखी जाय॑ 
उनके लिए पूर्ता प्रमाणा' हा' | अर्थात्‌ कार्य इस प्रकार किया जाये जिससे स्वाभा चिकता' 
को' ठैस न लगे । 


डे सबसे महत्वपूणतोँ साधन स्वय॑ मैं हइतना' झजिकर होना चाहिए कि आच« 
श्यक घटनाओँ की त्रीता' या दर्शक कै मस्तिष्क मैं धीरे धीरे छुपाया' जाय | ताप 
है कि प्राएम्म मैं इतनी शीप्रता भी नहीं होनी वाहहिए कि दर्शक को छुटन होगे 


लगै | 


| दूसरे ही पाणा जी वैकर मे यह भी कहा है कि भूमिका स्वरुप प्रारम्भ 
क्रतापूर्वक दैना' भा हए | ऐसा' प्रतीत हाँता' है कि प्रमुख घटनाओँ के लिए 

तो' कृष से चलमे को' कहा है भौए सामान्य बातें जाँ भूमिका स्वरुप है, उनकी प्रधानता' 

ने हाँते छूट भी अमिवार्थ है उन्हें दशैका को बताने मैं शीघ्रता' करनी चाहिए | प्र।र - 


साझा बाते सोक बह जद बहा! अंडे! वता माता जोक जाके जे! पाक थक! अडनोक कहर आह भोक नढ़ कयके भका जहा आह जोह: कांड आक भीड़ हक़ आए आक़ः जह मॉक आधा योनि आर आफ जद सोम हलक अंक जज! शक पर आक आाक ताक तह भीकि मंद आनंड, का जाट जाके: आह: पहिह केश! जाके माके अगर मी 
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का श्छ रे पका 


म्पक शीघ्रता' की बढ़ती छुई काचि का कारएा' पांच के स्थान पर तीन था चाए 
अकाँ के माटक लिसमे की प्रवुत्ति कै-काय्ययः है। 


कथा' का' आरम्भ रव॑ झन्‍त सानव जीवन के आपमस्भ और बैत के समान 
हो महत्वपूर्ता माना' गया' है। अतएवं हम वौनाँ पर विशीक्रा बल दैना' अनुचित 
नहों कहा जागेगा' | चरित्र, स्थिति और क्थीपकथन में मी विरौध चिशेण” बल 
प्रदर्शित करने का' महत्वपूर्ण साधन है। प्रह्यमन में विशेष रुप से वैदाग नायक, 
दौहरे रंग में रंगा' बुराफाती बल नायक, बौर निर्दाँणा नायिका अ्ीमित नाट£ 
कीय स्थितियाँ पैदा' करती हैं। प्री बैकर में कहा' है कि विशौधी स्थितियाँ से 
सबसे अधिक नाटकीय व्य॑ँग्य की उदुभावना' हाँती है । * क्‍वरीध कै दारा विशेष 
बल जब नाटवीय व्यंग्य कै रूप मैं फलीभृत हाँता' है तो नाटकीय संशय पैदा' हौता' 
है| जब दशक हंती या सदन से थक से रहे हाँ , उस समय विराधी संवैगात्मक 
महत्वयुक्त दृश्य बहुत महत्वपूर्ण हो' जाता' है। 


नाटक में हूति बनाये रखने के लिए एक अंक सै दूसरे अंक, एश दुश्य से 
दूसरे दृश्य श्रौता' या दक्क को ले जाना उचित हौता' है। पर्दा उठा और आक- 
जता का' भारम्म पु | बैंकों के मध्य दर्श पा पुन! उठाये जाने के लिए 
उत्सूक एहता' है इसे उत्तम गति कहते हैं। बैकर महाँदय है अगति कौ थी तीसरा' 
महत्वपूाँ गुएा' स्वीकार किया है। उत्तम गति स्पष्टता,, उचित बल श्र निश्चय 
अथातु "सस्पैन्स' पर ममिर्भर करता है। क्ञमिक गति कूतुष्ल की सुत्टि में बहुत कार्य 
करता' है| जन एक अंक से दुपरे जैक में ऊातचि वृद्धि हौती जाती है और चरमसीमा' 
बॉ न्चिम मयवनिका' पर अथवा' बहुत थौंढ़ा पहले पहुंचती है, तो कथा में कूठृछत की 
उचित सुत्ष्टि का' समावैश कहा जायेगा | 
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तक श्ध | तक 


चरम्ती मा' कुतूहल का ऋण्ड भाग है। उस दृश्य, अऔक, घटना का' वह 
चाएा चरम सीमा का हौता' है जहाँ तीवृतम कुतृहल प्राप्त हौँता' है। यह वष्ठ स्थल 
है जहाँ दर्क कार्य व्यापार मैं, कथौपकथन में अयवा' मृकामिनय मैं या विचारा मैं 
प्रबलतम संवैग का' अनुभव करते हाँ | व्य॑स्थ चरमसीमा' पर पहुँचने का' प्रभावशाली 
साथन है। श्री बैकर ने कहा है कि यदि चरमसीमा' की प्रत्याशा' दर्शी के लिए 
हाननिप्रद है, ती' पुनछातक्ति इसकी हत्या' कर सफता' है | जे तअरधांत कुठृहल की 
सुत््टि का प्रश्न हो समाप्त ही जायेगा | 


कथापस्तु मैं स्पष्टता,, विशेष बल बार परिवर्तन की व्यवस्था' ४ 


नाटक का आरा ्म्मिक भाग कथानक के निर्माणा' मैं बहुत महत्वपूर्ता होता! 
है क्याँकि दर्शाी' में शीघ्राततिशीय छत्रि की उत्पत्ति करना' सर्वप्रथम ऑनिवार्थ बन 
जाता' है। ऊाचि जागृत करने कै लिए सभी प्रदुव पात्नाँ का परिचय तथा' उनका 
आपस मेँ संबंध प्रारम्भिक भाग में दैमा नाटककार के लिए अभिवार्थ विभरय बन 
जाता' है| श्री बैकर ने हसके लिए साधन बताये है कि " ने तौ' प्रकल कथौपकथन , 
ने ती उत्तेजना' पूछा परिस्थिति हो उत्तम कंल दैती है। स्पच्छता' का प्रभाव हाँता' 
है| जिन व्यत्तियाँ के दाशा नाटक का प्रारम्म हाँता है वै कौन हैं तथा' उनका 
आपस का' संबंध क्‍्या' है, यह दर्शक समुह नहीं जानेगा' तो किसी भी सीमा' तक 
प्रयुवत प्रबल क्थापकथन एवं उत्तेजित (स्थिति स्थायी छवि पैदा' नहीं कर सकती | 


इसकी बात बैकर महादय ने स्पष्टता' के जतिए बताई है फकि वस्तुतः दृ्श्याँ 
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| के जीकपी७ बैका्‌ का | । - ५० ६ हू, 





क टेकनीक' , १९४७ »पू० १४४ 


के श्उ४ शक 


आर वैश्ूमत' के द्वारा भी कथा' के प्रारम्भ मैं सरलता होती है। इससे पान 

की राष्ट्रीयता अ्रधवा' किस प्रदेश का' निवासी है यह स्पष्ट हो जाता है | 

दी अंकों के बीच के समय का' व्यवधान भी स्पष्टतया' बताना चाहिए यादि कथा' कै 
विकास मैं महत्वरृज़्ता' ही ॥ उपरॉक्‍्त विद्वान ने यह राय दी है कि श्र 
कठिन कार्य पात्रोँ का आपस में संबंध दिखा'ना' है। इसके लिए सामान्यतया' भूतकाल 
के हलिहास की व्याख्या' की आवश्यकता है। यदि नाटक की' पृर्ता संचैगा त्मक 

प्रभाव से युजल बनाना' है तो यह इतिहास स्पष्ट रूप मैं समक।' जाना वाजहए। न्‍ 
किन्तु यह विचार कैवल सेतिहाशसिक नाटकों के लिए ही हो सकते है। आजकल कौ'रस 
तथा' स्वगत नक्‍ठकाी कथन , मुकाभिनय आदि के दरार प्रारम्भ करने की प्रथा' का 
ता' पूणातः बहिष्कार कर पिया गया' है | 


कथा' प्राएम्भ का एक अन्य साधन भी है कि एक प्रबल जिज्ञासु विदेश से 
लाटता' है और उस जिज्ञासा की ब्ाप्ति में एक के बाप दूसरी बाते तथा लौोगाँ का 
श्रायस का' सम्बन्ध आप पता चलता है | बहुत दिनाँ पश्चात विदेश से लौटने 
पर उसका जिज्ञासु होना, अपनी बीती बाताँ कौ बताना, अपने परिवाए की 
बाता कौ' जानने की तीज हच्छा' स्वाभाविक हो है। इस प्रकार नाटक के आरम्भ 
में दर्की का पाना से परिचय मी हुआ और कथा का आरम्भ भी हुआ | 


ग्रभी हाल में टैलीफॉन, स्टैनौग्राफार और उससे भी त्राधिक ममिकट 
भूतकाल पैहिक्टाफतम " परैशान नाटककार के लिए साफ सफल प्रधाग सिद्ध 
॥ 
हुआ' है | 


प्राचीन भारतीय नाट्याचार्याँ मै क्यावस्तु कै प्राधात्याप्राधान्थ की 
१. जी०पी०बैकर ! डेवेटिक टैंकनीक' , पु७ १६१ 
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तर्क श्ज छत 


दुष्टि से दी भेद किये हैं +| १, आधिकारिक तथा ऋढूप कथावस्तु कौ प्रासंगिक 
कहते हैं| जैसे रामायएा' में रामन्सीता की कथा' आफिताणिक है तथा' सु्रीव«विमी ८ 
आग आदि की कथा' प्रासंगिक है। प्रासंगिक के पुन! दी भेद्र किये गए हैं “८ 
पताका' और प्रकरी |" प्रासंगिक के हन दोनौं मैदों की व्याख्या अर्थप्रकृतियाँ 
ब्रथातु कथानफ के विन्यास वाले अैश में की गई है। पताफा' के साथ हो बताका' 
स्थानक की भी व्यूत्पति करते हुए कहा यया' है पढ़ा जहाँ प्रस्तुत भावी वस्तु की 
समान हर समान विशेषणा' के ठाएा अन्यौक्‍्तिसय युवना हो उसे पताका' स्थानक 
कछते हैं | 


पाश्चात्य दुतष्टि से कधामक के प्रकाए-+- 


पाश्यात्य नाट्यशास्त्र मैं मी कयानक दी प्रकार कै माने यर हैं >सल 
और जाटल वर्याकि उनके अनुक्रार्थ- वास्तविक जीवन कै व्यापारों मैं मो यही भेंद 
है। सरल वह है जिसमें 'स्थिति विपयंय और अभिज्ञान के बिना ही सराग्य पर 
पर्तन हौ' जाता' है तथा' कार्य व्यापार एक बोर अविकचिन्न होता है। जटिल कथा 
मक में भाग्य परिवर्तन (स्थिति विपयय या शभिज्ञान अथतवा' दौनाँ कै दापा' होता 
है | जटिल कथानक कै दी प्रधुत #ंग हुए “स्थिति विपयंथ और अभिजञान | 
अरस्सु मे इनका बहुत महत्व (दिया है। स्थिति विपयंध स्वधा' अप्रत्याशित और 
१८ धमिक धन॑जय : दशकपकण , प्रथम:प्रकाश;, कारिका ११-१२ 
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कक श्् अफे 


आनिच्छित होता' है। हाडिफस की कथा' मैं दूत द्वारा यही होता है +- स्थिति 
एकदन उलट जाती है, दूत चाहता' है हहिपस का मन; परिताोभ काना फिन्‍्सु 
परिए।।म उसकी इच्छा के विरूद्ध > सर्वया' प्रसिकूल- हाँता है। यही जीवन की 
विभमता' है। स्थिति विपरयय मैं वैषम्य का ऑस्तित्व अनिवार्य है अनजाने स्थिति 
उज़ट जानें की अरस्त्‌ ने बहुत महत्वपूएी माना' है | * अभिज्ञान शायुम्तल में दुरवासा' 
शाप, घुड़िया का जी जाना आदि इसी प्रकार के प्रसंग है । शाप की कथा तौ' 
अवश्य ऋमाव्य है किन्तु मुद्रिफा' लौप हीना स्थिति की विणमता' के लिए सुंदर 
प्रसंग है। अभिज्ञान में रहस्य के उचुधाटन से स्थिति मैं परिवर्तन हाँता' है कथानक 
एक मौड लैता' है जो अनुकूल अथवा प्रतिकूल सुसद अकवा' दुःखद कैसा' भी हो सकता 
है। अभिज्ञान के अमैक रूप हैं « (१) स्थित्तिजविपय्यंध से संयुक्त अभिज्ञान विजमता' 
के साथ घाटित हौता' है अत! इसमें दुह्रा चमत्कार और कुतृह्ल होता है । (२) 
गचिहना दारा भ्भिज्ञान को सबसे कम कलात्मक अरस्तु ते साना' है। दुष्यंत दाएए 
भरत के बाजु में बांधा' रक्षा यंत्र का स्पर्श हसके अन्तर्गत आशगा' ॥ (३) आयोजित 
अभिज्ञान मैं कवि मनमानै ठग से अभिज्ञान संपन्न कराता है। (४) स्मृति जन्य 
अभिन्ञान में वस्तु विशेष की देखकर एहस्थौद्घाटन हाँता है। अभिज्ञान शामुन्ततम 
का' अभिज्ञान इसी कौटि का है। दुष्पंत को घुद्रिका' के दर्शन ये शझुन्तला' का स्मृत्ता 
हाँता' है बार कथा' की गाँत माँड ले लैती है। (४) वितर्क दाएा अभिज्ञान मैं 
कौसक है पात्रों के को द्वारा अभिज्ञान हाँता है। (६) मित्र अ्भिज्ञान कै बन्तगत 
कार्ट एक चम्रित्र बुक्ष गलत निष्करशी निकाल लैता है जैसे के ने कहां अन्य कौ पतुण 
चढ़ा नहीं सकता है। स ने स्ौना कि के धतुण' को पहचान तैया जिसे उसने वा'स्तव 
में दैसा' नहीं था और इस आधार पर अधभिज्ञान कराना कि के भनुत्न को पकवान 
लेगा दुष्ट तकेँ है । (७) सर्वश्रेष्ठ श्रामज्ञान यही स्वाभाविक अमिज्ञान है जौ घटना 
१, ढा० नेन्द्र :* भरस्तु का काव्यशास्त*, प्रथम संस्करएा, स॑० २०१४ घि०, 
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भक शक ये 


में से ही उद्भुत होता! है जहां आश्चर्यजनक एहस्थीदुघाटन स्वाभाविक साधनाँ से ही 
हाँता है। 


पाश्वात्य एलियाबैथ कालीन नॉटकाँ में दौहरा' क्धानक प्रयाग किया 
गया' है। शैय्सापियर के किंगलिवर! मैं ग्लौस्टर और उसके दी पुत्री की दूसरी कथा' 
की यरजना' है। शैनधापियर के प्मी नाटठफाँ मैं उफायाएं चलती है। लौगाँ का' 
विचार है क्‍कि वुलुछत भा स्थायीत्व बिना उपकयाथोँ # जहुत कठिन है। एलिजा- 
नैथकागोी न युग मैं ऐसे नाटक बहुत प्रवलित थे । पिन्‍्तु साधुनिक नाटक कैंवल एक 
कथा'नक सैकर प्रशिद्ध हुए हैं। वै रंगमंच के लिए तो सरल है ही लिखने में मो सरल 
हैं। शपस में सम्बद्ध कई कथानक जैसे शैवसपियर के नाटक में प्राप्त होते है, कृतृह्ल 
की स॒त्ष्टि में तथा' उप कुतूह्ल के टिकाऊपर मैं सहायक्र होते हैं फिन्‍्तु यह भी भ्रम" 
पुएए है कि कला कथाउक ख्सफल है। 


कथानक का आधार 


भारतीय नाट्यशास्न मैं इतिवृत्त को' आधार की दषच्छि सै तीन प्रकार 
का' माना गया है « प्रस्यात , कॉल्यत एवं मित्र । प्रस्थात कथानक पुराएा' इंति« 
हास आदि से गृछ्ा' किया जाता है। हफ़्की वास्तविकता को नष्ट ने होने दैने 
का' प्रथल्न नाटककार कै लिए अवेक्षित है। परिवर्तन कैवल उसी परिस्थिति मैं 
किया जाता' है जब प्रमुव पात्र कै चरित्र कर्क की संभावना हो बोर ससास्वादन में 
कड़े बाधफ्नहों ने दे । कालिदास ने दुवाँसा' के शाप की कथा' की सुत्टि करके दुष्यन्त 
के फामुक चित्र की कल्यना पर रकाण कर सी है जिससे नायक का' घोरीदात्तस्थ 
अदभूतञाता' बना' है। (२) उत्पाय कथानक स्थर्य कवि की कए्पना' पर कार्य कर 
आधारित रह्ता' है। इसके निर्माशागैकणि की प्रतिसा' पृर्णाति! कार्य करती है | 
(३) प्रख्यात्त तथा उत्पाच दौनाँ के मित्रता कौ' (मित्र कहते हैं | रे तात्पय यह है कि 
१, अभिज्ञान संगेधित बातें ढा० मगैस्ठ की शुस्तक से ०- 

हा० मगैम्द्र>बरस्तू का' काव्यशास्त , प्रथम बंस्करणा, २० १ए४वि०,पृ०७७०७८ 
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थक श्छ्ः माक 


इसका कुछ अंश इतिहास आदि प्रत्यात पृष्ठप्षाम पर और अधिक कक कल्पना का! 
आधार लेकर निर्माण किया जाता' है। इसके पूर्व चचा की जा चुकी है कि वस्तु 

के आधिकारिक पताका' और प्रकगी तीन भेद होते हैं। ये तीनाँ भी प्रस्थात 
उत्पाध गौर मित्र इन भेदाँ कै कारएा तीन तीन प्रकार के होते हैं। साथ हो हति- 
वृत्त दिव्य, मर्त्य तथा' विव्यादिव्य होता' है | न 


इसी के समरूप पाश्चात्य नाट्यशास्त्र मैं कधापुलके तीन बराधार माने 
गए हैं +» १, दनन्‍्त कथामूलक , २, कल्पनामुलक, ३ क्ांतहासमुलक । दन्तकथा' युलक 
इसलिए आधार बनाया गया कि जा सम्भव है वही विश्वसमीय भी है और जा 
हुआ नहीं उसकी सम्भाव्यता' में हम एकदम विश्वास नहीं कर पाते हैं। कल्पना 
पुलक में जैसे तेसे परम्पतागत्त दन्‍्तकथा'ओ्ँ को ग्रछ्ात करना' श्रावश्यक नहों है । 
घटनाएं और नाम सभी काल्पनिक रस सजते हैं |" के आए यदि संयोग से वह हृति 
हासिक विषय भी ग्रह्या कर ले तब भी उसका कावि एप अक्षुप्वए। रहता' है क्योकि 
ऐसत कौर्ड काएएा' नहीं है कि कुक घटनाएं जी वास्तव मैं घटी हैं सम्भव और सम्भाव्य 
के नियम के अनुकूल न हाँ उनके हसी गुणा के नाते वह उनका कवि या स्रष्टा' हाँता' 
है |" अब तक अऋस्स ने तीनाँ की जिस प्रकार व्याख्या की है उससे स्पष्ट है कि 
उसमे दन्‍्तकथापूलक आधार कौ सकीष्छ माना है क्याँकि इसमें सत्य तथा' कल्पना का' 
सुन्दर समन्वय हो सकता' है। गम्यीरतापूर्वक विचार करने पर पा श्यात्य दन्‍्तकथा'« 
घूलक और भारतीय प्रख्यात पूलक के पूल मन्‍्तव्याँ में बच्ुत अधिक समता है। दानाँ 
प्रॉसद्ध कौ महत्व दैते है | 


भारतैन्दु हरिश्चन्द्र के "सत्य हर्श्वन्द्र' नाटक के प्रथम अंक में इन्द 
भाप नारद के वातालाप में हरिश्वन्द्र की प्रशंसा" से इन्द्र में हंच्याँ पाच के उदय सै 
कथा का प्रारम्भ होता है। तुतीय मेँ ह्प्श्विन्द्र सत्य जार धर्म के पक्का 
“६ जाक चनज्य : दंहुपंक्रम, काका है 200४७॥७॥७७७७४७७७४४७७४॥ 
३, ठा० मगैन्द्र :” अरस्तू का काव्य शास्त्र, प्रथम संस्करण, संवत्‌ २०१४ वि० 
, पु? है: "8 


३, ढा० नगैन्द्र : भरस्तू का काव्य शास्व, प्रषम संस्करता सं० २०१४ वि० ,अनुवाद 
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चक श् हट 


स्त्री और पुत्र तक का' विक्रय काने का' निश्चय करते हैं। $ यहां प्रयत्न नामक 
कार्यावस्था' है। तृतीय ऋ# में हर्श्चिन्द्र कौ विश्वामित्र शीघ्र दान की दर्षिए्ा' 
चुकाने के लिए चरमसी मा पर अपना' क्रौघ प्रदर्शित करते है और हॉर्श्चन्द्र भरफकता« 
'धिक्त विनग्रता' दिखाते ई'बझत: मुनि स्वगत कथन कै छारा' राजा के महानुभाव हाँने 
की प्रशंधा' करते है। यहाँ प्राप्त्याशा' नामक अस्था' है। चतुर्थ अंक में दैवताओोँ 
का' हरिश्चन्द्र की जय जयकार करते हुए अपने कौ राजा का वश्वती बताना और 
राजा का प्रतौभन में न ब्राना नियतारप्ति की ऋस्था' है।* भ्रष्ट महासिद्धि , 
नवानिाधि और बारह प्रयोग कौ उन्हाँसे सहर्णा त्थाग कर अपने सत्य और धर्म का 
निश्चय कराया | इस अक के शैतिम भाग में भगवान आविशुंत छो कर कहते है कि 
सत्य धर्म सबकी परमावाधि हाँ गई | दैतौ तुम्हारे पुए्यमय से पृथ्वी बार बाए 
कॉपती है। अब त्रैलाबय की पक्ष करो | ४ * है फलागम की अवस्था' का चौतन 
होता' है। हन्द्र ने परीक्षा लेकर जान लिया और जैलौक्‍क्य कौ बता विया' ॥ 
हरिश्चन्द्र वस्तुतः सत्यववीर, दानवीर के अच्छे उदाहरणा है । हन्ड स्वय॑ स्वीकार 
करते है क्‍कि यह सब उनकी दुष्टता थी बीर दमा मांगते है । 


'चन्द्रावली नाटिका मैं प्रथम अंक परिचया त्मक है क्याँकि नायिका चन्द्रा'- 
वली तर ललिता कै स्‍्नैदहालाप मैं दौनाँ की घानिष्ठता' का' परिचय ती' प्राप्त 
होता हो है और दौमाँ के आत्मीयता' पूएाँ ऑर व्यक्तिगत बातचीत मैं चन्द्रा- 
वली अपने मर्म का ऋगुँठन खौलती है तथा' अपने प्रेम का' लप्य भी स्पण्ट ब्रताती है | 
१, गजरत्नवास :मारतैन्दुनाटकआावतली , प्रथम भाग, दिण्सं७, सं० २००८ , रामना० 

' लाल, इलाहाबाद , पृष्ठ ४५ 
२: वही , पृ७ ६६ 
३४ वही , पृ०६६ 
हू बरी , पु७ १०४ 
रा बही, पु० १०७ 
६ वहीं , पृ० १७० (चन्द्रावली नाटिका से), 

























कृथा' का प्रारम्प होता है। दूसरे हक में चन्द्रावली 
की एक एक पैह के पास जाकर हूँढती 


विशज्विप्त के समान कुशा' 
इसमैं प्रयथत्म नामक क्रायाविस्था' कै 





प्रताप 
दिखाने की 
कुणाए को सौजती 






आप्त सी चन्द्रावली इधर उधर वौह्ती 
है किन्तु जितीय बकावताए मैं कृष्णा के नाम बन्द्रावली 
प्रयत्न मैं परत होने का सुचक है। इस जैक में वन्द्रावती का प्रैम 
तीव्र हो' जाता' है। प्रथम #क मैं कृषा' के प्रति प्रैम कौ छिपातीः है किन्तु दू 
मेँ विएहीन्‍्भाद में प्रताप करती हुईं लोक बच्चन को थी तौड़ डालती है | 
तृतीय ऋक मैं प्राप्त्याशा नामप मिलता है क्याँकि सक्तियाँ 
प्रयत्न के फलस्वरूप चन्द्रावली और कृष्णा के मिल 
का्ममनी के कथन मैं एक्ष स्थान पर विफलता' की ब्राशंका' हाँती है -“ हाँ चन्द्रावली 
विचारी तो आप ही गई बीती है, उसमें भी ऋ्र तौ पह़े में है 
रहती हैं, कफलक भी नहीं दैसने पाती | अब जया“ 
चन्द्रावली की वीन हीन विरदशवस्था' ले डवीभूत हाँते हैं ++ 
प्रैम 'पकक्‍्का' है, दैसो' मैरी सुधि आते हो इपके कपोलाँ पर कैसी 
| नैत्राँ में आंसुओंँ का प्रवाह उससे बाया आदि 




































कम 


पारजडियाँ को अपने कर्म उचित दाह प्राप्त होना' फलागम की ऋस्था' है। 'विषस्य*« 
विजर्माजधमु * में भारतैन्दु ने भाएा के प्राय: समी लक्षण का समावैश किया है | 
प्रारम्भ में ही भाठाचार्य परनारी में रत रहने वाला फी अंतिम दुर्गति की चर्चा का ते 
हुए वढौदा' नरेश की शासन तअव्यवस्था' और चरित्रहीनता' संबंधी बाताँ पर उत्तर बाता 
है यहीं कपा' का प्रारम्भ है तथा' मल्डाएशा'व का पतन हो फलागम है| 


ललिताचरए।' गाँस्वामी के यवरनौद्धाए नाटिका। मैं कथा का' प्रापम्भ 

डाकू के कथन से हौता' है “मेरे ग्यारह और नी वर्जा की दी कन्‍्धाएं हैं जी मातृ 
विहीना' है, उनका' मेरे सिवाय और कौर्ड नहीं है पर्धाँफि कौन मनुष्य घुफस भयानक 
डाकू के साथ संबंध एतने का साहस कौगा' | आज वे बआालिकारँ अनाथ हो गई उनकी 
ब्राप कृपा' करके वृन्दावन पेजवा' दैना' अपने इण्टदेव की वहाँ जाकर स्व जौज हैँगी ॥* 
दूसरे अंक के दूसरे दृश्य मैं गंगा और यघुनावाई अपने को अनाथ पा रही हैं। चलते 
चलते श्क्कत कर बैहीश हो' जाती हैं तभी विशुद्धानन्द आकर कहता है कि ' यहाँ तो 
दी सुन्दरी पढ़ी हैं जिनकी सरोज मैं मैं सारे संसार मैं घूम आया | * और उठा कर 
ले जाने का' प्रयत्न करता' है किन्तु परभानन्द नामक हित हरिवेश के शिष्य द्वाएा 
उनकी रक्त की जाती है श्रीर दूसरे जैक के तीसरे दृश्य में परमानन्द मनौहरदास के 
पास उन लह़कियाँ को रखता' है तथा' मनौंहरदास बाप की तरह उन्हें रखने का वचन 
दैता' है। यह प्रयल्म की अवस्था' है। यथचिपि वीच में वह पथ प्रष्ट हौकर उन्हें बेचने 
जाता' है किन्तु थौढी ही दैर मैं फ्स्वक्त्व पश्चाताप करता' हुआ दिखाया गया है। 
उसके मन मैं विकट समसस्‍्या' है, यही अपय विकास है। मनौहरदास के घर गंगावाईं 
गा एड़ी है। गाना समाप्त होते हो आकाश वाणी हौती है 'पुत्रि क्याँ होती 
पविकल भक्त मुफे (हित मारने | १ यहां प्राप्त्याशा की ब्वस्‍्था' है। नियताप प्त की 
अस्था' में परमानन्द जी पहुंच कर लहकियाँ कौ वुम्दावन ले जाने कौ कहते है। थ 
१ ललिताबरएा' गौस्‍्वापमी :' यवर्नोद्धार माटिका , प्र०ए०, सं० १६८२, ज्रीहशित+ 

' माटूय सामातति, वृल्दावन, प्रथम हक, चतुर्थ दृश्य, १-१४ 
२: वश, १७ ३३-२४ 
३१, वी, पृ० #ै८ 


«हुई २५७ 


चाँथे #क के अत में गंया' और यथघुना प्री।हित जी के सामने गा रहो हैं। यहीं फला* 
गम माना' जायेगा क्याँकि लड़कियां ढाकू कै गंतव्य के अतुपार श्री हितजी के पास 
पहुँच जाती हैं । 


“चन्द्रहमस' में कथा' का प्रारम्भ यालव मुनि के कथन - "यह बालक बढ़ा 
सुलझणा डे ** में हो जाता' है त्याँकिकि चन्‍्द्रहास एक भूला भटका' बालक वदिवाया 
गया' है औपए अन्त में सुलज्ञएा' होने के कारएा हो परिस्थितियां उसके अनुकूल होती 
चलती हैं श्रौर एक दिन वह नाटक में फल का भौज्ता' राज्य प्राप्त करके होता है। 
डितीय अंक में सुगामिनी अपने पति धृष्टबुद्धि से चन्द्रढास को अपना दामाद जनाने 
को कहती है। पति की गअन्यमनस्कता' पर बह कहती है कि * पर विलम्ब ने 
करना' चाहिए ज्याँफि अच्छे वर के लिए सभी उधौगी रह्तै हैं| यहाँ प्रयत्न नामक 
कयावस्था' के दशन हाँते हैं। ततीय अंक में उपाय और विश्न की आशंका से फल 
प्रागप्ति का निश्चित न होना प्राप्त्याशा नामक ऋस्था' है। धष्टबुद्धि चन्दनपुर 
पहुँच कर चन्द्रहास की मरवाने की इच्छा से उसे ही एक पत्र लैकर मदन (शपने पूत्र ) 
के पास मेजता' है। उस पत्र मैं लिसा' है कि "“विज्ञ" या कनी दे दैना " यह पत्र सौते 
हुए चन्द्रहास की जैब से लता' मंडप मैं गिर गया है जिसे वविण्यया' पढ़ लैती है | 
चन्द्रहास को देखकर उसके मन में उसे वरएणा' करते की इच्छा जगती डै। वह करनी का' 
ती' चाट जाती है और विध' को विद्या कर दैती है। यहाँ भाशका' के साथ 
प्राप्त्याशा बनी एश्ती है। क्तुर्थ ऋ में राजा' कौन्तलय के कथन में नियत प्त है 

'अन्डुह्ास अपूर्व उन्‍नत हृदय लैकर संसार में ऋतीएा' हुआ है। इसी से सबकी सम्माति 
लैकर यैने उसे चुना है'* इधर धष्टबुद्धि भी चन्द्रहास को अपना राज्य दैना चाहते 
हैं अत; यहाँ फलप्रापध्त निश्चित हाँ' जाती है। नाटक के अन्त में कौन्तलय चन्द्र«- 
हास को राजदाद़ दैते है वहाँ फलागम नामक कार्यांवस्‍था' है | 


गुप्त जी का बूसरा पौराणिक नाटक तिलाौतमा' * भी भारतीय नाट्य- 
१, मीथितीशाए गुप्त :"चन्द्रहास", तृतीयाबुत्ति, सं० १६८०, प्रथम अंक,प्रथम दृश्य, 
* पृ छ 
२: वही, १० ४३ 
३ वही ,पु० श्रू 


क़ श्प् नै य्छ 


शास्त्र के ऋुह्प विकसित हुआ' है। इसमें कथा' का' प्रारम्भ प्रथम अंक में तीस दैत्य 
के कथन से होौता' है +- “मेरी इच्छा' होती है सबसे पहले अपने चिरश्तु वैवताओं का 
गरमागरम जून पफ्यूं ।" इससे दैत्याँ की लह्ठमे की उत्सुकता की प्रतीति हाँती है। 
प्रयत्न दूसरे अंक मैं वहाँ पाया जाता है जहाँ कातिकय औप इन्द्र दैत्थाँ का सामना 
करने का' प्रयत्न करते हैं। प्राप्त्याशा' तीसरे जैक में वहाँ हैं जहां इन्द्र वहएा' 
कातिकेय जावदि बुल्ा' कै पास जाकर दैत्याँ को' मारते का उपाय पूछते है। इन्दध 
वरूएा' से कहते हैं कि स्मरतञ' रख कि सके पितामह होकर भी प्रजापति दैवता' 
हैं।* पांचवें रंक के विज्ञमक ये वेनका के कथन - "बस ऋा कार्य सिद्ध हौना' ही 
चाहती है में नियतातप्लि नामक कर्मावसथा' है क्याँकति यहाँ नाथक इन्द्र को फल- 
प्रात्प्ति निश्चित सी हो जाती है। अन्त मैं सुन्द उपसुन्द के परस्पर मारकर मर 
जाते मैं फलागम अवस्था' पाई जाती है। दैत्य विजित होते हैं। दैवराज इन्द्र 
की जय जयकाए होती है| कया का' प्राएम्म दैत्याँ और दैवताओं के संघंगा से 
हाँता' है जाए अन्त दैवताओँ की विजय से । 


भावी कर्थांश के सूचक के रूप मैं पविष्य॑भक तथा' अंकावताए का प्रयोग 
शतक नाटका में हुआ किन्तु बैकावताएर प्राचीन परम्परा के ऋतुसार फही कहीं दीं 
अरनाँ के मध्य में ने हौकर प्रथम जड़ के प्रारम्भ में हो था गयाहै। हा नाट्यसंभव कै 
ईावतार के फुटनौट मैं लिखा' है >"इस अकायतार कै पा हिले ढ! अंक छपे हैं उसे 
इस (अक्रावतार ) की पृर्ष पीठिका अन्त के सातवें अंक को उत्तर पीडिका समकनी 
चाहिए आदि |" 5 


१: वैथिलीशाएा' गुप्त : "तिलौक्षमा", तुतीयाव॒ात्ति , स॑० १६८१, पु० ४७ 

२: वही, पु" ६३ 

३. किशौरीलास कौस्‍्वामी : नाट्यसंभव", १६०४, प्रथम जंक के पूर्व 

४ राय वैवीफ़र्साद पूछ : चम्दुकलामासुतुपाएय , १६०४ इंसती , प्रथम भक् 
' के पूर् 

४, किशौरीलाल गौसस्‍्वामी : साट्य संभव", १६०४, पु५ ७३ 


ज् श्ण्प हक 
भ्र्वप्रकृतिया-- 


प्ररचीन भारतीय पद्धति पर लिते गए कु नाटकाँ में कायाविस्थाओं' के 

साथ अर्थप्रकृतियाँ की योजना भी पाई जाती है। इसकी सफल यौजना' चन्द्रावली ' 
मैं पाएँ जाती है। प्रथम अंक में ललिता कहती है -“ स॒त्ती | तू धन्य है, बही 
भारी प्रैमिन है शोर प्रैम शब्द कौ सार्थक करमैवाली और प्रैमियाँ की मंठली की 
शौभा' है। * यही बीज नामक पर्धप्रकति है। कार्यव्यापार की इंतला' में इसी 

प्रैय का' विस्तार हीता' गया' है। दूसरे अंक में बाकर बीज फैलता है तथा' अवि- 
'चिहनन €प में चलती है 'जिपसे विन्चु कायाविस्था' का संकेत प्राप्त होता है। तृतीय 
तर के वजप-वणञन पताका और फूला न्वएगन प्रकरी रुप में दिखाई पहले है कर्याक 
ये बन्द्रावली को अधिकाधिक उद्दीप्त काते है तथा प्रधान कधावस्तु को अंतिम 

फल की बौर ते जाने में सहायता दैते है चतुर्थ अंक के श्रीतिम अश मैं कार्य नामक 

अर्थ प्रकृति है ।* कविदिकी हिंसा हहिंसा' ने भवति" के प्रथम # मैं राजा और 
पुर हित की जातचीत मैं बीज का आरम्भ पाया जाता' है। पुरा छत कहता है 
"हां हा | हम कहते है और वेद शास्त्र पुराएा तंत्र, सब कहते हैं |" जीवाँ जीवस्य 
जीवनम ॥ मर हसी सिद्धान्त कै प्रतिपादित करने मैं प्रहमन के अंतिम अंक मैं दाह का 
भागी बनता' है वहाँ कार्य नामक अ्प्रकाति है। "अंवेर नगरी प्रह्सन मैं महन्त के 
लाभ न करने की शिक्षा के अन्तर्गत बीज की और लोभ के फलस्वरूप फांसी पर 
भफूलते का अवसर भओ' जाना कार्य की स्थिति है| 


कथा' के बारम्म मैं माहाचार्य के शब्दों मैं बीज नामक अर्थप्रकृत्ति पाई 

जाती है। और मल्हारराव के पतन में कार्य नामक भ्य॑ प्रकति भाणा के अन्त में 
१, व्रजर॒त्मदास : माएतैन्दु नाटकावली, प्र० भाग, विष्स॑०, सं० २००८, रामना०, 

* इला'हावाद, पृ०७ १७७० 
२. वही, दिण्माग, फिण्स०,सं० २०१३, पु० ८६ 
३. बही + प्रण्माग, दिण्स॑०, २०००८, पृ हा 
हें बही, ४७७ 
| वही, दिण्माग, दि 





कां०+ सं० २०१३५ रामना०,हलाहाबाद ,पु० ₹८० 


ख्क डर ध्ं कड़ी. 


होगी | 


भारतैन्दयु के सत्य हरिश्चन्द्र"' नाटक के प्रथम तरफ मैं इन्द्र प्रस्तावना' मैं 
नैपय्ष से पठित दीहा' + या सत्य मय एक कै ........ कान इन्द्र उर सौक' 
पढ़ता' हुआ' इधर उधर घूमता' है। यही कथा का बीज प्रारम्भ होता है। इसी 
ब्रक्त मैं नारद कै चले जाने के पश्चातु और भुक्ुटी चढ़ाकर पृछ्ठते हैं ७" हारिश्वन्द्र 
मैं कौन से गुएा' है १ इन्द विश्वाममित्र की चापलूसी तथा' नाएव पर व्य॑स्य करके 
हरिश्चन्द्र कै प्रात घुनि के क्रौध को मढ़काता' है। यहीं से बिन्दु का प्रारम्म हौता' 
है। इसमें पताका नामक अरधैप्रकृति का अभाव है। पताका का होता शास्त्रीय 
दाष्टि से भी अनिवार्य नहीं है। हारिशचान्द्र का सत्य की परीक्षात मैं उत्तीएँ हाोँना 
कार्य नामक अरधप्रकृति है। यवनौदार नाटिका मैं अर्धप्रकृतियाँ का विधान पाया 
जाता' है| कथया' का बीज डाकू की हच्छा' मेँ स्थित है फ कि उसके 'बिना' उसकी दौनाँ 
लड॒कियाँ का कौ नहीं है अतः वे वृन्दरावन पहुँना दी जायें श्र वहीं वै हृष्टदेव कौ' 
स्वय॑ हुंढ॒ तेंगी । हें दूसरे अंक के दूसरे दुश्य मैं गंगा' और यघुना' जाई अनाथ ऋस्‍्था' 
मैं चलते चलते अवैतावस्था' मैं ब्रा जाती हैं। बीज के पश्चातु कथा' विच्छिन्न होती 
गईं थी जी यहाँ आकर पुनः जुड़ती है। यही कथा' अवि चिन्न होती है ह्तः 
विन्युनामक जर्यप्रकति का प्राएम्भ कहा जायेगा । पर॒मानन्द का उनकी रक्ाण' पताका' 
कही जायेगी व्याँकि आरम्भ से अत तक ऋसर पहने पर उन्हाँगे लड़कियाँ की रक्त 
मैं यौग ददिया' है। राजा मानसिंह की कक्‍था' प्रकरी है जौ कुद्ध ही पाए में 
समाप्त हो' जाती है। पर जितनी भी है, मूल कथा' के विकास मैं सहायक है। 
लद़कियाँ का' त्री हित जी के पास पहुंन जाना! कार्य की अवस्था' है | 


“बन्दुहास" माठक मैं बीज नामक अर्थप्रशाति गालव घुनि के कयन में 'नाचित 





है +++ 
१, ब्रज त्मदास्त ; भारतैन्दुनाटकाकती ',छुक्तिपाग, पिण्सं०,सं७ २००८, रामना० , 
' इला'हाचाद, पृ० ४४ ४ 
२, लहिताचरएा' गौस्वानी :' यवनाद्रार भाटिया", प्रथम स॑०, सं० १६६२, प्रीक्षित 
वट्यता मा त,वुन्दा बन, पु) (१४ 


कक ५०५ रू कक 


अनाथ कौई जग मैं नहीं है 
त्रैलौच्य का' नाथ सभी कहीं है 
कक्‍्या' ठीक है जा यह मार्यचारी 
बने तुस्हा'र'' विषयातधिकारी | 


हसी से समस्त कथा'नक का' विकास हुआ है। कथा' कौक रुपाँ में पत्लचित हुईं है | 
बीज का' प्विस्ताए प्रथम जैक कै अत तक है। फितीय अकगविन्दु फा स्पष्ट संकैत महीों 
विखाई पढ़ता ज्याँकि कथा' कहीं विच्छिनन नहीं है ते जाँठ़ने वाले कार्य की आव« 
श्यकता' हो हुईं है| क्ुलिन्दक की कथा' पताका है। वह चन्द्ृह्ठास की रक्षा करता' 
है तथा' अपने पुत्र रुप मैं उसे स्वीकाए करके अपना' राज्य दैता' है। राजा की पुत्र- 
प्राप्ति रुप में कार्यश्विद्वि हौती है और वह सस्तानवान बनता' है। चन्द्रहास का साथ 
न्‍नियाति नहीं क्ौड़ती है (किन्तु प्रत्यक्ष पप में पताका नायक कुलिन्दक हो हैं | विरा- 
चने और विमर्दन की क्‍या फ्रकरी है। दोनोाँ धष्टबुद्धि कै कहने पर चन्द्रहास की 

हत्या' के लिए जंगल में ले जाते हैं (किन्तु मौश्यश उसे छठ देते है। आर प्रारम्भ मैं 

हो वै सहायक न होते तौ' सारी कथा वहीं समाप्त हो जाती फिर वै विलीन हाँ 
गए हैं। कार्य से ताल्पर्य उस घटना' से है जिसके लिए सब उपायाँ का आरम्भ किया 
जाय । ध्रष्ट बुद्धि का विजयाधिकारी बनाने के लिए सब सामग्री रकत्रित की गईं | 
चन्द्त्ास धष्टबुद्धि की अतुल सम्पत्ति का' अधिकारी बनता है। विधयाधिकारी में 
श्तैज' है । मंत्री पुत्री कामाम भी विषया था| वह पुत्री विश्वया' तथा उसकी 

अतुल सम्पत्ति का अधिकारी बना । 


गुप्त जी के पौराणिक नाटक तिलौत्तमा' * में भी अर्थप्रकृतियाँ का' स्थान 
दु किगाँचर होता है। प्रथम मंक्र मैं तीसरा दानव कहता है “शीघ्र ही हमें श्ुओं 
से बदला' तैमे का' मौका मिलैगा' क्याँकि इसीलिए तौ' स्वामियाँ नै कौर तप करने का! 
कष्ट उठाया' है। 'इस तत्त्व से हो समस्त कथानक का विकास जुबआ' है | दितीय 
जक में हम्दु भीर कार्तिकेय युद्ध में साम्मलित होने की अपनी इच्छा' व्यक्त कर रहे हैं | 
दानवाँ की बात का कप ठूटकर पुनः इसी के मैं हन्द सुन्द उपसुन्द के पितामह से वर- 
प्रानप्ति की तथा हसे गुष्त रखने की चर्चा करते है, यही पिन्दु मामक अर्थप्रकाति है क्योंकि 


जा आग के आांक गोदत जोड़ आकर आहत अतः आड़ मो सकततंतोंत पहल! सोति! आल आह! मॉकः बड़ आह आड़ तक ऑका हे आक गकः जो भहे! महक चोफ शक भर आए आाक मडे: अ्क माका मा: जोड़ अंश भाकि याएक सोड अंत, आफ भयंक कह जोक आफ पँगी कर्क अंक अंग! सोडा जोडी! चंओो! पद वाल भके जहर मकर अयक जहर जमए सका 


१, वैफितीशएएा मुष्त : चन्द्रहमत , तृतीयावुत्ति, स॑ं० १६८०, प्रथमांक , पु० ७ 





स््छ श्ण्ज त्र्क 


यहाँ बीज अविशृंत्त होता है। और इस कथन से प्रधान कार्य की पुष्ष्टि हौती है | 
तृतीय शक मैं कात्तिकैय के कथन में पताका' में । क्रातिकैय ४न्‍द्र की रज्ञाग के लिए अनैक 
यत्म करते हैं | दुवपुरी को' शत्रु कै चंगुल से बचाने में अन्ततक प्रार्सगि कथा कै रूप मेँ 
चलती है। तिलौत्तमा की कथा' प्रकरी है। कौशल से राजा्साँ की मृत्यु और देवताओं 
की चिजय कार्य है। 


सीधियाँ -- 


“चन्द्रावली ' कै प्रथम जैक मैं लतिता कै शब्दाँ में "सी में तो पहले ही यह 
कह चुकी कि तू धन्य है। संसार में जितना प्रैम होता है, तू प्रैमियाँ के मंब्ल 
की पवित्र करनैवाली "'* छुलसीधि का आस होता है | दितीय ऋ मैं घुतसानन्‍्ध में 
दिख़लाए हुए बीज का' लप्ध क्तप्य रुप से उद्भेद प्राएम्म हाँता' है अतः प्रतिशत साध 
है। बन्द्रावली की विरह कालरता' तथा बनदैवी संध्या बाप वञाएँ की सहानुभाति बीज 
का' लक्ष्यातदंध उद्भेदक है। त॒तीय अक़ मैं बन्द्रावली को नजरबन्द देखकर एक और फल 
प्राप्त में श्राका' होती है और दूसरी और सर्लियाँ को' दृढ़ प्रतिश छौकर प्रयत्न करते 
देख कर आशा का' उदय हाने लगता' है। प्रापप्त संभव की स्थिति हाँनगे कै कारएा।' यहाँ 
गर्भ संधि पाई जाती है।* चतुर्थ अंक में जोगिन वैश में कृषाय' का चन्द्रावली की प्रैम वशा' 
का' अवलाॉफकन तथा' सच्चे प्रैम की प्रशंता' “नियताप्ति लथा' विमशी साध का घौतक है। हे 
यहाँ बीज प्रस्फुटित हाँ गया' है। नाटिका कै अंत में बीज से युक्त मुत्र अगद अथै जौ 
अब तक इथर उधर विशें थे, एक त्रथ के लिए समेट लिए गए | अतः यहाँ पर्वत सौधि 
हुईं | चन्द्रावली श्रौर कृणा' गलबाही हालकर बैठते हर । वैदिकी | हसा' सहिंसएा ने मवाति* 
प्रह्मम में बीज और आरंभ के पैल से प्रथम भक में पुरा हित कहता है कि " हाँ जी, 
यत्र सब मिथया' एक प्रप॑च है। खूब मजे में मांस कचर कचर के खाना, भाँ? चैन करना , 
१, ब्रजरत्नदास“भारतैन्दू नाटकावली, प्रण्माग,दि०सं०,सं० २००८५ रामना०,इला हावाद, 

' पृ० १७१ (चन्द्रावली नाटिका सै) 
के बंदी, पृ७ १६२ 
३. बची, पु७ २०६ 
४, वही, पृ २१६ 


अब श्ग्डः कक 


एक पदिन तो आवीजर मरना ही है आदि मैं बीज और प्रारम्भ कै सैधिस्थत पर पुखसाधि 
है| तथा' श्रत्तिम #क मैं संयमनीपुरी का' संदेश दूत यमराज कौ' दैता' है कि मत्युलाँक से 
लाए गए जीवाँ को शीघ्र ही नाक भेज दिया जाय अन्यथा' उनकी दुर्गीन्‍्ध सै उनके प्राण 
फमनिकल रहै है। ज्ार्य और फलागम कै सन्चधिस्थल पर यहाँ पनिवह्णाा सॉन्धि पाएँ जाती 
डे 


भाएतैन्चु जी के अन्धेर-नगरी ' प्रह्सन के प्रथम अंक में महन्त दारा लौभ न 

करने की शिक्षाण' से कथा' का बीज पहता' है फलत; वहीं सुक्सान्धि मो हाँती है। 
तथा' अंतिम अंक में फांसी कै लिए गुछ्त और गौवर्दधनदास की हाँड़ सिर्ेधाण साम्धि है| 
विषस्य विजमौषध््‌ नामक भाएा में कथा' के त्रारंभ और बीज कै संधिस्थल पर 
घुतर्ता न्धक तथा' अन्त मैं क्रार्य और फल कै याँग से निर्वचा' सान्‍्धि है। सत्य हरिश्चन्द्र * 
नाटक मैं प्रथम अंक मैं इन्द्र तथा' नाएद के वातालाप मैं अपरम्म भर जीज कै मित्रता से 
पुल न्धि कही जायैगी | हरिश्वन्द्र कै गुणा का जवान घुवरा स्धि का विफास है। तीसरे 
जैक में सर्वस्व त्यागकर थर्म श्रौर वचन की रक्षा कै लिए पत्नी जाँए पूत्र तक कौ' बैचने 
के लिए तत्पर विज पहले है विन्दु बार प्रयत्न कै संधिस्थत पर प्रतिषुव सॉन्च यहीं 
है। प्राल्प्त्याशा' के अन्तगत राजा परीक्षा दैने मैं एत है | हनहीं वविषण्यय परीक्षा्ओाँ 
है गर्म सीधि मानी जायगी | दैवता'जँ के प्रतौधन मैं दरिश्विन्द्र का ने जानता नियता"'भ्त 
है। अंतिम परीक्षा में यूलगुल सूर्य एाजा' को उनके पेय कन् स्माएा' कराते हैं। भाशा 
श्र निराशा के मण्य यहाँ पिमशीे सीधि दिखाएँ गहँ है। चाँये अंक के अदिमभाग में 
मंगवान का हॉरिश्यन्द्र कै सत्य ब्रौर धर्म सै प्रभावित होकर एुकट हाँता और आाशीवादि 
दैना' कार्य सिद्ध हौना' है तथा यहीं हॉरिश्वन्द् का गदगद्‌ हाँकर प्रेश्नतु प्रवा हिल करना 
बाद फलागम है तथा दौनाँ के याँग से यही (नर्वहता' संधि मानी नयी है। वस्तु 
१, वरजरत्मदास:मारतैल्यू नाटफावसी,ट्रिण्भाग, ददिण्स०, २००८ वि०, रामना०,इलाहाबाद 

, पु० ६१ 
२, नही, (वैधिकी हिंसा "हिंसा न भवाति सै), १० ११७ 

३: वही, १० ४६०(फ्रण्पाग, रं० २००८मै७) 

४, वी, १० ४७७ 


सक् श्र डर नर 


संगठन की दुष्ष्टि से अर्थप्रकृतियाँ, ऋस्थाओं और सौत्धियाँ कै प्राचीन निया का पूर्ता* 
तथा पालन नहीं कहा' जायैगा' | वस्तुतः कथा' बरमंसीमा' पर एकाएफ समाप्त हाँती है। 
ऊपर वीचातानी कर पाचोँ सौध्ियाँ का विकास दिलाने का प्रयास ही कहा' जा सकक्‍ता' 
है। यदि बात 'सतीफप्रताप" में भो पाये जाती है। साथ दुश्याँ में कया का क्रामिक 
विकास नहीं है। कथा' अव्यर्वास्थत ढंग से शरम्भ हौफर चसम्सीमए पर समाप्त ही जाती 
है। भाएत दुर्दशा" दुलान्त निरमोक्ि आलौचनात्मक नाटक है| उथा' का झरमिक विकात्त 
नहीं प्राप्त हाता है। चरम सीमा' पर यह नाट्यरासक समाप्त कौ जाता है ।*प्रैम- 
यौगिनी "भाषतैन्दू की श्धूरी रचना है | 


“यबनौद्धार ताटिका" मैं बीज ग्र्धप्रकृति तौर आरम्भ ऋस्‍्था कै तींपसू्पत 
पर पूवर्सीधि है। पिन्‍दू आर प्रयत्न कै यौग से आप ननिरचिन्त रहैं, में अपनी संतान 
की तरह कनका' लालन पालन कहंगा ।* | | प्रतियुव सीधि पाएँ जाती है। प्रापप्त्याशामँ 
ही मनाहरदास के लहकियाँ के विकुय सै आईका मी बनी है। यरी गर्मसीधि है जहाँ मनौ- 
इर्दास गरता' है। यहाँ ड्रा्स और अन्वैचएा' से युक्त जाए बाए विक्तास हुआ' है किन्तु 
फल अभी गर्म मैं है। चौथे अंक के दूपरे दृश्य में विमशी सैधि है। गैगा' और यथुना' बाई 
एक बाप ब्रीहित जी के पास आकर फिए िष्टातन्द और अजीजवेग की कैद मैं भा जाती 
हैं। अन्त मैं कार्य और फलागम के यौग से ममिर्वहात संधि का समावैश हुआ है। बन्द 
हास नाटक मेँ प्राएस्म अवस्था से युक्त नाना प्रकार के जर्थाँ और रसाँ को उत्पन्न काने 
वाली बीज की सपुल्पत्ति से प्रथम हक के प्रथम दृश्य में गातव कै कथन मैं पुव सा भि है| के 
विजया कै यौग्य बन्द्रहास कैसा पात्र है ?** में विल्दु की थोड़ी फलक तथा' भागे 
सुगा पिनी के वाजय पर विलम्ज ने काला बात हिए क्योकि अच्छे वर कै लिए सभी उधौगी 
एकल है" यहाँ प्रयत्न की ऋस्था' है। विभया्फिारी रुप फलकहीं गुप्त, कहीं स्पष्ट 
ही' जाते से प्रतिसौधि की 'स्थाति पाई जाती है। तीसरे जंक पैं फल की गर्म मैं है 
तथा कि धष्टबुद्धि पुनः बमन्दुहास की हत्था' का प्रयत्न करता है। पताका' और निर्मताप्ति 
के संयौग से विमशे सौचि सिती है क्योकि अम्दुहास को राजपंह दैने के विजय में विमश 
१, लशिताचरता गौस्वाधी :'यवनौद्धार ताटिका)॥ प्रल्स०, सं० श८२, श्री हल नाट्य 

' ब्ामाति,दुस्वावन, दूसरा' अंक, तौसरा दृश्य 

२, *ै०शण्गुप्त :"बन्दुहास' तुतीयादुत्ति, १९८०,पु० 8 
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हा रहा' है। श्रत में क्‍विजरे हुए बीज के साखित मुख आदि अ्य एक अय ये एकत्रित कर दिए 
गए हैं और यही पनिर्धणा सौधि का विधान है | 


गुप्त जी के "तिलीत्तमा” नाटक में प्रारम्भ नामक अवस्था' से युतत नानप्रकार 
के अर्थ और र॒साँ से उत्पन्न करते वाली बीज की समुत्पाति से प्रथम भैक में पुकसान्‍्च 
का! विधान किया गया है। (तीय बैंक के विष्वमक मैं दौ देवताओं के वातालाप मैं 
कही भय, आ्क्रा' तथा' विरीषियाँ का प्रभाव वर्णित है जिससे इन्द्र का' विजय रुप 
फल कहीं गुप्त, कहीं स्पष्ट ही' जाने से प्रतिमुव सीधि की यौजना' दिवाईं पहली है | 
तीसरे अक मैं कातिकेय हन्द्रते कहते है-- 


जब तक प*ैगा बल अपार एक अतयत मैं कहीं 


का कं श, ्‌ 


्‌ ्यै, बॉ 


रु 
यह ही' नहीं सकता' कि वै गरजा' को हम चुप रहें। 


इसी के आसपास दुप्मा' से जाकर उनको मारते की युति पतिकालती ई मेँ प्राप्त्याशा बार 
पताका' के स॑याँग से गर्भ सीध निहित है । पाचदँ जैक के विष्य॑भज में नियताप्ति चाप 
पैनका' फी कथा', रूप पुकरी के यौँग से विसर्श सॉन्च दिखाई पहली है। यहाँ फारलॉपलॉनव्य 
के विषय मैं विमरश हो रहा' है| हन्द्र की विजय, दैत्याँकी परानय की शुध सूचना 

से लैकर सुन्द-उपसुन्द की पृत्यु कप कार्य की सिद्धि पर्य॑न्त क्‍निर्वहएता' सींध का याँग है। 


गिर के वापिवनाव वध व्यायौग * मैं कया का बीज वामनाचाय॑ से 
प्रापम्म मैं हि कुपार लक्ष्णणा की वाएगीि मैं ही जाता है +- 


"अवाह सकल दल दरा' कटक कैतिक संहारा 
इन्दुजीत को पटकि, उदर धार नलतैं फाएी | 


यहीं बीज बीए प्रारम्भ कै याँग से सुलरतीव पिला पढ़ती है। प्रतिप्रत्र सॉन्‍्ध स्पष्ट नहीं 
है। वापध्य वकश्तैंधष सै और अंत में कार्य पैयनाद कौ' पराजित करके हौता' है। यहीं 
फलागम की थात पैधनाप कै बध से भाती है तथा दौमाँ के यौग से निर्वेद्र' सान्च 
पाएं बाती है। 


भारतैस्बू नै राष्ट्रीय बागरएा' तथा' स्ववैश गौरव नगाथा को अभिनयात्पक 


१६२ -६ 40 


रुप दैने में प्राय: पाश्यात्य नाट्यकला का अनुसरण जिया है| कथा' के विकास मैँ संघ 
की अ्वस्थाओँ के दर नीलदैवी नामक गीलतिहपक मैं होते हैं। इसका न्माएा' अव्यु« 
श्शरीफ की विलासान्चता की एक घटना कौ लेकर हुआ' है। उसके प्रथम दुष्य मैं 
डिसगिरि के शिवर पर तीन ऋष्शताओँ का सहयान होता है। जिसमें कात्राणि'याँ कै 
वीर चरित्र का गान किया! है। से बँग्रेजी वाट्य-विधान के फ़ीरस गान का' स्वरूप 

दो उह सकते दे । उसमें नाटककाए ने पूएरातिया' णाश्वात्य नाट्य प्रणातत्ती ता ऋुगगन 
फिया है वाहफि पूर्व के कुछ नाटओँ मैं मंगलाचरएा तथा प्रस्तावना आदि की यौजमा' है 
आर हमें इनका पूणतिया' अ्याव पाया जाता है| दूसरे दुश। मैं कथा था प्राएस्भ 

युद्ध 'गविर ये अमीए अव्युश्शरीफ बार फाजी के संवाद से हौता' है (शिपँ यबन सैना' 
राज्यूताँ से ब्राततकित जान पहली है “- काजी साइन | में आपसे क्या बयान कहाँ, वल्लाही 
सूरएरजदैव झुक ही बर्दजला' है| हृदातए पंजाब मेँ रैसा' बहादुर दूसरा नहीं ॥* न्‍े अत; 
शरीफ साममे से तड़कर विजय पाने की आशा ने वैतकर इसी दृश्य मैं अहुयन्तर धारा 
रकजपूत राजा सूर्यदेव को' पकहने की राय करता' है। संधर्भा बढ़ता ही जाता दे । राज 
पूत संघर्णा के (लिए सावधान हैं किन्तु रानी कै कौशल से लहने के लिए संकत करने पर 

भी राजा' अधर्म युद्ध कह कर टाल दैता' है और सम्मूव युद्ध कै 'लिए वैठा' रहता है । हे 
पॉचर्व दश्य में अल्ा' ऋजर कै शब्द के साथ शस्त्र पीते अमेक यवरनाँ का प्रवेश तथा' दैवी- 
सिंड नाप वीर सिपाही का' पत्ता दैते हुए युद्ध भौए्र पतन वि्वायथा है। तत्पश्चात 
यवन हैए में प्रवैश कर जाते हैं। हस श्राकस्मिक साकुमा ते सूर्यदैववैंदी होने का संकैस - 
प्राप्त हौता' है। सातव दृश्य मैं सूर्यदैव लॉ'ह पिंजहे में जन्य यवन शिविर में मूच्छित पहा 
है और उत्ती कुश्य दैवता' का गीत सुनाई पैता' है जिससे राजा की पूच्छाँ मंग होती 
है किन्तु पुनः पु च्छत हो' जाता' है। आठवें दृश्य में नीलवैवी की कूटनी लिज्ञता कै 
फलस्वरूप दी' गुप्तचर पागल घुपलमान वैश में भेद लैकर 7कितै हैं तौ' राजा' की प्रताइस 
यवनाँ कौ मार कर वीरगाँत की चना करते है। मर्षें दुश्य मैं राजबुपार सौमपैव तथा 
राजपृत राजा की मत्यु से उत्तेजित ता रहे हैं। वीरौक्ति रतायौजना' यैं एत हैं किन्तु 
तधी नीलपैबी उस सम्पुत् युद्ध्यौजना' का' स्वरुप जा मात्र मे” परिवर्तित कर दैती है 
आए कौशल ते युद्ध करने के लिए पाचपृत पॉहित पौँमपैव को तैयार करती है। दसवे द्श्य 


१, प्रजा स्‍नपास्त ! 'भापतैस्थू नाटक 


'पृ७ धर 
२, वच्षी , १० ४२ 











बली; प्रत्माग, विश्य॑०, सं०२००८, पामना०,इला हानाव, 


कक ५ ह्‌ रे च्छा 


में "अ्रधीर विजयौत्लास में शात्र कै दौर मैं मस्त डै तल्ताएा शी सए्डिका नाम से 
नीलदैवी गायिज्ञा बनकर जाती है और उतसर पाकर अमीर की हत्या कर दैती है 
आर सहचर, समाजी तथा' राजपूर्ता साच्ति सौमदैव यवन "विर पर आज़पता' हर 
बैता' है। राजपूताँ चारा यवन परास्त हौते हैं। वस्तुत: संघर्णा चरमसीमा' पर 
यही पहुंचता है ब्रौर वरमतीसा पर ही कथा' समाष्त होती है। पाएचात्य परम्परा 
के अरनुपार ही नाटकार ने एसे वियोगान्त रता' है। नाथिजा नीलदैषी राजा 

की पत्यु जा चदला' लैकर स्‍्वय॑ भी प्ती हौ जाती है। 


लाला' भी नवासदास का "रफाधीएर और प्रैममौहहिनी" प्रैम प्रधाल शैव्स- 
पियर के "रौमिया' रण्ठ जूलियट" की और हमारा ध्यान आकाजित करता है | 
यह प्रैम प्रधान प्रथम दुःखान्त नाटक है। आरम्भ में ही प्रस्तावना आदि का ने 
होना अंगरैजी ढंग के प्रचलन के फलस्व-प कहा' जा' सकता' है। शैक्साप्यर कै उपयुक्त 
नाटक के समान दी परिवारोँ कै बीच संघ और प्रतिशघ का चित्रता' हसका' 
विजय है। पाटन श्र सूरत कै एाजा' का' प्रतिशौध भाव दौनाँ पाज्याँ कै 
प्रैमी -प्रै।मक्रा' के प्रेम की परीक्षा मैं मृत्यु कै पश्चालु ही समाप्त होता है। कथा 
का' आरंभ प्रथम जैक के प्रथम गर्भाह०्क मैं ही होौ' जाता है जब मालती भम्पा को 
प्रैममौँ हमी की प्रतिमा' की आवश्यकता बताती है। वह कहती है कि “प्रैम मा हनी 
के स्वयंवर में शास्त्र विधा की परीक्ष"' के बीच जौ वीर रएाधीर ठहौोगा' उसकौ' 
उसी समय ये प्रात्तिमा' दी जायेगी ॥* हस ग्क के अन्य गर्भाकाँ मैं मुख्य पाता का 
परिक्‍थ तथा' कथावस्तु का' पृूलधूत्र प्राप्त ढाता है। प्रैम मौ चिनी के भाएँ रर्पुदमन 
की रत/धोर से सित्रता' इसी हक ये प्रारम्भ होती है जिसका गे की कथा' से 
पॉनिष्छ संबंध है दिलीय अंक के प्रथम गर्भाक सै कथा का' संबंध कै। "््तीज-अक़-कै 
विकास (छेवलपपैंट) प्रारम्भ हाँता' है। प्रैम मौहिमी के कथन “- सली | मैंने 
तेरे कहने से वहाँ बाफर वृधा' परिच्रम उठाया, मैं गईं जब तो' वहां किसी का नाम 
भी गहों था' * से वविदित हाँता' है कि प्रैममौ हनी के मन हैं रए0/धीर के लिए 
प्रैम का' बीज प्रथम जैक मेँ सजयाँ का वाताताम सुनकर ही पह गया था जौ' सचितीय 
हक़ मै अंभुप्ित होते लगा | प्रैम मौ हिनी लुक किप कर रणाधोर कौ दैसना नाहती 
है। हसमें प्रैम का विकास दिलाया गया है। तृतीय चैत्र मैं संघर्णा चर॒मसीमा' पर 
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च्या् छू हट है च्क् 


दिलाया गया है। तृती, ऋऊ में व रणाधोीर कौ सैमापति एैग्धाम मैं जाने से रौकता' 
है। दौनाँ में वादाविवाद के मध्य रएणाधीर सैनापति कौ एक माला मारकर पाँच 
सात गज ऊचा' उद्वाल दैता' है। सूरतपत्ति घड़ाकर सैनापति की रज्ा करने वाले 
कौ ही उस दिन की शस्त्र विधा मैं जीतने वाला घौजित करते है | घौणाएात 
सुनते ही रणाधोर घौड़े समेत उकलकर सैनापति की गिरने से बचा लेता है किन्तु 
सूरतपति प्रैममौचिनी से विवाह करने से इन्फाए कर दैते ह और रएाधीर का 
पकड़ कर लाने वाले से विवाह करने का वचन दैतै हैं। प्रैस की चरम्सीसा भी इस 
अर में दिलाई पहुता' है। दीनाँ प्रेमी राजा के नजर्वाग मैं प्रथम बाए व्रापने-सामत 
मिलते हैं और वहां से प्रैससौधिनी के महल मैं तात व्यतीत करते हैं 
आर एक दूसरे का न क्वौह़ने की लिए क्क्‍त-बद्ध बचनबद्ध होते हैं। चतुर्थ अंक में 
ननिगति या उतार की स्थिति आती है। प्रैमणौ- हनी कै पिता पूत्री की उधासी 
का' कारएा' पूछते हैं पुत्री कै द्रारा' शााधीर कौ' हो उपयुक्त पति सिद्ध करने पर 
वह प्रैममौहिमी की बात स्वीकार कर तैते है किन्तु औतिम अंक में एकाएक कथा' 
सुतान्त होते हाँते दुलान्त हो जाती है। घायल रणाधीर की पृत्यु हौ' जाती है 
और प्रैममा/हिसी रणाधोर कै साथ जिता' मैं प्रवैश करती है। सबको पक्का कर 
आगे बढ़ते दैखकर नाथक की पुत्यु का' अनुमान नहीं लगता' है किन्तु चनजाने स्थिति 
फ्लट जाता है। पाश्यात्य नाट्यकला मैं कुतृष्ल की सुष्ष्टि कै लिए यह बत्थन्त 
उपयौगी साधन माना गया' है। सम्पू्ां नाटक मैं कुतुहल जाँ? संघर्भा कौ परयाष्त 
स्थान प्राप्त हुआ है। स्वरयंवर वासी यौजना' भारतीय ऋश्य है किंतु जितना' 
कूतुह्ल, स्याति विपयंय बादि पाया जाता है वह पाश्यात्य नाट्यक्ता' की ही विशै- 
अता' है। भारतीयदाष्टि सै तो' नायक की पुत्यु कमी उचित नहीं थी । 





राधाकृष्शा वास के "पहाराए7 प्रताप 4 शैक्सपियर की शैती पर कथा 
का' विकास जुआ है | संधर्भ तथा' फ से हो कक्‍या' का' प्रारस्भ होता है परन्तु 
शैक्साॉपयर के समान बहुत सी भीडन्भाह रवं कोलाहल से प्रारम्भ नहों होता है। 
प्रताप की बाताँ सै उनका अं्धर्णा स्पणष्टतः पॉरलापात हाँ रहा है कि कूक 
पएजपूर्तां के ऋबर की सैना' है जाने से वैशद्रौह ते वह सन ही सन उदिस्न होौ' उठे 
हैं| तृतीय जैक के प्रथम गर्भाह७क मैं कया का विकास मानमसिंह और राएा के 
वाद विवाद में प्रारम्भ हौता' है। पंचम मकर मैं संधर्भा बरमसीसा पर परकच जाता 


ञ 4 हैं कक 


है। राणा का वफाबार घौड़ा चैतक तीराँ और भालाँ से विद्ध हौकर भी नदी 
पार कर दुश्मनाँ से राणा की जान बचाकर किन्तु राणा को छोड़ कर स्वय॑ मुल्धु 
की यौद में सी जाता' है। चरमतीमा पर ही भाई सक्‍तासिंह जा दुश्मन के जाकर 
मिल यया' था' रा कौ संकट में देखकर उनसे ज्ामा' मांगते हुए उनकी सैवा' ये जा 
जाता' है। अपने बच्चा का' कष्ट देखकर राएपत' विचलित हौफर ऋबर कै पास 
सॉन्धिपत्र भेज दैते हैं। यहाँ संघर्भा (बा हुय) कय हो जाता' है। उतार या निगत्ति 
की स्थिति 'दिखाईं पढ़ने लगती है किन्तु हठें हक में "सूच्य' के सहाए युद्ध का' चित्र 
उर्पा स्थित किया' गया' है। सातवें प्रंक में पृथ्वी राज की मुत्यु, राएात' का मेवाड़ 
त्याग, हिन्द के बादशाह हाँगने की सनद पाकर अकबर की प्रसन्‍नता' के प्रसंग हैं | 
परन्तु भामाशाह स्वामिमित में क्मना स॑चित पन महाराएा।' कौ अरपित कर दैता' 
है और मेधाड-विजय का' जाौश दिलाता है। हत में महाराणा की जय सुनाई 
पढ़ती है। भतिम दृश्य मैं प्रतापसिंह राज दरजार करते हैं। पराश्चात्य नाटकीय 
कथा' के संघर्णमय विकास के बावबुद थी प्राचीन सुलान्स का माँ नाटककार नहीं 
त्याग पका है | 


सामाजिक, राजनैतिक सुधार संबंधी अ्ैक प्रह्सनाँ की रचना पाश्वात्य 
व्यंग्य शैती मैं छु | बढ़ीनाथ मु का "चुंगी की उम्मेदवारी" या "कैरी की धूम" 
प्रह्मम तत्सम्बन्धी हास्य और गम्भीर व्यंग्य की साष्ट कराता है। प्रस्तुत नाटक 
मैं कथा' का' प्राएम्भ प्रथम अंक के प्रथण सीन में नट के कथन मैं हौँता' है --" देखा 
बुंगी की मैंबरी की उम्मीववारी की कीचह में त्राजकल लाला' सुगनताल सेठ भौर 
पं० कुषयालाल वकील ते पांव फंसाये हैं ।** इस कथन में दौ चुनाव लड़ने वाले 
उम्मीदवार का परिषय प्राप्त होता है। सैठ जी कृष्यालास के विशौध मैं मैंजरी 
का' चुनावलहम के (लिए तन-मन-भत सै प्रयल्मशील हैं। उनका सुनीम तथा एक मालवी 
जान्तक दैगे को' मुस्तेद हैं। यह विकास्त की ऋवसस्‍्था' है। सेठ जी अपने आर्धामयाँ 
के साथ स्वयं बौट की भील माॉंगत फिपते है। क्कील साहब के पास इतना पेसा 
नहीं है फि व वाट तरीएँ जवबा' उतना भाफिक प्रवार कार्य मैं पैसा लगावेँ फिर 
मी संथर्था चरम सीमा पर चत रहा' है। ब्ुद्व मा श्कित महीं है कि कौन जीतैगा 
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है है हु प्रूं तक 


किन्तु सैठ जी की अनुकूलता' का' प्रऋन्न स्वरूप दुष्टिगाँचर हौता' है। तृतीय अत 
में सैठ जी के गले में फ़ूलाँ की माला' पहती है और कथा' तथा' संघर्ष का' अन्त 
हाँता' है | 


बालकृषा भटू के जैसाकाम वैसा' परिणाम में कथा का प्रारम्भ 
वैश्यागामी रसिक्लाल के हायरी पढ़ने से होता है कि " दर्जी के माए का तौ' उन्हें 
कौह एज नहीं मार भ्रुर्तियां न मिली श्राजउनको' जया मुंह विखायैंगे | बाई जी 
के यहाँ कच्ला' येजा' भ्राज वर्ह दस्त और के जा' गये हस वजह से शायद ने ओआ' सकूंगा" 
यही क्यापस्तु का' रूपा है। रसिक की वैश्यागामी कूचि बढ़ती ही जाती है | 
चरफ्सीमा' पर पर उस समय पहुंचती है जब वैश्या' रसिक सै सब घन लूटकर उसे 
ठुक़रा' दैती है और धर लौटने पर अपनी पत्नी को किसी पर-पुरछअ' पर अनुरक्‍्त 
होकर वातालाप करते दैखता' है। अपनी पूरी शॉक्त से अपनी पत्नी बार पर८ 
पुछअआः पर फपटता' है तमी पुछञथ की नकती पद गिर जाती है जौँए पौल 
खुल जाती है कि वह उसके मायके की नाइईन के अतिरिक्त कौईं अन्य नहीं | यहां 
वस्तु उतार की स्थिति मैं आती है। रसिक अपनी भूल का अनुभव कझ्त। है 
त्रौर कया के ब्र्त तक वह अपनी पत्नी की कुशतता' के फलस्वरूप शराब भी पृषताँ« 
तथा' छ“ड दैता' है। बढ़ीनाथ भट कै बैनबप्त्र' कै प्रथम अंक मैं वैन के अत्याचाए 
को विशौध किया गया' है। दूसरे #क ये बरससीमा पर विरोध बढ़ता' है 'किन्‍्सु 
बैमस सबका परवा हालता' है। पुरे अंक में ही भुगु पुलस्त्य भादि बैन के घर पं 
घुपते हैं। बैस पुन) मारने का जादैश बैता' है किन्‍्तु सिपाही अस्वीकार क्ते हैं। 
तीस ैक में कथौपकथन की' घधीटा गया' है। अन्त में प्रवारतत्र की नींव पहती है। 





वैश्रन शर्वा' "उग्र" के "महात्पा हंसा में पाश्यात्य दच्टि से वस्तु 
का' विकास दिखाया गया है| प्रथम भक के प्रथम द॒ श्य से तैकर नें द श्य तक 
'मिकृपत/ की स्थिति है। हसमें माटक कै पुर्य पाजाँ का परिचय, नाटकीय पृष्ठ- 
भाप तथा पा्जाँ' का तुलनात्मक महत्व जात हाँता है। पुख्य पात्र ईसा के प्रति 
हवाती झाति तीड़ हौती है। तथा अन्य पात्र शान्ति, आया विवेक, हैराँद, 
हैलचिया,, तैतना, यौरत, शापैल बापि से पॉरचित हाँते है। नाटक के पूल 
भाष पएाजमी तशिक सुधार पर भी लिहपएा मैं प्रकाश ढाला गया है। ईसा कहते 
है." त्याग भौर सैषा | यही समारा मुठ है।” इस वाक्य थै स्पष्ट फलकता 
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बक श्हई जोड़ 


है कि ईंसा' की यही शक्ति सबको' प्रभावित करेगी । वस्तु विफास दूसरी सीढ़ी 
पर पहुँचकतर दौ' विशरौधी वर्गों का संघर्भ दिताया गया' है। एक ईसा के सदुगुएाँ 
से भरा वर्ग, दूसरा राजा हैरीद कै दुर्गुतागँ से भरावर्ग है। हैराँद के अ्रत्थाचारी 
शासन कै गनन्‍त करने के प्रयत्न में धर्म पिता यौहन का सिर हैराँद दारा कटवा' 
लिया' जाता' है। भारत मैं शिक्षा ग्रहए रहते हुए ईंसा' यौहन की भुत्यु के 
पश्चात स्वदेश लौट जाते हैं ब्रौर यौहन के पथ का' अनुपरुए। करते है। वह अपने 
शिव्याँ सै अत्याचार करने वाले सताधारी दल कै ताएढव नृत्य को रोकने के जख्िए 
उमाडते है। प्त; सत्ताधारी दल से विशौध बढ़ता ही जाता' है फिन्तु दर्शकों की 
सहानुपुतिविशेञ' रुप से इस की और होते लगती है। ददितीय अ#क के दशम 

दुश्य मैं संघर्औा चरमसीमा पर पहुँच जाता' है। हैरौद लद॒काँ का कौंड़े से मरवा' 
एष्टा' है फिन्‍्तु वे हँपा' की जयध्वान करते ही जाते हैं। हथर ढँता की' सेवा, 
त्थाग चरम सीमसा' पर पहुंच रही है। हंसा' का' प्रभावशाली चरित्र यहाँ पु 
उत्कथ” पर है। तृतीय अंक के अष्टम दुश्य में झपा को कूस पर चढ़ा विया' जाता 
है| हस # के अति दृश्य मैं बैराद सभी नागरिकों कौ हकठुठा करके स्वयं को 
हंश्वर कहने कै लिए वाप्य करता है तभी एकाएक अन्फकरार हाँता है। स्वर्ग के 
एक प्रक्नाशमय दूत बराकर 'वैरौद की द्वात्ती मैं तलवार भौँफ दैता' है। एकाएक 
हंसा की पूर्ति दिखाई पढ़ती है। अत्याचारी शासम का' अस्त होता है। अस्त 
बड़ा' अस्वाभाविक सा विसाईं पड़ता है | 


शापनौश भिपाही कैं'जय॑त " का आरम्भ भाहनिक ढंग पर एकारएक 
ऋमम के कयम ये हाँता है “-माँ जयन्त को क्‍या बाते को दूँ ? यह क्यँ विाँ से 
भूखा' है |" इस कथन से एक साथ कहाँ प्रश्त हमारे सामने घूम जाते हैं। संघर्णा से 
हो कथा का' भारम्म होता है। कमीरी के साथ गरीबी का संघर्भा भारम्प हो 
जातर है। पगैठ ममोीहालाश के दौ' भाषमी माँ क्सती को बतका' माइकर गिरा 
दैते है भा? छुधुम पैटी के पुँष् मैं कपड़ा ठूंप कर तथा वैटै जपंत के विरोध करने पर 
एक थप्पह मार कर कूदुम को उठा से जाते हैं। संघर्भ तथा कुतृक्त से इसका आरम्भ 
हाँता' है। पहले पंत के तीसरे पुश्य में सैठ तथा' उसकी कल्याएीती के पारस्परिक 
रंघण' मे कया विकसित होती है। पत्नी पति के कूकर्म का विरौध करती है। 
बैठ कौध से जाने सगता' है तो वह उसे पकढ़ती है किन्तु तैठ घतका दैकर कल्याएगि 
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को फर्श पर 7रा दैता' है थार स्वय॑ चला जाता है। दूसरे ऋ# के छठे दृश्य मैं 
रँधर्ण चर॒घती मा पर पहुँच जाता है| ढाकू (जय॑त) सिपाधियाँ से संघणा करते 
फरते उन्हें हराफर मनौहर लाल कौ मच्ल के नीचे फॉक दैता' है| भर्यक्र हूप से 
तलवार चलती हैं और जय॑त राजकुमारी की मदद से कैदताने से बाहर बाता' है | 
इस अपराध में राजकुमारी वॉन्दिनी हो जाती है। तीसरे # के पांचवें दृश्य मैं 
राजा रानी को वैश से राजकुमारी , ज्य॑त ग्रादि छुड़ाते हैं। राजा कौ मंत्री और 
जयंत की विभिन्‍नता' ज्ञा' पता' चल जाता' है। संघर्ण' शव उतार पर बा गया' है 
तीरारे पर के अत ये माँ भुजाल नय॑त का' पैर पऱड़ लैता' है। विहुड़े हुए भाई कम 
जय॑त और फुपुम, कल्याएती, गौरी सी भिल जाते है। कुपुम कल्याएगी की “छाए 
कत्रत्नाथा' में समय व्यत्तीत कर रही थी | 


हा० जयन्नाथफ्राताव शर्मा मैं प्रताद के सी नाटक की शशिल्पावाधि पर 
भारतीय प्रभाष वी चवा की है। प्रसाद ने भी वस्तु कै विफ्ास में प्राचीन भारतीय 
शास्त्रीय पद्धति का सर्वथा' परित्याग फकिया' है। राज्यश्री कौ ही ते लैंती ने 
प्रात्नीन रीति के अनुसार अकन्‍्याँजना' है, ने अन्य बाते ही पाई जाती हैं। राज्यत्री 
को ही ले तैँ तौ' कसका' प्रथम संस्करए' तीन अकी वाला' तथा' नवीन संस्करण बाए 
का वाला' है। प्रायकथन मैं ही नाटककार ने उत्लेस कर दिया है कि इस नाटक 
क्षा' उद्देश्य राज्य श्री का चॉित्रनचित्रता काना है। अब दैखना यह है कि इसमें किस 
रीति से नायिका' के चरित्र का विकाप्त दिखाया गया' है| प्रथम अंक में गरत्वमाँ 
बौर मालवराज दैवगुष्त का संघर्भा दिखाया गया' है। दैवगुष्त का म्यकुण्ण पर 
राज्यत्री को प्राप्त करने के लिए चढ़ाई करता' है। उधर शॉपतिपषेव राज्य्री कै रूप 
की' ज्वाला पर पत॑गै के समान अनायास प्रात दैगे को उतावला है। पाण्यत्ी 
के बॉदित्र पर प्रकाश हालने के लिए प्रथम अंक में ही राज्यत्री के दैषव-मॉन्दर मैं 
भिपाूओँ को वस्त॒थाौर पन दान वैन की व्यवस्था की है। इसी दान कार्य के ऋ- 
अवसर पर श्गातिदेव आता है भौप राज्यतञी दारा मन को संयत करके काृएुता' दुए 
करने का उपपैश पाकर लौट जाता' है। कर्त्नॉजराज ग्रह्वर्ता की युद्ध मैं मृत्यु हौती 
१, हा जगन्नाथ प्रसाध शर्मा ;" ज्रसाद के माटकाँ का शास्त्रीय चध्ययन", चतुर्था « 

बुतति, स॑० २०१० वि, सरस्वती सौषिर,बनाएस 
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है | शत्रु दुर्ग में तुप आए हैं। राज्यत्री मंत्री का सहुग ले लेती है और वैवगुष्त पर 
चलाती है| दैवगुप्त उसे पकड़ लेता' है। वह मूतच्छित हो जाती है। प्रथम अंक 
संघ्षा' सै भरा है। इस हक मैं रा्यत्री की पतिपरायएाता, पति कौ युद्ध मैं 
सहर्ण भेजने वाली, दवैवीपासना, दानादि में करना समय ठक्तीत करने बाली 

होते हुए भी चरित्र एक में तलवार तक् नलाती है। 


दितीय #क मैं पुन ठौकर साथा' हुआ शॉलिदैव विक्टघाज' नामक 
दस्यु तनकर वारम्म मैं आता' है ब्रौपू राज्यत्री की प्राप्ति कै लिए राज्यवर्दन की 
सैना' मैं छल से प्रवैश करता है। ४स कं में राज्यवर्द्धन ग्रह्वमाँ की मृत्यु और रा '्यत्री 
के कैद का प्रतिणध लैने रण ऊौत्र मैं उतर पढ़ा' है। इस #क कै ज॑ंत मैं वैवगुष्त भार 
राज्यवद्धन में परस्पर यूद्ध होता है। दैवगुप्त की म॒त्यु हाँती है। उघर विफ्ट 
घाँजगा राज्यत्री कौ छल से दैवगुप्त की कैद सै लै भागता' है। तीस # मैं राज्यत्री 
वर्धन और पुलकैशिन की सेना रेवा-तट की युद्ध भूमि पर संधर्षा के लिए तैयार बढ़ी 
है| राज्यवर्दन की इत्या' वन्धुनामधारी नौनद़ दारा' कावायी गई | तथी ऋस्मात 
हम बद्धन का' मन-पॉरिवर्तन होता है। दौनाँ में गतै पिला सान्धि होती है ॥ 
युद्ध समाप्त हो' जाता' है। दी' दस्यृन्ं दो चंगुल में पही राज्यत्री महात्मा' दिवाफर 
फफ्ि दाएए रजित होती है। महात्मा सै प्रार्थना करके चिताए हुए में प्रवेश 
करते का उपकुम कर एही है तमी हथ॑चर्दन पहुंचते है श्रीर -नाँ लौकन्सैना' करके 
भत्त मैं काजाय तैते का वियाए्‌ काते हुए के जाते हैं। वस्तुतः कथा का अन्त 
यही हो जाना या हए भरा किन्तु ताज्यती के बररित्रि पर विशेष रूप से प्रकाश 
हालने कै लिए चतुर्थ अत की यौजमा' कादीहे | इसमें राज्यत्री का घाँसा' पैने वा से 
राज्यवरद॑न की इत्या' करमे वाले तथा हथणविद्वेन की हत्या' के प्रयत्म में पकड़े गए विकट 
धाँण' की हण॑ से प्राणादान दैमे की इच्छा व्यक्त काती है। कृतथ्म सुर॒मा राज्यप्री 
कर सी की मयादा, कलाएा।' की दैवी इत्यादि कहकर वष्ठह सॉयती है। दौनाँ 
को चितययाँद्धूर्वक काणाय पिलवाती है| हण॑वर्दन अपना सम्यूएा घन प्रजा मेँ 
बॉट कर काधताय,धारएा' काते है बंप राज्यजी भी । राज्यत्री की दुद्धिमानी 
बीए विदता का परिचय क्याथस्तु के कह में मिलता' है। जब कुमार राज आदि 
के कहती पर वह भी रण विदन को राजपुद्ट भौर बाह गछ्ता।' काने की नैक सलाह 
बैती है क्याँकि “ यह लौफ वैपा है। शेसा राज्य काने का आदशे ब्रायांवते मी 
शो सपसंजति।कै-प >शर्ाज्यत्री'*०7 राय -संस्कश्त 7३ “सं७- १० ₹थविी० १-१7 पती'भं०प्रन ०७४ 
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की हो उत्तम त्री है।* न्‍े इसमें वस्तु का' विकास न पाश्वात्य रीति से हुआ' 

आए ने प्राचीन रीति से वरन्‌ स्वच्छन्द हौकर मनमानी रीति पर चला' है। कहाँ 
कथा' धाराएँं साथ चलती है। विकट घौण' और युए॒मा' की कया ती समाना तर 
चल रही है इसी से वस्तु के क्रम बद्ध विकास मैं जाथा' पढ़ती है। 


अजातात्ु' नाटक का आरम्भ पराश्चात्य नाट्शास्त्र के अनुपार 
विराध से होता है। मगध, कौशत, हाौशाम्यी पारिवारिक उलह आए विरौध 
की प्ररिन मैं जल रहै है। मंगध मैं विंबार शौटी रानी झाना' गौर उसके पुत्र 
अातश्ुु फी अधिकार लौतुपता , कुमन्‍्त्राणा से अन्सर्पन्द से पीड़ित है। बासवी 
कइलना' के व्यवहार से पीहर कली जाती है। मंगध के इस समाचार से कौशल 
नरैश्प्तैनजित श्रौर युवराज विछद्धक मैं विशैध उत्पन्न हौता' है एवं राजा विछद्धक 
की' युवराज पद से आए उसपी माता राजमाहिणीी पद से वीचित किए जाते हैं| 
पाँ की प्रैशता' से विक्द्धक पिता से विरौध करके एाज्य से बाहर हौ जाता' है | 
उधर परागधी के ज्यन्त से उदयन पदुमावती के विछद्ध हो जाते हैं। प्रथम अंक 
में विव्ौधात्मक विभिन्‍न कारएए पर प्रकाश हाला गया' है| + तीय पक मैं 
विरोध का विस्तार क्षेकाः चरमसीमा पर संघ यहुँच जाता' है। भजातश्तु बार 
विशद्धन का एक और हैं और फ्रतनेजित तथा' उदयन दूसरी श्रौप्त । ततीय ऋअंछ 
मैं विराध का क्रमिक ह्रास होता चला गया' है। प्रति दॉदिता' का अवाव हौता 
गया' है | जिम्बसार का सारा परिवार लतितर बिता हो गया' था फकिम्सु अम्त 
तक साई दँध्याँ देश का शमन कराकर सबको एकीकृत कर दिया' है। नाटक का 
अम्त सुद्ष में हौता' है। कथा' का आरम्म विशौध से होौता' है फिन्‍्सु पर्यवसान 
शान्ति मैं होता है। नाटक का आरंभ तथा' विकास तथा बरमस्धीमा' पश्चिमी 
सिदान्त पर चला है किन्तु अन्त मैं भाएतीय फलागम का रुप दिसाईं पहता है | 
मे पृणएात: भारतीय है, मे पृणराौत: पॉश्थिमी | यह कथाओं कै साथ चलने से बढ़ी 
उलफ मपूएा' स्थिति प्रसाद के माटकाँ मैं 'विलाई पढ़ती है। 


*स्ंवगुप्त" मैं कया का प्रारम्भ स्वंव के अम्तंधर्णा तथा' पुष्यामतननँ 
भौर बुमार युष्त के वाहय संधर्भा सै होता है। कुमारगुप्त विलासी है। स्कन्‍्दगुप्त 
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पद रव॑ अधिकार कै प्रात उदासीन दिखाई पहले है। इसी समय मालव राज्य 

पर विदेशी ब्राज्रणणा' हौता' फै। कला वीर स्कनन्‍्दगुप्त मालव एाज्य की रजा 
के लिए सनन्‍नद्ध हौ' जाता' है। प्रधम त्रैंक यैं गुप्त साम्राज्य कै गृह कलह , सम्राट 
की विलासिता', स्वंदगुष्त की राज्याधितर कै प्रति उदासी नता', महावलाफिकुत 
वीरसेन की अ्ामयिक्त मुल्यु, हुए के लगातार आाक्रएएँ के जापएा साप्राज्य 
की पच्षाणा का' जटिल प्रश्न आदि से पत्रिनित उशाया' गया' है। अनन्त दैवी, 
पुरगुप्त और भटाकी के कुक मैं कुमार गुप्त का' फनिधन हाँ जाता है। दस आऔआ 

के अत में श्काँ और झा से स्कन्दगुप्त का' मयंकर संधर्णा दिलाया गया' है | 
मालवपुर्ग का' दाए टूट चुका' है। विजयी श्तु सैनापति प्रवैश करता है। भी मवर्मा 
श्राकर शरौँफत हैं। गिरते गिरते भीम जयमाला' और दैवतैना की सहायता' सै युद्ध 
करता' है। सच्सा स्कंदगुप्त सैनिकाँ के साथ प्रवैश करके स्वियाँ को रौकपैता' है और 
जमकर मुकाजला' करता है। सब पराजित रव॑ बंदी होते है। दितीय जैक में संघ्मा 
का' शविकास हाँता' चला गया है। एक और अन्त दैवी भटाक॑े के बुचक से गृह« 
कलह जिसमें दैवकी (स्वंद की माता' ) जैसी दैवी तक की हत्या का' प्रयल्न 
विखाथा गया' है। स्वॉदगुप्त ठीक समंध पर पईंचकर माता की राणा करता है 
दूसही गौर ब्राफुफात /वियाँ का आतंक फैला हुआ' है । उस हक के अंत तक 

स्कंद को' मालवपति यौविन्दगुष्स आदि (फ्तकर वरायाँविते के सम्राट पद पर विधू« 
खजित करते हैं। इसमें गृह्ठ-कलह का' दृश्य श्रधिक है। तृतीय जैक में मटाकी (मगष 
का' महावलापिकत ) हुए ये स्‍मितकार स्कॉदगुप्त के प्रतिकूल चल पएष्ठा' है। छाए 
का आकुमएा' हाँता' है। अन्धृतमाँ गान्धार में युद करते करते वीरगति कौ प्राप्स 
हाँते है। उधर कूंपा' के रा पात्र में बकुपालित जाए स्वदिगुप्त सैना के साथ ह्वाताँ 
से लड़ रहे हैं तभी कृतच्म भदा्ा हरा से मिल जाता है। हुए का कुपा पाए 
करा दैता' है भर स्व॑द की सैना' का पार करना बाहती है तो बांध तोड़ वैता' 
है। कुपा में भकस्पात जल बढ़ जाता है। स्कंद सहित सैना' के सब लोग जले हुए 
दिखाएँ दैते है। यही चरमसीमा' कह सकते है। वर्याँकि नाथक के लिए संघर्णा, 
कष्ट तीजतम रुप मैं बौध हाँ रहे है| 


बाँप भंक मैं उतार की स्थिति दिलाई पहती है भठारक कौ' लेका 
विलया' भार अनन्त दैवी मैं विरोध हाँ जाता है विजया भी दैश के कत्याणए' मैं 
लग जागा' वाहती है। माता कपता की फटकार बौर राजमाता' दैवकी की मुल्यु 
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के फलस्वरूप भटाक॑ की बुद्धि ठीक रास्ते पर दा जाती है। यही लीग संघर्ष 
को नढ़ावा दैते थे । इन लाँगाँ की मनौवृत्ति मंगलमथ हाँ जाने से संघर्भा निगर्ति 
की और था गया | पंचम श्रक मैं विरौधी दल बिल्कुल निर्बल हाँ' जाता है। 
विजया' का! रत्नागार लैकर भटाक॑ पवित्र मन से सैसा' का संकलन करता है। उधर 
पएणदित स्वंषगुप्त की छतलद्याया' में पुनः ब्रायावर्त की रक्षा के लिए सन्‍नद्ध हाँते 
हैं। हुए आकुमता कारी लिंगिल बन्दी हौता' है फिन्तु स्कन्दगुप्त आय वर्त मैं 
फिर कदम ने रखने की साँगन्ध वविलाकर घुजत कर दैते हैं तथा' युद्धवौत मैं ही पुर 
गुप्त को' एक्‍्त का टीका' लगाकर स्वदगुषह्ठ-कलह मिटा दैता' है। अंत तक संघर्णा कै 
बादल ईंट गए ॥ 


प्रसाद का 'बन्द्रगुप्त” नाटक अंक कार्य॑व्यापारों का' ऋताड़ा' बने 
गया' है। पच्चीस वश की कथा' में मैं अगैक कथाधाराएं विकसित छू हैं। एक 
साथ अमक पात्र तथा' कथापारा'ओं के कार वस्तु का विकास ने प्राचीन भारतीय 
पद्धति पर हो ठीक उतरता' है, ने पाश्चात्य विक्रास की पर्धाति पर हो | पासनात्य 
के प्रैरणा।स्वू्प संघक्षाँ की भरमार ऋअश्य विताईं पहली है किन्तु कथापस्तु का 
क्रम बद्ध विकास नहीं हाँ' सका है। नाठक मैं मुख्य क्रधानक चन्द्रगुप्त तथा चएव्यन् 
और नन्‍द तथा' राषास का है किन्तु सिंहरत-अतका' , राषास-सुवासिनी, चन्‍्द्र* 
युप्तन्कत्याएी, कातैलिया -चन्ड्रगुप्त आदि जैसे अनैक गाौँएा कथानकाँ का समावैश 
माटक की' बहुत विस्तुत और जटिल बना दैता' है। इतनी अप घटना जाँ और 
पात्राँ का' एक सात स्मृति मैं पारणा' कर रखना सामाजिकाँ कै लिए अत्यन्त कोठिस 
है। इसमें से कई दुश्य सरतता' से हटाए जा' सकते हैं। जैसे प्रथम अंक का' दूसरा 
वृश्य, दितीय अंक का इठा' दुश्य भादि। पूरा नाटक यूद भौर हत्या के दुश्याँ 
से भरा' हुआ है। प्रथम भक में ही बन्दुगुष्त तथा' सिंहरणा' राजैतिक क्रातन्ल 
उभाडमा' बा क्ते हैं किन्तु भाग्मीक तथा' भलका' के अकस्मात भा जाने से विरोधी 
वातावरफ' उपॉस्थित हौ' जाता है। वन्द्रगुषप्त तथा' चाएाक्य मगंध मैं आकर नन्‍दकूल 
के विलद्ध संघर्भा की याजना बनाते है। उपर सिंहरएा के प्रयत्न से भ्राम्मोक कै 
विश्तद सिन्ह्ुत्तट पर संध्णा का' बाएम्म होता है। इसी #क मैं चन्द्रगुप्त का' 
नीलिया से परिचय होता' है तथा पिल्यूकप भी प्रभावित होता है। वाएडया« 
यन की भविष्यवाणी है पस्चगुपष्त को विशेष महत्वपूएा पात्र होने का परिचय 
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प्राप्त होता है। कथा का आरम्भ संघर्मा से हो होता है | 


दितीय बैक में चन्द्रगुप्त की वीरता की धाक जम जाती है। वह 
कार्नलिया' की फिलिप्स के वासनाजन्य आकृगएा' से रक्त करता' है तथा' सिल्युकस 
की सहानुपाति का पात्र बनता है। निर्मीक चन्द्रगुप्त दिकनदर की शॉक्सत सीमा 
से निकल जाता' है। चाएाव्य विदैशी यवरनाँ की शक्ति का अनुमान काके पुछा और 
सिकन्दर के युद्ध ये युक्तिपूर्वक अपने वर्ग के साथ याँग दैता' है। पुर और सिक* 
न्दर की सॉनधि हो जाती है। बचन्द्रगुप्त कूप्रक एवं मालव गएात॑त्र का' सैनापति 
बनता' है। चाएाक्य कै लप्य मैं स्त्री पात्र मी वीरचैण में योग दैती हैं। सिक- 
न्दर काूड़काँ और मालवाँ को कुनलता' हुआ' अपने देश लौटना' नाहता' है। राषास 
के साथ कल्याएएी सहायता' करती है। मालचिका' तथा' अऋतका मालव दुर्ग पर सिक* 
न्दर के आकुमणा का विरोध बहादुरी ते करती हैं जिसमें सिकन्‍्दर घायल हाँता 
है। चन्द्रगुप्त आहत सिकन्‍दर कौ' सिल्यूकस के हाथ साँप दैता' है और सुरक्षित 
लौट जाने का' आदेश दैता' है। दस अंक मैं संघ्भा का' विकास विताया गया है। 


तुतीय ऋ#क मैं संघर्भा का कैंन्द्र मगध हा जाता' है। प्रथम जंक में 
संघर्ष मन्दकूल कै उनन्‍्पूलन कौ' लैकर हो आरम्भ हुआ था| नन्‍व के व्यवहार से 
जनता' जाव्ध थी । हस भैक में पुनः वह कथा' अविच्छिन्न होती है और चाएाक्‍्य 
मंद के नाश के लिए पूछा तत्पर (दिखाई पहलता' है। रापोस तथा पब॑तैश्वर का 
थी अपनी यौजना' मैं सम्मालित कर लैता' है। इस अंक मैं मैत्री भाव से रिकन्दर 
की खिदाई करके वहाँ की राजनीतिक वागढाँए सिंहरएा के शाथ मैं दै दैता' है | 
चाएाक्य की कूटनीलि के पररिए।"मस्वरूप मंद राषास और सुवासिनी पर कुपित 
हौफार उनहें अंधपप में ढालते का' भापैश दैता' है जिससे जनता' उदिस्न होकरचाए7क्य 
के अमुकूल हौ' जाती है। बन्द्रगुप्त हमका' नैता' बनता है। बन्द्रगुप्त कै माता 
पपिता' कारागार मैं हैं। मंत्री वर अपदस्थ कार दिया गया' है। अकस्मात 
शक्‍्टार भंभ कृप सै निकलता है भौर वह भी मंद्र विदेधी वाएाक्य से स्‍मिल जाता 
है व्यापक बच स्वर कारन में जत एृहा' है। उपयुक्त समय दैखकर जब राषास . 
जौर सुवासिती को अध कूप मैं हालने के लिए ते जाया जा एहा' का है और पाउम्ध 
जमता' उत्तेजित हाँ रही कै; शक्‍्टार की छुटी से मंद की हत्था' होती है और पन्‍द्र- 
मुष्त का शासन स्वीकार किया जाता' है । यहाँ संघर्णा भफपनी चरमसीमा' पर 
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पहुंचकर अत्याचारी नंद कै नाश का' कारए। बनता' है | 


चतुर्थ अक में चाएा'क्य की नीति के फलस्वरूप कल्याएीी दाप' पर्व 
तैश्वर की हत्या हाँती है और चन्द्रगुप्त कै प्रति प्रैम का अनुभव करते हुए भी 
अपने 'पिता' का' विरौधी समककर स्वरय॑ श्राल्महत्या' कर तैती है। चाएा जय 
कल्याएरी' और पवतैश्वर को अपनी नीतिका शिक्षा उनाकर चन्द्रगुप्त कौ 
निष्कटक बना' दैता' है। इसी समय चन्द्रगुप्त और नाएात्य में विराौध ही जाता 
है| और उधर यवन सैना' एकत्र ही' रही है। चाएाज्य दृर रह कर भी चन्द्रगुप्त 
कौ' विजय दिलाने मैं एत है| कात्यायन कौ' चन्द्रगुप्त की सहायकता' के लिए मगध 
मैजता' है। सुवासिनी के माध्यम से कार्नैतिया' के घन मैं चन्द्रगुप्त के प्रति प्रणाय 
भाव जाग्रत कराता है। यवर्नाँ से युद्ध 'हिह॒ जाता है। चाणक्य के आदेश से 
सिंहरणा' और आम्मीक घटनास्थल पर पहुँनकर सिल्यूकस को बन्‍्दी बनाकर चन्द्र" 
गुप्त कै सामने लाते हैं। चन्द्रगुूप्त उसे स्वतंत्र कर दैता' है। अन्त में चाएाव्य 
चन्द्रगुप्त और कौनैलिया कौ प्रणायसूत्र मैं बाघ कर राजनीसि तथा' सांसारिक 
जीवन से विरकक्‍्त हाँ' जाता' है। चतुर्थ हक में भी संघर्णा का' विधान है किन्तु अन्त 
मैं चाताव्य की राजनीतिक चाल से संधर्भा जिल्कूल समाप्त हा' जाता' है | यहीं 
कथा' का' अन्त है | 


शिल्प की दुष्ट से कुस्वामिनी प्रयाद की सर्वभ्ेष्ठ एसना' है | 
इसकी कथावस्तु का' प्रारत्म संघर्भा सै हौता है। श्कां के आज़मएा से राम्गुप्स 
का' संपूर्ा (शीविर-मएठ्ल भैर लिया' कया' है। शकरराज सौधि मैं छ्लस्वातमती 
की मांग करता है। इससे कथा' विकाद्चित होती है। कायर राषुप्त शाराज की 
शर्ते मान तैने को तैयार है। राजा भार राष्ट्र की रफ़ा' के नाम पर अमात्य 
शार स्वाभी भी जी निएॉय कौ' स्वीकार कर लेता' है जिसका प्लस्वान्‍मिनी 
तीवृस्वर में विशौध करती है। प्रथम #क में ही बन्दुगुष्त प्रवैश कक परिस्थिति 
से पर्िक्ति हौफर रॉफकरूप्स तथा शिवरस्थामी की बाताँ का विरौध करता है | 
हसमें मानव मन की अन्तर्दशार्थों के संधभमी विसायी पहले है। अन्त में चन्द्र 
मुप्त पृवस्वा मिनी कै वैश मैं भर क्लरस्वानमिनी वन्‍्दरगुप्त का साथ दैते हुए सामनन्‍्त 
कुपाराँ साह्षित श्राज का सामना काने का निश्यय हाँता' है। प्रथम अंक में 


| ह $ ॥ स्रोक 


वन्द्रगुप्त और फ्रुस्वामिनी के परस्पर ऋुराग का स्पष्ट संकैत भी प्राप्त होता 
है। 


दितीय अक की संपूएरी घटनाएं शकदुर्ग मैं घटित हाँती है। घु- 
स्वा।मिनी तथा' ध्रुवस्वामिनी वैश मैं चन्द्रगुप्त शक्त दुर्ग वैं प्रवैश करते हैं | दाना 
हो ज्वय॑ कौ प्वस्वाममिनी बताते हुए फंगहते हैं। विवाद मैं दौनाँ ही क्टार 
निकाल लेते हैं। शक्रराज मध्यस्थता' करने लगता' है तथी प्रवस्थामिमी तृर्यनाद 
करती है। क्ाराज आश्चय से उसे सुनता' हुआ सह्सा' घृषकर चन्द्रगुप्त का' हाथ 
पक लेता है। प्रुवस्वा/मिनी चन्द्रगुप्त का उत्तरीय खींच लेती है और चन्द्रगुप्त 
हाथ छूंढा' कर शक्राज की थैर लैता' है। शकराज भी कटार मिफालकर युद्ध कै 
लिए आसर हौता' है। युद्ध मैं शकराज की मृत्यु हौती है। बाहर दुर्ग मैं सामन्‍्स 
कुमार तथा' झसैना' मैं युद्ध हाँता' है किन्तु राजा ही समाप्त हो गया' सौ सैना' 
क्या लहती । यहां स॑ंधर्णा चरमतीमा' पर पहुँच गया' है। तृतीय अंक मैं बाहरी युद्ध 
ती' बन्द ही जाते हैं किन्तु गृहनक्सह ज्गी शात्त नहीं धुता' है रामपुष्त शकराज्य 
में पहुँचर पन्द्रगुप्त, सामन्तवुमार आपदि कौ लौह इंडलाओँ में बंधवा' दैता' है | 
ज्याँही वह घ्रुवस्वाममिनी कौ' बॉन्दिमी बनाने का जादैश दैता है, बन्‍्द्रगुप्त ला 
इंवताओं को फटककर तौह दैता' है श्रौर हसका' विशौध काते हुए अपने ब्रफताएर 
का' संदुपयाौग करता' है। पुरा कह्त भादवि सभी की इच्छातुपार बन्‍्द्रगुप्त औप 
फ्लस्था मिनी प्रााायसूत्र मैं बंधी है तथा रामगुप्त से झ्लस्वामिनी कौ माँक्षा प्राप्त 
हाँता' है। भन्दगुष्त को पारने के प्रयत्व मैं रामगुष्त का बध फिया' जाता है | 
कथा' की समाफप्ति पर संघर्णा भी समाप्त हा जाता है | 


सियापामश7ता' युष्त के 'पूर्यपर्व नाटक मैं दौ' भाषशों' के संघर्या पर 
सष्यूता कथावस्तु का आधार ना हित सै। प्रथम जे मैं ग्रसदत का' अनुबर विंकर 
बुलहना'री भालक सृभव को भाजम मैं पुह्ठ दवाफर कंधे पर जिठाफर ले भागता है। ॥ 
कथा' का' प्राएस्म सुभठ भौर किंकर के वाद “विवाद से हाँता है ककिम्तु विकास में 
१, सियारामशरणा वृष्च ; कायपर्ष , प्रथमबार, १६३३ हँ० सार हत्य स०,चिरगाव, 
फाची, पु १३ 








अंक सर्प भू | 


पारस्परिक विरौधी घटनाएं स्पष्ट रुप मेँ महों जाईँ है । सुतसाम अपने सहयर 
साचिव आदि के साथ नखादक का पता लगाने का' प्रयत्न काता' है। ददितीय 

शक में प्रयत्म की स्थिति एहती है। तीसरे के मे युत सौस को दरहदत्त सकिंकीर 

कीः सहायता' से पकद्ठ लैता' है। अवैतावस्था पैं सुतरौम रस्सी मैं वुक्षः से बंधू हुए 

पढ़े हैं। इस ऋऋ में ब्रादशौं' का संधर्णा चर॒मतीसा' पर पहुँच जाता' है। चरमसीमा 
पर ही उतार या पनियति के दरशैन होने लगते हैं बाप बसदत सुत्ताम के बन्धन अपनी 
तलवाए से काटता है। बुद्नदत के (हैसाल्फ आपसी पर सुतताौम के अध्सा ल्फक आदी 
की विजय स्पष्ट परिलतित होती है | तीसरे अंक के अत वे सम्री संघर्थभा समाप्त 
ही' जाते है। दह्दत घुतसाँम सै कहला' है +- 


” आपका अमुशासन सिरन्‍सायै है। आप घुफे अपनी सैवा में ले लीजिए 
जिसमें मैं भो सज्जनाँ के धर्म का कुछ अमस्यास कर सकूँ ॥* * 'जसमैं शक्कर सुत साँम 
के चरएात की शरता' लैता' है। युतसाँ'म के 'फता ते फकिकर को फासी की सजा 
दी थी । वह कैदसाने से भागा' हुआ व्यक्ति वह्मदाद का प्रधान अनुबर बना' था' | 
दौनाँ सुताँम के श्यु थे किन्तु दाँनाँ भैः पराजित छु | 


यपुनाफ्र्साद त्रिपाठी के "ब्राब्ाची या माँती नाटक मैं कथा' के विकाश्व 
पर शैक्सपियर का पूछा' प्रभाव (दिलाई पढ़ता है। छती राजा' मल्हम कहीं मे कहीं 
युद्ध करते की बात साँच ही एृहा था कि वाघ-विवाद मैं उसके भाई की मत्यु 
सुतताग के हाथाँ ही जाती है। प्रथम #क के सातवे दृश्य में पृथवीराज ब्रौर सततान 
रफा'स्थ्त मैं युद के मध्य पाए जाते हैं। चम्दवर्दायी के आगमन से यहीं प्रतय होते 
से जन जाता है और कया समाप्त नहीं होती है। तीसरे #क में संघर्था चरमंसीमा' 
पर पहुँच जाता' है। पृफ्वीशाण मललान से हार नहीं मानना बाहते हैं का! फिए 
यह युद्ध मर्क्षर रूप तैता' है जिसमें सूललाम को छत से मार जाता' है तथा' मसला मत 
भी इस से साई मैं गिराकर पृन्‍्ती राज वार ढालते हैं। यही एकाएक उतार पर 
भाकर क्‍या' समाष्त हाँ जाती है। पृथ्वीराज मतलान की पत्नी गजमौलतिन की 
१, सियारामशरणाभृष्त ;' कूयपर्व , प्रण्यार, सा दत्थ सदन, विस्गाव,फासी , 

बुक गाठक का' बन्‍स , १६३१३ ईं७ 


२0 है, क्र 


वीरता' तथा' स्वाभिमान देखकर पराजय स्वीकार करते हैं और संघ्षा का' अन्त 
होता' है। युद्ध और हत्या' तथा' बुतृह्ल वरद्धक दुश्याँ से सम्पू्णां कथावस्तु श्रावुत 
है । 


किशीरीवास बाजपैयी के "द्रापर की राज्यक्रानन्त मैं फथा' का 
विषय पौराणिक है किन्तु दुष््टिकौोए' क्वीन है। वस्तु का विकास भो लवीन 
ढंग पर विरोध कै आधार पर हुआ' है। प्रथम अँक में प्रछूत पात्राँ तथा उनके 
उद्देश्यों से हमारा परिचय हाँता' है। कृषा' भार सुदामा वैश की शासन व्यवस्था 
में परिवर्तन उपस्थित करना चा'हसे है। प्रजा' पीह़क नरैशौं का' दमन करके और 
पछुजा' एंजक नरैशों' का संगठन करके एक भारतीय साम्राज्य कायम करना' तथा दैश 
से निरण्षरता' कौ सिटाना क्रमशः कृष्णा' और सुदामा का दुढ़ विचार है। एक 
तीसरा' मित्र सवाश दौनाँ का विरोध करता' है। दूसरे अंक में कथा' का' विकास 
पाया' जाता है। सुदामा विजयनगर गाँव में पहुंच जाते है भर प्रजा को शिक्षा 
दैगै कै साथ ही राजा' कै अत्याचार सै भिड्ठ जाते हैं। उधर कृष्णा विश्यनगर कौ' 
दाएका' साप्राज्य मै मिलाने की हच्छा' व्यक्त करते है। राजा सवाश और मंत्री 
से मिलकर कृष्णा सुदाभा' से युद्ध की तैयुयारी करता है। तीसरे कक मैं सुदामा 
की +निर्षनता' चरमसी मा पर पहुंच गहँ है किस्सु कृषा' भर सुदामा विजयनगर के 
रॉजा' कौ पराजित करते है। कृष्णा की सेना थौड़ी लड़ाई के पश्चात विजयी 
हाँती है क्याँकि राजा का' साथ प्रजा नहीं दैती है। भत्यथानारी राज्य समाप्त 
हाँता' है। वतुर्थ अंक में सुदामा एक पाव नावषत तैकर फटे पुराने वस्त्राँ मैं कुणा।' 
के पास जाते हैं । कृणा' भार छॉतविनणी उनका बहुत भादर करते हैं। सुदामा 
के मतानुसार कृष्णा सवाश को कैद से मुक्त करके क्पमै यहाँ राजपंडित का' पद 
दैते है यहाँ संघर्भा का' उत्तार ही महीं अन्त भी हो जाता है। कृष्णा सुदामा को 
विजयवनगर आ' राज्य दे दैते है। पाँच भक्र हैं सुषामा तन-मम-पन से विजयनगर 
की प्रा के प्रबन्ध मैं एत पविश्वाई पहले हैं | 





बतुरतैन शास्मी के  भमर राडहारय में युद्ध भौर हत्या के दुश्य भरे 
पड़े है। विकास की पाॉंचाँ भवस्था'ाँ का उचित कुछ नहीं पाया जाता' है | 
पुयम क। के प्रथम दृश्य में भमरत्िर भार शक््यात ता की मित्रता के लिए शक््याज की 


कं 5 तरह 


प्यास की घटना की सुष्ष्टि की गईँ है। प्रशुव कथा दूसरे दृश्य में शाहजहाँ और 

अमर सिंह के आपसी विशौध से आरम्म होती है। अपरसिद बादशाह की नौकरी 
छोड़कर अपनी तलवार के जल पर नये पज्य की स्थापना का' संकल्प करता है । हे 
इसी बीच सलावत था बीकानैर से अगर की फॉज हटाने का शाही हुक्म तैकर आता 
है जिसकी अमरर्सिह अधैलना' करता है। तथा सलावत जा अमर सिंह से तारा' का! 
विवाह शाहजादे से करता' है जिसपर अमरसिह क्र धित हों उठता' है। दूसरे अं 

के पांचवे दृश्य मैं भरे द्वार मैं अमरसिंह सलावत सा कै दुष्टतापूर्ता व्यवहार से 

आहत हौकर उसकी छाती मैं कटाए घुपता' दैता' है औए बादशाह पर भी कपटता' 
है। बादशाह के हथियार बन्द सिपाही अमरसि|ह पर टूट पहलते हैं किन्तु पहले से 

ही तैयूयार किशना' नाई घोड़ा सहित प्रवेश करता है और अमरसिह धाँड़े पर कूद 
कर बैठ जाते हैं। हजाराँ सिपाही टूट पहते है किन्सु 'किशना' असरसिह को नकल 
भागते का' संकेत करता! है। घमघार सुद्र हौता' है। अमरसिंह श्ुदल कौ' चीरते हुए 
घाँदढ़े समैत बुजज पर चदु जाते है । सैकड़ाँ सिपाही किशना' पर एक साथ टूट पहते 

है। जपर सिंह बूर्ज पर से किशना' कौ प्रणााम करते हैं। घाँदा' कूदकर राजा' का 
लैंकर भागता' है| किशना' मारा जाता है। यहाँ चरमसीसा पर संघर्णा पुन 

गया' है। कथा' विशौध से आरम्म हाँकर रएकाशएक चरमसीमा' पर पहुंच जाती है।कथा' 
का विकास किसी सिद्धान्त के श्राधार पर नहीं हुआ' है वरनु अपनी झू्नि के अत» 
कूल संघण" वाया गय।' है | संघर्णा धीरे धीरे कम होना बान्‍हिए फकिन्तु अमित 
का' साला लालन मैं उसे बादशाह के पास झ्ुतत कराने के ललिए ले जाने में खिहकी 

मैं घुपतै समय स्वर्य भर सिंह का' सिर काट ढालता' है। बादशाह अुन सिंह के 
इस दुष्कर्म की उचित सजा' पैकर उस्ते जिंदा' पृथ्वी में गहबा दैता' है। कि्सु 
राजा की साश पूर्ज पर सात चिनाँ के लिए एसी हाँने से संघणौ कम नहीं होता 
है। एमए, गल्युराथ भौर शक््याज सा राजा की लाश युद्ध करके लै जाते है। 
भगत में एाजसिंह भी पहुँच कर बारा को शराता' है। इसके बाद दा बार राज" 
(सिंह संधर्णा मिटाकर परस्पर मित्र बनते हैं । तारा और राजसिंह का विवाह 

शक दूसरे का हाथ पकड़ा कर किया जाता है| 


भतुरतम शास्त्री !" कार सिंह राठौर , ज्रु७ वार, १६३३ हं० सितम्बर, 
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प्री० सत्येन्द्र का' "मुच्तियज्ञों पाश्चात्य संघर्ष विकास की ऋस्थाओँ 
का' पालन करता' है। प्रारम्भ मैं ही श्रौर॑गजैब के सैनापति रएादुलह का' विजया' को 
ले जाने के प्रयत्न में छ्लताल, दलपति का सैनापति से संघर्णों चित्रित किया गया' है । 
सैना' कौ परास्त करके सैनापति कौ छ्वसाल बनन्‍्दी बनाता' है | प्रयम ## के नवैं 
दुश्य मैं प्रतिपक्षी शाॉत्रित संगठित करके चम्पतराम से संघर्णा बढ़ाता' है। इस संघर्णो 
मैँ कथा' का' विकास निश्चित है। दूपरे अंक के त्राउव दुश्य के अन्त मैं संघर्भा चरम- 
, सीमा' पर दिसाईं पहता' है। चम्पतराय ल़तै-लइते वीएयसति को प्राप्त करते है | 
तीसरे अंक में प्रधम दृश्य में विशधी पत्ना मैं फूट पहने से संघर्भा स्वय ही उतार 
पर आ गया है। अन्त में शौरंगजैब थी नप्न हो जाता है। बुंदैललएड में स्वत॑त्रता 
की ध्यजा' फैला दी गहँ है। पृक्तीनाथ शर्मा के "अपराधी" मैं कथा' का प्रारम्भ 
नंद श्रीर अ्शौक्ष वैंक वाद विवाद से होता' है। प्रथम श्रैक के तुतीय दृश्य मै कथा 
एकाएक विचित्र माँड लैती है। बाद -विवाद मेँ त्रशौक के क्या ने उसे घर से 
पमिकाल “दिया । वह 'खिंचाए मग्न ऋस्था' में सहक पर चला' जा रहा है तमीः रुका 
एक मोड़ चाँर। चार | का' हत्ला' करती है.। अतती चोर अशॉफ की जैवर्मंघही 
हालकर स्वय॑ भाग निकलता' है। भशौक पकड़ लिया जाता है | इस घटना' से कथा' 
विकसित हाँती है। चरमतीया पर सभी पात्रों कै छुदय मैं अन्तर्दन्द्र चल रहा' है 
जन भदालत कै कटघौ मैं अभिधुक्त उड़ा है और कालेज कै द्ात्र “छात्राएं मेजिस्ट्रैट 
के फैसते की 'व्यग॒ता' से प्रतीष्षाता कर रहैंहे । एक्ाएक परिस्थिति फिर विभिनत 
पाँड लैती है जिसते भन्तदैन्ध , बॉ हिदैनद सष उमर कर जा जाता है । एक सुवक 
भदालत में भ्राफर स्वयं कौ ऋतली अपराधों घौित करता' है तथा बशौक को 
लिएराध सिद्ध करता है। अन्त मैं यह जात खछुत यह है कि अली अपराधी अशोक 
से बराजर मिलने वाह्ती दा बच्चाँ की भाया का पति था | 


विन्ववत्सभ पन्‍्त के नाटकों मैं पाश्यात्य परदात का' भअकुकरएत 
कहा' जा सकता' है किन्‍्तु विकाय की अवस्थाओं तथा' भनन्‍य माता में पन्च जी मे 
भपमी स्वच्छस्व प्रदात्ति का पॉरिक्य विया है। वर॒माता” माटक मैं कथा का! 
प्रारम्भ संघ से होता है। वैशालिनी कै स्वयंवर की वैयुयारी हौती हे इसी बीच 
धावितित-पैशातिनी मैं मतके! दो जाते के कारएा' स्वयंवर से ही अविद्ित उसे 
तैकर भाग जाता' है| उसे राजा विशाल की सैना से मर्यकर संथर्था करना पढ़ा | 
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प्रथम जैक के चतुर्थ दुश्य मेँ कथा' एक नवीन मौढ़ लैती है। वैशालिनी की घणाा' मै 
प्रैम का' रुप लिया' ती' अविज़ित का प्रैम प्रतिशाँध की ब्रग्नि मैं जतकर सच्चा' लुप्स 
हा जाता' है। प्रविजित वैशानलिनी कौ हाड़कर चता' जाता है। वैशालिनी कपने 
पिता' के नाम एक पत्र लिखकर स्वय॑ त्रविजित की सौज मैं निकल पढ़ती है। वन 
में तपस्या करती हुईं वैशालिनी कौ' रास पकड़ना' चाहता है ।*बचाओंँ , बचाओ" 
की ध्यानि सुमकर सवितज्षित राषास की हत्या करता' है शरीर दौनाँ परस्पर प्रामा' 
करके पभभिलते है| वैशालिनी सूत्ती वर्माला अविजित कै गले में डालती है। इसमें 
अविकित और वैशालिनी कै प्रैमस की कथा' है। जिकी परिएावति विवाह में 
होती है किन्तु परम से आएम्भ होकर मध्य मैं अप्रत्याशित घटना जैतै वैशालिगी 
का! हरुएा अविजित का विकिष्त होता और वैशालिनी के छाए का प्रैम मैं 
परिवर्तन किन्तु प्रतिशौध भाव से अविकित दादा उसजालिरस्कृत हौना, आदि 
कथा' कै विकास में सहायता प्रदान काते है। अन्त मैं दौनाँ का पुररारर्मितन हौता' 
है। घएाण, प्रैम, तिरस्कार, अवहैलना , फिर स्वामी प्रैम के क्रम से क्यानक 

का' विकास पाया जाता' है | 


पन्त जी का' "राजमुबुट' मी दो पक्ष मैं द्न्द्र की कथा' कौ' लैकर 

विकसित हुआ है| राजपुकुट कै लिए दन्द्र किन्कवनवीर , शीतलसनी तथा' रएाजीत 
सिंह से पन्ना, उदयसिह और कर्मचन्ध तथा' श्राशाशाह आदि मैं चलता है । कया 
का' आरम्भ संधर्भा सै हौता' है। राजपुकुट कै लिए वनतवीर जार उसकी माँ शीतल* 
सैनी विक्रम कौ' मरवा' हालने का' कुचपु रक्त है। सभी “विकृस का विरोध कुमशह 
यहकार (कि वह व्लिसी हा गया हे यह विरैष बदुता' ही जाता' है। प्रथम 
शैंक के सप्तम दृश्य ये वनबीर विकुम की हत्या करने के उपरान्त उपयर्सितर समझा 
कर पन्‍ना थाथ के पुत्र बन्‍्दयम की ह्ाती मैकटार साँफ दैता है। उच्ती रक्त से 
शीतलतैमी वनवीर का' (सितक करती है। दितीय मैंक यै कर्मचस्थ वनवीर के प्रतिकूल 
वेवाह की जनता' को उत्तेजित करने का यार्थ करते है। तृतीय के में पन्‍्ना 

नचधम्दबत्लभ पन्‍्त जछुबुट' ५ प्रवणाचाति, सन १६३४४ ०, गं0पुणमा०के।०, 
बक्षगअ वितीय बैक, पृ" ७२ 
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आशाशाह के यहाँ उदय कौ ले जाकर शरएा दिलवाती है। अन्‍न्स मैं पन्‍्मा' के 
अपूर्व त्याग, स्वा+मिपक्ति, सैवा' तथा' आशाशाह रव॑ कर्मचन्‍्च की सहायता' से 
वनवीर बन्दी हौता' है ब्रीर उदयर्सिह कौ' पन्‍्मा' स्वय॑ अपने हाथों "राजमुकुट" 
पहनाती है। पनन्‍्त मेँ अन्तर्संधघणा, बाहिसध॑णा सभी समाप्त हौ' जाते है। वनवीर 
अपनी भूलाँ के लिए क्षमा गांगता' है। वह बन्धन मुजत होता है | 


पन्‍्तजी के "अगर की बैटी" का प्राएम्म भी नवीन के अनुकाएा पर 
कारमिमी कै अन्तदीन्‍्द्र तथा' मौहन दास के वविरौध से ऐौता' है। चार महीने से 
लिजली का बिल नें दिया गया है। शराजी पति ने सब पैसे समाप्त कर हाले 
हैं।* वह क्‍्या' करे और क्या' न के की स्थिति मैं पढ़ी छटपटा रही है तभी 
हरिहर मौहनदास कौ गंदी नाली से उठाकर कौट फाइता' हुआ लाता है। हरि: 
हर उसे शरात्र वी बुराहयाँ बताता है पर वह वशाजर विरोध करता जाता' है । 
मौहनदास अपनी पत्नी के आधूभ पा तक बाँतल से मार कर जैश्ौश करके उठा' ले 
जाता है। शराब के नहीं में वैज्ञौश ही जाने पर सा्घत उन आभूषाए व को उसकी 
जैब से +निकाल लैता' है। माधव की अंगूठी उसकी जैब में गिए जाती है। इससे 
कधा' विकसित हाँसती है। घर प्ले हो जाग मैं जल चुका है, पैसे समाप्त हाँ चुके 
हैं, मित्र भी शप्तु हो रहै है। हथर मौइनदास को विनोद के हौटल में स्थान 
पमि!ल गया' “है किन्तु कथा' पुन; रक अप्रत्याशित माह लेती है। मौहनदास माधव से 
जाफर भिह जाता' है तथा हसी संघ मैं माफत की पितोल मोहन के हाथ में जा 
जाती है आए वह कौ ये बला दैता' है परन्सु निशाना चूक जाने से माधत अब 
जाता है। माँहमदास का पुलिस पकह ले जाती है। यहाँ कथा का चरमौत्कर्था 
है | दूसरे अंक कै बाँचे दृश्य मैं विनौध अपना' ददमबैश उतार कर कामिनी बनती 
है और सापव की कूठी पिलायर मौहसदाश्य को सृतवमे से छूदाती है। कामिनी 
के नपता' के हौटल मैं रखते छुए माशनवास की नित्यप्रित शराब में जल की मात्रा 
बढ़ाकर दिया जा रहा' है। फतस्वरुप तीसरे मंक मैं अत यें माँ हनदास शरात के 
दुष्यंधन से घुक्त हाँ' जाता है। हसमें कपा' का विकास भारतीय तथा' पाश्यात्य 
शास्मीय पदात पर्‌ ने हौँफर स्वच्छन्थ रीति से हुआ है । पन्‍्त जी सुहागविस्दी 
का आत्म विजया' के संधर्जनय जीवन से कफाते है । विजया' के मीटर दुर्घटना' में 


बौह साकर सनक बल्पताल में ढायटर भा? मर्ध की सैवा' से कथा' का' प्रारम्भ 
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होता है। विजया' को बार बार अपनी मृत्यु की कामता करते हुए पाते हैं ।रात 
की' अस्पताल से चुपके से भाग निकलती है। स्टैशन त्राती है। उसके पास पैसे एक 
भी नहीं हैं किन्तु शरीर पर कुछ आभूजएा' हैं जिन्हें वह अपने आॉचल के हार मैं 
बाघ लैती है। कान कै बुंदे दैक़ह वह एक रुपया' मांगती है किन्तु उसे सौटा' बता! 
कर लीग पैसे दैने से इन्कार करते हैं। दूसरे अंक मैं कथा' का विज्ञास प्रथम दृश्य मैं 
कुपार के रैवा' से विवाह से हौता' है और रेवा के हाथ बुमार के दारा फाड़ै 
गए पत्र का रक़ टुकहा' पह जाता है ज्पमें दी आृूरी पीजितयाँ लिठी हैं -- 
“अभागिनी | तुफे पत्नी कहते मुफ़े लज्जा' “और दूसरी पीक्‍्ति “-मेरैलिश सू मर 
चुकी शौर तैरै -  * | विज्या का सह़े समाज से संघर्भा ततीय ऋ#े के तृतीय दुश्य 
मेँ चरमसी मा पर पहुँच जाता' है जब विजया' अपने पिता कै घर जाती है और 
'पिता' पहचान कर भी न पहचानने का उपढ़स करता है। विजया' के समका ने पर 
भी वह नहीं मानता है और दार बन्द कर लैता' है। उसका ह्ौौटा' भाई बहन को 
रखने के लिए पपिता' से (जिद करते हुए असफल रहता है। बाँये ऋ# के प्रथम दृश्य में 
वह श्रपनि पति कुमार के यहाँ जाती है। वह भी चुहैल कहकर, लात मारकर धक्के 
दैकर उसे निकाल दैता' है औए दाए बन्द कर लेता' है। खविजया पति तथा' उसकी 
नवैली बहू की दासी बनका रहता स्वीकार करती है किन्तु पति वदनामी के छर 
से उसे नहीं रखता | चाँथे अंक के ततीय दृश्य मैं उतार की स्थिति का आभास प्राष्त 
हौता' है। यहाँ विजया' ने एवा' कौ' विश्वास दिला विया' है कि वह मरी नहीं 
थी बॉ त्क उसे पति मै बदनामी कै भय से उसे मरा' धौजित कर दिया | पति 
एक भूत का हिपाने के लिए ने पहचानते धावददि की भूल उत्रौत्त करता हो जाता 
है। पांचवें पक के अंत में रेवा' विजया' को दुल्हन की तरह सजाती है। कुमार 
ब्राता है। दुल्हन की तरह विजया' का रेवा' समफता' है परन्तु वास्तविकता का! 
जान हाँगे पर ( मन के सारे कलुण' धुत चूके हैं ।)उसे हिलाता' है, टाक्टर को 
तैगे जाता' है किन्तु हाव्टर भाकर उसे साँप के काटने तथा' छुदय गति बन्द हौ 
जाते की बात हो बताता है| रैवा भार शुमार दु।ती होते हैं किन्तु आय सब 
बैकार था | दुलान्त नाटक गहे मनोवैज्ञानिक ढंग पर लिखा गया है| 


पन्‍्स जी के तीन बैक वाले नाटक अंतःपुर पुर का कि में कथया' का! 


हे! रयः सके आक, जहा माइक याद: माह कोरगमोह आफ आदेश आकि। वोडिलरीर के शकेटसतर मां आह शक सह सके पढे! सात जग भा! पी! याके आर १ शत हक़ आक #$ंध शाम व भोके भा काश नाक आकक जा १88 जाह वाके भा: नरक नेक: जडह ना अबड जाके: जोकि बोक बे! मात 


विमन्दवल्सभ पम्त सृहागविन्दी ', तुण्यु७, २००७६ व०, गृ०्पु०, मा०्का०,लखनऊ,, 
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विस्तार पद्मावती कै बुद्ध कै प्रति आकर्माएा' से हौता' है| कथा' का! प्रारम्भ 
परिचया त्मक है। पदुमावती में अपने कथा की दीवाएद मैं प्रतिदिन संध्या' समय 
राजमार्ग से जाते हुए बौचिसत्त्य कै दर्शन के लिए कूढ्ठ इंटाँ को हटाकर एक विद 
बना' लिया' है आर छिंद़ कै सामने उदयन की तस्वीर लटका' देती है। फिए भी 
प्रथम अंक के प्रथम दुश्य मैं ही मार्गौधनी कौ' इस रहस्य का पता' चल जाता' है । 
बुद्ध नै कभो मार्गाधनी से विवाह करने से इन्कार कर दिया था ज्तः वह प्रति- 
शौध की अन्न में जल रही डे । प्रथम तक में सभी प्रमुव पात्राँ सै हमारा परिचय 
ही' जाता' है तथा' हसका उद्दैश्य भी प्रच्छुन्न रुप मैं फलकन लगता' है। मारग॑धिनी 
की पदुमावती आए बुद्ध कै साथ इँष्यॉ और प्रतिशोध के फारएा दितीय जंक में 
पद्मावती और बुद्ध के विपरीत 'घड़यन्त्र से कया' का' विकास हौता' है। उदयन 
के मन में पदुपावती के प्रति दुष्बप्जिता' का बीज हालने में वह सफल होती है। 
तृतीय ऋ# में हष्या प्रतिशौध, रव॑ कुध त्रपनी वरमसीमा पर पहुँच गया है। उद- 
यन पदुमावती कौ' मारने कै लिए बाए।' चलाता' है, तभी बुद्ध हिद्र कै दारा 
बाहर गया' रक बाए।' लिए कज्' में प्रवैश करते है। उधर मालिनी मार्योधिनी कै 
सर्प की एहसस्‍स्य की बाते बताकर उदयन का' संदेह समाप्त करती है। फुमावती 
की अमिताभ की शरा' मैं जाने की इच्छा पृ्ठा होती है। उदयन मी शिष्यत्व 
गुशा' करते हैं। चरमसी मा पर कथा' एकाशएक समपाप्प्स हो' जाती है। 


लक्ष्मी नारायए' पत्र के अशौक' नाटक पर शैक्सापियर के अनेक कथा” 
मक की धारा का प्रभाव स्पष्ट परिलजिित होता है। कथा' का' प्रारम्भ विरौभ 
से होता है। प्रथम जैक में अत्याचारी विम्युसार से प्रजा' असंतुष्ट दिखाई पढ़ती 
है। विन्दुसार अशौक को मरवाने के लिए भवगुप्त (विन्दुसार का' बहा' लह॒का' ) 
से कहता' है जिसका' भवगुप्त तथा' उसकार्मनी उन्द्रसन विशेध करते हैं। चन्दसैन 
पढ़ी विन्दुसार के बरएा में फॉक दैता है। पूसरे अंक में संघधर्भा बढ़ता हो गया 
है। विस्चुतार गन्‍्छुतैन को मार के लिए सिपाहियाँ को पेजता है किन्‍्सु भेद 
प्ता' लग जाने है भवगुप्त हीक समय पर पहुंचकर मंत्री की रक्त कर लैता' है बाप 
कहीं दूर बले जाने की राय दैता है। हसी अंक मैं कशौक कौ सरवाने का प्रयत्न 
थी किया गया है। भरोफ के मंत्री हेंटीपैदर दारा बचा लिया जाता है | 
बशौफ विन्युसार की नीयत से परिचित होकर पाटलिपुन पर आजमा काने कौ 
प्रस्तुत हौता है। तीसरे कक में बरमधीमा पर विन्दुसार की पृत्यु हो जाती है | 
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इस अंक मैं एंटीपैटर तथा' मवगुष्त कौ भी धर्मनाथ मापने का प्रवत्म करता' है। चाँये 
अंक में धर्मनाथ के अडुयन्त्र से कलिंगन्युद होता है। अशौक कौ विवश होकर राजा 
बनना' पढ़ता' है। युद्ध में बहुत लौग मारे जाते हैं। त्रशौक की विजय होती है। 
पांचवें श्रंक मैं अशौक युद्ध त्याग कर उपगुप्स का शिष्य बनता है। विकास की अर 
स्थाओँ पर प्रसाद का परयाष्त प्रभाव दिखाई पढ़ता' है। ब्रशौक के मैक चरित्र और 
सहय स्वभाव का' चित्रणा' नाटककार का उद्देश्य प्रतीत हाँता' है | 


मित्र जी के "सिन्दूर की हौली' मैं (रिश्वत श्ौप हत्या दन्द्र के प्रमुख 
ब्राधार हैं जिनका' परिचय लौगाँ को प्रथम अंक मैं ही प्राप्त हाँ जाता है। प्रथम 
अंक मैं मनौजशंकर और चनन्‍्द्रकला' कै मावी पति-पत्नी कै रूप में एक दूसरे के प्रैम तथा 
मनौजशंफार कै पिता' सम्बन्धी रहस्य कौ' संकैत मात्र पाया' जाता' है। मुशारीलाल 
रायसा का भगवन्तसिंह से मनौज के विलायत जा'नै का उ्च परिश्वत कै हूप में ले लैना' 
चाहते हैं। मा हिजती पुरारीलाल का विरोध करता है किन्तु लालच ने मुरारी 
लाल का' गला' दबा' रखा' है। वह मातहरअलीकी बात को अनयुना कर जाता है | 
दितीय जँक मैं इस एक दन्दसे अनेक दन्दाँ की सृष्टि हाँ जाती है। मनोजईकर और 
मनौपरमा मैं प्रैम पर दन्द चल रहा है। हसी #े में बन्द्रकला एजमीकांत की बुन्दर 
भौतसी शक्ल पर अतुरक्‍त हाँ' जाती है और साथ हो अस्वस्थ भी हाँ जाती है जिसे 
मुरारीलाल के पाय का प्रतिफल कहना ब्राधिक उपयुक्त होगा | थौढ़ी पैर के लिए 
मनौजएकर और अम्दुकला' का' व्यवहार परस्पर समकाोतापूर्तां हो' जाता है। मुतारी* 
लाल रिश्वत के चासीस हजार स्वीकार कर तैते हैं। तीसरे जैक में चन्द्रकला द्वस्ड 
की चरमसीमा पर अस्पताल मैं जाकर रजनी कात के पृतप्राय हाथ से अपनी मांग 
में (सिन्‍्दुर भर लतैती है भौर भाजन्य चैधव्य स्वीक्षार कर लेती है। मुरारीलाल 
क्या' को क्‍या से को की स्थिति मैं मानसिक दन्द से पीड़ित है कर्याँकि भम्दक्सा 
जब उनके पास रहना' स्वीकार नहों करती है। मनौजशकर अपने पिता की मत्सु का 
प्हस्य न जानते से घस्द्रकला' कै प्रात समता जजनक व्यवहार महोीं करता है। इससे 
अन्चुक्ता' अपमानित हाँती है। अन्त मैं माहिरणती हस रहस्य कौ सौलता' है कि 
उसके पिता की हत्या तुतटीलाल दारा' करवाएईँ गहं है। आरम्भ से अन्त तक 
पुरारीलाल मनौजशैकर के बाय का सुन पौय्ाने में भम्तद॑न्‍्द से पी हित रहे । मनौज- 
शैकर एशस्पय जानने में भंत्संधण के कारएा ने पढ़ने मैं मन लगाता' है, ने किसी कार्थ में 
भॉन्तिय जंक मैं बन्ठुकला के वाक्य बे प्मोधैज्ञानिक रीति से कहे गए हैं “इनके बाप 
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की हत्या' त्रायसे हुईं श्रौर उसका' बदला' यै लेते एडहे मुफसे बाए वार मुफ़ ठौकर 
मार कर ।त्रस्पताल में में गईं थी जैसा' किल्यप वैख एहे हैं. मे सिर पर्‌ | 
यह सिन्चूर उस फ्वास झताए का' प्रायाश्चत है | श सुन पाने, रिश्वत पत्रा'नै मैं 
मुगरीलाल प्रतिक्षए। संघर्णा में हुबी रक्त हैं। मनौज का प्रसन्‍न रखकर चन्द्रकला 
का' विवाह करना चाहते हैं परन्तु वह भी नहीं कर पाये । अन्त में संघर्णा समाप्त 
हाँ' जाता' है ताकि हत्या' का रहस्य प्रकाशित हौ' जाता' है और रिश्वत का 
प्रतिफल मिल जाता' है। दस वर्शा पूर्व मातहरआली भी हत्था' मैं शामित था | 
पनौज से रहस्य बता' दूं या' न बताऊं कै भ्रन्तदैन्द्र में वह भी प्रूत रहा था परन्तु 
त्रन्त में यह रहस्य सौलकर अपने कौ' शान्त करता है | 


पमत्रजी के "राजवॉग में कथा' का प्रारम्भ गजराज के अन्‍्तर्द॑न्द से 
हाँता' है -- इस अन्तददनद्र का' प्रकाशन शुसुदन के शब्दाँ मैं होता है -' मनुष्य 
जौ जात किपाकर रसता' है, वह विज से भी भयंकर और छूरी से भी तैज हाँती 
है. ........ उधर रफुंश दौ' बच्चाँ की पृत्यु और तीसरे के लापता' हाँ 
जाने सै मानसिक पीढ़ा का अनुभव करता' हुआ कभी आत्महत्या' की बात सौचता 
है और कभी पाप का फल भूगतने को तैयार रह्ता' है। पात्र के पन मैं संधर्भो 
का' प्रारम्भ प्रथम जैक मैं हो गया' है। उततीय जंक मैं संघर्णा बढ़ुता' ही गया है| 
नौन्‍्द्र गजराज का याँगबल से अभैतन बना दैता' है और सानसिक ग्रॉन्थि तथा' 
अन्तदन्द के जितने भी कारए।' है, वह नरैन्‍्द्र कै प्रश्न के उत्त रूप मैं स्पष्ट काता 
जाता' है। वह सम्पा' को बिहारी सिंह की पत्नी सै उत्पन्भ अपनी बेटी बताता' 
है। वास्तविकता का ज्ञान हाँने पर शहुपुदन बम्पा का त्थाच करता है। तुतीय 
बैक मैं मरैम्त के भागे पर संधर्णा समाप्त हो जाता है। शहुयुदन बस्पा को अपनी 
पत्नी रुप मैं स्वीकार करने को तैययार हौता' है। नरैन्‍्द्र गजराज के साथ समाज 
सैया' के लिए चल दैता' है। मामसिक संकीएाता' के कारए।' वस्पा' का जस्म एक 
समस्या बन जाता है। भा व्यापकता' मैं समाधान हाँ जाता' है | 


“पु क्त का एशस्था नाटक मैं मित्र जी मैं कया का आरम्भ अन्तदन्द 
से किया है। जाशा पैवी मै सनौहार की माँ का उमाशकर के पैस पर रुकापितार 
१, लक्यीनारायए मित्र :" सिक्दूर की होती! , प्रथम संस्करण, १६३४ ई०॥ 

भारती भंठार, बनारस सिटी, पृ १७० 
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स्थापित करने के लिए विज दे दिया | अपने इस जघन्य कर्म के काएए। वह 
अस्त्द्न्द्र की ज्वाला में जल रही है। मर्ना'हा से स्वयं कौ माँ फहलाना' वाहइती है 
जिसके लिए मनौ"झ कभी भी तैयुयार नहीं है। वह फपनी मा के ने हाँसे का रहस्य 
जानमा' चाहता है। उधर हावर साह्य बाशादैवी को अपनी वासनाथृएतुतप्ति का! 
का साधन बनाना' चाहता' है। शाशादैवी के इन्कार करते पर उसराशकर से विष 
वाली बात कह दैमै की धमकी दैता' है। दउसे आशादेवी मानसिक श्न्तवीन्द्र का शरनु« 
भव करती है आए पाप को पज्माने कै लिए वह अनुकूल बन जाती है। दूसरे भैक 

में उसका' अन्तर्दन्द्र बढ़ता ही जाता' है क्याँकि डाक्टर उसका पपिंठ नहीं ढौडना 
चा'हता' | हसी उलकन की प्ररित्थिति में वह स्वर्य भी बचा' हुआ विज' ले लैती 
है। इससे कथा विकसित हाँती है। बहुत प्रश्न करते पर आजादैवी मनोहर की 

माँ कौ विद दैगे वाली बात के साथ ही दाक्टर का एशस्य भी स्पण्टतः बता 
दैती है। उमाशर उद्विग्न ऋस्था' मैं पिस्तौल तैकर ढाज्टर कौ मारने के लिए 
जाने कौ प्रस्तुत होते है किन्तु आशादेवी उन्हें समकाकर शांत काती है आँप 

स्‍्वय॑ हा'क्टर से शादी कै लिए तै।7 हाँ'जाती है। स्तब्थ उमाशर कै मुंह से 
निकल पढ़ता' है “5 पर ,, नै भी तुम्हे ,... 7 ” आशा 
उमाएकर कै पैराँ' पर सिर रख दैती है तौ' बह मूक अभिनय दार' हाक्टर से शावी 
की अमुर्माति दे दैते हैं। इस प्रकाए अरमतधीमा पर ही कथा शकाएक समाप्त होज्कत् 
जाती है। इसकी पूल समस्या सैक्स सम्बन्धी है जिसका समाधान नहीं 'म्तता' है 
ज्याँकि यह ऐसी समस्या भी है। 


पत्र जी के राषास का माॉन्‍्दर में सत-असतु प्रवुत्तियाँ का संधर्णा 
दिलाया' गया' है। मुनी श्वर ऋतु प्रवत्तियाँ का प्रतीक है। जिसे रादास कहा 
जा' सकता' है। रामलाल तथा' रघुमाथ सतु प्रवातियाँ के प्रतीक है। जाल्यावस्था' 
है पापतातल के एइसैल कै रूप मैं जाएँ भश्करी हो कथा का' कैन्द्रीबिन्चू बनती है| 
पृथम बैक में रामलाल वकील के छराभी बदतर तथा' भश्करी के संरक्षक जौ उसे प्रैम 
भी करता' है बार उसके (लिए त्याग भो कर सकता' है फिन्‍्सु उसकी फ्रकृतिक यथार्थ 
समस्या' को' समफने में ऋ्तमर्थ है, का परिचय प्राप्त होता है। अश्करी बूढ़े 
एामलाल से घटकर कभी सुतीश्पर भौर कसी रामलाल के पूत्र रघुताथ की पर 
फुकती है। रामलाल वैश्या भौएर शराय थे दूर रश्कर साधु जीवन व्यतीत काना 
बाउंता' है। शताय , पिगौट भाषदि वस्तुएं फैंकया दैता' है तथा' भए्करी औौप 


हि रे श्है्‌ कह 


रघुनाथ दौनाँ कौ' अपने से दुए रहने का' शादैेश दैता' है] अश्रश्करी जाते समय 
रघुनाथ की एक कविता की पुस्तक लैती जाती है। प्रथमर्बरक्त में ही पात्राँ का 
संधमय जीवन प्रारम्भ हो गया' है। घुनीश्वर जैसा' कापुक, महत्त्वाकाची 
व्याक्त अश्करी तथा' रामलाल आए पधुनाथ कै जीवन मैं प्रवैश पा' गया है किन्‍्सु 
प्रथम अंक मैं ही श्रश्करी कौ' घुनी श्वर के पत्नी, पिता और पुत्र कौ ल्यागनै की 
बात का' पता' लगे जाता' है 'जिससे वह घुनी श्वर की और खिंच जाती है। कथा' का 
आरम्भ विरौध से हो होता है। एघुनाथ श्रोर अश्करी कै प्रात रामलाल सनन्‍्चैंषह् 
प्रकट करता है जिसका एघुनाथ विरोध करता है किन्तु रामलाल उसे घर से निकाल 
देता है। अश्करी भी कुठबौलकर रघुनाथ को धौता' दैती है। अश्करी के 
प्ररम्मिक जीवन का परिचय सफिलता' है। शामलाल हंसी ऋ में रघुनाथ कौ' निकाल 
दैगे आए अश्करी को लाने की भूल का प्रार्याश्चत करते हैं। दितीय अंक में अश्करी 
का जीवम बिल्कुल ही परिवर्तित हो गया है। अश्करी ललिता कै पास रहती है। 
वह अपनी अतीत गाधा' एक वैरया' के जीवन गे कहानी पनाकरकती है । भाव।< 
बैश में री पढ़ती है। तमी रघुताथ भी वहाँ ललिता, अश्करी से मिलता है 

किन्तु अवानक ललिता' अश्करी कौ मुसलमान जानकर घर से निकाल दैती है। 
रघुनाथ हस संकीएता' से कूव्य हौकर दुती होता है वर्याँकि अश्करी आर 

इयुमाम्ण कम बहुत ऊपर उठ बूकी है | अककरी के अपमान से ललखिता' के प्रेम के 
ठुकरा' कर रघुनाथ क्‍ला' जाता' है। उधर भश्करी बार रघुनाथ का पमुनी श्वर कै 
तरित्र पर अविश्वास दुद्ध हो जाता है। अस्त में वासनाथूर्ति के लिए खौले गए 
शाजम की व्यवस्थापिका बन कर अश्करी मुनी श्वर की लालसा समाप्त कर दैती 
है। भश्करी अब दैधी रुपा' हो गहँ है। रघुनाथ ललिता समित जाते है। प्रारम्भ 
में भश्करी प्राकातिक बुधुपातार्भों से पी हित है। रामलाल से हसकी कभी जाशा' 

महों की जा' सकती | सुनी श्वर कैकत स्वार्थ के लिए प्रैम काता' है। भरकरी के 
प्राय नवैदन कौ स्वीकार भी नहीं करता श्रौर ममतभ्ात्यक उत्तर भी नहीं दैता' | 
वूसरे अंक मे सभी और मै निराश भश्करी स्वय॑ काने उत्थान मैं फ्रवृत हौती है। 
बॉतिम गंक में सेवाबत भपना' तेती है | 


मत्र जी मैं भपने सनन्‍्यात्ती' नाटक की कथा' में चिरनन्‍्तन नारी त्य 
की समस्या की बात नाटक कै प्राकक्यत मैं कहीं है| इस समसस्‍्या' कै अन्सगत 
स्थच्छन्द प्रैम भौर मयापित विवाह का तुलनात्मक विवैचन कया' के सा'थ्यम से 


सके रे श्ज कि 


प्रस्तुत ककिया' गया' है। प्रथम अ#क मैं समस्या के आविभाव के कारएा पर प्रकाश 
हाला' गया' है। मुश्लीघर और किरएामयी तथा मालती और विश्वकात कै प्रेम 

के स्वरुप में बाधाएं हैं। दूसरे अंक में उनका पैम उल्कता' जाता' है। तीसी अंक 

मैं दैश-सैवा' के लिए वविदैश गया हुआ' वि्वकान्त प्रीमिका मालती का विवाह 

नी श्वित हुआ सुनकर उदिग्नावस्था' में उसे एक निर्मम पत्र लिखता' है। विश्वकांत 

ने सर्वप्रथम प्रैम ती' किया' था' किन्तु विवाह काने से इन्कार का दिया था| मालती 
प्रतिशाघ के भाव से विश्वकात के प्रतिदान्‍्द्दी रमाशैर से विवाह कर लेती हाँ आप 
ऑनलिम अंक में सारी समस्या का विश्लेणएा बाँद्धिक तक के द्ारत' कर दैती है 

कि रौमा टिक प्रैस का' आधार वासना, जवा'नी के उपभोग की हच्छा' मसाज है जा 
बहुत साणिक हाँता है तथा' ऐसे प्रैम कौ' वह पाप बताती है। 


मंत्र जी के पौरािाक नाटक "नाएद की वीएाप” का प्रारम्भ 
सुमित और साँजवा' के वादविवाद से होता है। सुमित्र त्राश्मम कै नियमों को 
कट आलाॉचक हाँ एहा' है | अऋग्कित्र हव्सम कै समान कथा के अन्त का' आरंभ में 
कौ संकैत नहीं प्राप्त हौता' है। दितीय भैक में सुमित्र भकस्मात लापता हा 
जाता' है। आश्रमवासी तथा' सुमित्र सै प्रैय करते वाली चन्द्रभागा विशेष रूप से 
चिंतित है। प्रह्लाद और पैमका बाजम में जाते है तथा' मेनका रहस्थोद्धाटन 
करती हे है। तृतीय अंक मैं घटनाचक से प्रह्ताद जार नर मैं भयंकर युद्ध होता है। 
भर युद्ध मैं विजयी हाँते हैं। नाएव के साथ सु मित्र भी लौट जाता है। सुमित 
आर बन्‍्द्रभागा' का विवाह पन्द्ुह दिनाँ बाद शुध लगन में होते का निश्चय होता 
है। साएद में यहां बाय आर द्राविढ के समन्वय से भारतीय जाति के उत्थान की 
क्षायमा' की है | 


हॉरिकृषा। प्रेमी मे भाधिकांश माटकों की कथावस्तु हतिहास पर आधा'- 
ित है। शिवा सापना " मैं कया का प्रारम्भ स्वातत्रय-संग्राम की तैययारी से 
हाँता' है। शिवाजी बीजापुर के गादशाह सौहम्मद बाविल शाह से संधर्भाएत हैं। 
वूपरे अंक में प्रतापराण जावती के मृत राजा के भाई की शिवाजी से जदला' लेने 
की तैयुयारी भौँर उधर भौरंगबैब का बीजापुर के सुल्तान कै दुश्मन कै रूप मै... 
बीजापुर को ध्यस्त काने के प्रयल्त तथा शिवाजी के भहयत्र से कथा' विकसित 
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अलाउदी न कौ जैसलमेर का' मेद बताकर पुनः चढ़ाई करता' है। सर्वप्रथम वह अस्थ्र- 
शस्त्र मैं आग लगवा' दैता' है जिससे राजपूत अवाक रह जाते हैं। अन्त मैं पुछभ 
वर्ग लहर मर जाने की' प्रस्तुत हौता' है पार स्त्रियाँ जौहर की ज्वाला में अपने का 
समर्पित करती हैं। रत्मसिंह अपने पुत्र गिरि की मछूब के हाथ मैं रक्षा के लिए 
देता' है। महतूब के शव्द उसकी सच्ची मित्रता के प्रमाणा' ५ - * इस युद्ध के 
जाद यति हझ्लाउददीन ने जैसलमेर पर सिरि को ने विठाया' तीौ' ये ताँहवी की सैना' 
में हंगा' । ताडइवी जैलमेर की युवती थी जिसने गगिरि कौ अने पास रसा और 
अपनी सैना' एकत्रित करके युद्ध की बात करती है। 


प्रैवी के "स्वष्नमंग" में कथा' का' प्रारम्भ पारस्परिक दैष्या, द्ैध" 
से हाौँता' है। मालिन के कथन में रौशनत्रारा के कूर, कुटिल, बुचकी स्वमाव तथा' 
जहॉनारा' के शांत, स्थिर, सौम्य चरित्र का' एवं आरंगजैब के एकानत कथन वैं 
आधिाए-लिप्स।' का परिक्ष प्राप्त तोता है| दारा त्रौर॑गजैब के अपानषिक 
कार्यों का विशध करता है। ऑपगजैब पहिन्चुओँ का दुश्मन है। दारा |से रौकसा 
चाज़ता' है किन्तु समाज की व्यवस्था' बदलने कै लिए शॉपित चाजिए | वी शॉक्त 
उस्तगत करने के लिए दारा कौ भाष्टयाँ से पहना पढ़ता है। रौशनतारा काट 
हाल कर कासिम कौ औरंगजैब की औए कर लेती है। रौशनआर।' से बुद्धि लेकर 
ऑएगजैव घुछतलधान सरदार में विधा बीज बौने ये सफल हौता' है। इस प्रकार 
वकथा' में संधर्णा बढ़ता जाता है| दूसरे अ#क के तृतीय दृश्य में सुपलमान सेना' ने 
दारा कौ घाँसा' दे दिया | यहीं से कथा में संधर्भा चरमसीमा पर पहुँचता' है | 
एाजपुत झ्रु की सैना' मैं तीर की तरह घुस गए, तौपला' ने के सैनापति बार अन्य 
सैनापतियाँ कौ' मार गिराया किन्तु कासिम के साथ अन्य घुसलमानाँ ने भी धौजा' 
विया' । राजपूत सभी मार यश । दारा हार गया | दूसरे #क के सातवें दृश्य में 
दाएा' का रक ग्रैनिक रृफाभ्ामि से पकड़कर लाता है और दाएा के विश्वासपात्र बह 
वीर याँदवा' दकापाल शाड्ा' अपूव वीरता दिखाकर वीरगति कौ प्राप्त हुआ है | 
एकाएक वरमसीमा' पर पहुंचकर वार की हत्या' से कथा' का अन्स हौता' है। संघर्णो 


जी: यह! भा: विकेर जांहः हे! आह ओके अंश आंक ऑल सका आह! शमी! जेडेत आम! माह जोड़ शत! महिंगल न मी! आती! वॉक नाक ताले! शक बला: खा जाते अधेक सके! आह आफ अंडा आओ: शमके जज! तक: भा जॉहि जो! आंत! भहि मोह जोड़ जड: आया जमे! आकर सका मर्योह सॉले बडी या हक. आक आड़ भय ही 
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समाप्त हो' जाता' है। अ्पे तीनाँ माइयाँ की हत्था करके रौशन कौ भी 
ठुकरान लगता' है तय रौश्नत्रारा' की बुद्धि जुलती है और वह अपनीधूल स्वीकार 
करती डै। नायक की फहएगाजनक मृत्यु नै उस नाटक की पृछातिया दुः आन्स बना 
दिया है । 


प्रैवो के 'ग्राहुति' मैं कथा का' प्रारम्भ ब्लाउदीन कै कौप पात्र फुसल- 
मान सरदार मीरमहिसा' कौ करणा' दैकर हम्मीरफ़ा' अलाउद्दीन का कौपमाजन बनने 
से होता' है| प्रथम अंक के चौथे दृश्य में अलाउद्दीन हम्मीर के पास मीरा हमा' को 
लाँटाने के लिए पत्र लिवता' है। न लौटाने पर रएवैमौर के घमाड़ को चकना- 
चूर काने की ध्ती दैता' है। हम्मीर एरएावगत मी रमाहिसा' और राजपुती आन 
की पक्ष" मैं सर्वस्थ न्‍्याज्ञावर करने को' प्रस्तुत हो' गया' । इससे संघर्णा विकसित 
होता है। #लतीप ऋ के अंत तकम्लाउद्दीन के आक्रपए। हौते रह्तै हैं। एाजपूत 
साधह्स के साथ युद्ध करते जा' रहे हैं तथा' युद्ध  निएॉय ने हौना' विजस की 
अऋस्था' है। तीसरे # मैं मीरा स्मा कै साथ राज्ुपार जय विद्य एएापम्भाँर्‌ 
गढ़ के घुख्य दार पर अन्य राजपूत सैनिकाँ के साथ रणासज्जा से सज्जित जहे हैं | 
चरमसी मा का शारम्म यही होता है। हस ऋऔक में दौनाँ राजबुमार तथा मीर 
महिसा' दुश्मनाँ से अंधाधुंध संघर्णा करते छुए वीरगति कौ प्राप्त फौते है। तत्पखात 
हम्मीर अन्य राजपूर्ता के साथ युद्ध भ्रामि में जाते हैं भयंकार युद्ध हौता' है। हम्मीर 
की जीत हाँती है। य्षी उतार की स्थिति है। फकिन्‍्सू विःजद घटनाथह हौती 
है कि अताउहीन कौ एएाभ्रमि सै भागते देखकर राजपूर्तां नै शत्रु के फाएडे अपने हाथ 
हैँ निशान रूप मैं ले पते है। दुर से राजपूत सस्त्रियाँ दुश्मन के फाएहे को दैवकर जाँ हर 
की ज्वाला मैं क्पगे को सर्मापेत कर दैती हैं। संघधर्थशा तथा' कथा' का' अन्त अलाउदीन 
के परणजय, 'स्त्रयाँ के जाँएए तथा' हृष्मीर की भाहुति से होता है । 


पैयी के विभपान भी हंच्या, दैध, अहुयस्ताँ के धवन्द्ु ते कथा 
बारमस्म होती है तथा उपयुक्त नाटकाँ के समान ही इसका भी विकास हुआता है। 
विराध या' संध्या ही प्रैमी कै नाटकाँ का प्राएता' है। टहैतिहासिक नाट/ ही नहीं 
प्रैवी कै सामाजित गाटकाँ मैं भो वस्तु के विकास का यही कुम दिताई पहता' है। 
* बंधन" की कथाचस्तु मैं पैंजीपाध जार मधुर, स्वार्थ भर त्याग के संघर्भा के 
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माध्यम से विकास दिल्ञाया' गया है। रायवहादुर उजाचीराम कै स्वार्थ और 
शिजित मौन के त्वाग का संघर्णा है | निम्नवर्ग तथा' मध्यवर्ग कै लौगाँ की दुर- 
वस्था' के चित्रण से नाटक का प्रारम्भ होता है। मौहन के कलू त्व मेँ मजदूरों 
की ऋताल उत्सुष्ता' प्रैदा' आरती है। खजाचीराम मजदूरदल कौ अन्दर जाने दैने 
के लिए संतरी पर क्रौ चित रोते हैं फलस्वः-प बह भी बंदूक पटककर मौचन कै दत्त 

मेँ प्रवेश कर जाती है। उससे कथा' विकठित हौती है। दूपर श्ैक मैं जनाचीयाम 
पर सिल्वर चलाने के अपराज मैं मौहन गिरफ्तार ही जाता है यहीं वरफ्ीमा 
है| पतीय जैक के अ्रीतिम नवें दृश्य में प्रमाण और मौन दौनाँ ही काने को अप 
शाभी बताते हैं परिणाम की और हमारी जिज्ञासा आऑफिातपकि तीड़ हाँती है 
अत! चर॒ससी पा की स्थिति यहाँ तक माननी बाजिए (उनन्‍्तु ठीक आर सन्‍्ताणजनक 
सबुत न मिलने कै खारएए उतार की स्थिति भी ज्रकट होती है और ग्रन्तिम अंक 
मैं दौनाँकेदौणपमुक्‍्त होने से क्या का अन्त होता है| 


"काया" नाटक मेँ प्रैमो नै कथा' का' प्रारम्भ नारी जीवन की स्थिति 
साहित्यकार प्रकाश की दुर्दशा का उद्घाटन किया है ।प्रथम कं मैं ही प्रकाश माया 
आर ज्यौल्स्ना से बहुत मिलने जुलने लगता' है तथा भ्राधिक समय उन्हीं लॉगों 
के पास व्यतीत करने लगता' है | इससे उत्सुकता' बढ़ती है तथा' वस्तु विर्कासत होती 
है| कराया अपनी बैटी स्नैह को लैकर आगे की एक कौठरी मैं दुख कैदिन काट 
रही है। बच्ची कै लिए दूध नहीं, खाने की भौजन नहीं, तन ढठंकने कौ वस्त्र 
नहों है। दूसोँ ऋ में फकाश हवा के बौफ से वन जाता है ौर माया में अ्रफकता- 
'धिक लिप्त होता जा एका' है। यह सब घटनाएं प्रैम और निर्षनता' को संघर्ष 
की चामतीमा पर पहुँचा' दैती हैं। ज्यौल्स्ता और रजनीकांत का प्रकाश की और 
फुकाव पप्िएतााम की भौर ते जाता है। किन्तु एफाएक उत्सुउ्ता कौ' इस सीमातक 
बढ़ा कर सभी शैका्ओ का समाधान कर वैता' है। माया और क्यौत्स्ता' के संबंध 
में हवारी घारएताणा परिवर्तित हा जाती है। प्रकाश भी कष्टाँ से छुटकारा 
पाता' है | 


सैठ गौविन्यवास के सभी माटकाँ मैं विशौध भौर भअन्तद॑न्द की पाश्वयात्य 
झती पर ही कया का विकास दिताथा गया है। 'करौंव्य" नाटक मैं पूर्वीद्ध और 
उत्ताद वौ' भागा मै वॉटकर राम भौर कृष्झा' के जारित्र का तुलनात्मक अध्ययन 
इुस्तुत किया है । दौनाँ में पाँच पाँच औक रसे गए हैं| पूवारद के प्रथम भेक वै राम 
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राम के वन गमन से दशरथ तथा प्रजा के मन मैं संघर्णा का उदय होता' है। राम का' 
मन नाना विरोधी भावनाओं, प्रैम श्रौर काव्य कै संधर्भा सै पीड़ित है। अन्तर्सघर्णा 
के साथ राम बनन्गमन करते हैं| उधर उतरा में मधुरा से ऋ र कृष्णा की लैने के 
लिए गौँदुल आतै है फिन्‍्तु कृष्या' पर गौदुलवासियाँ के दुब जरा कौर्ड प्रभाव नहीं 
है। दूसरे ऋ में सीता'हरएणा, राम-सुत्रीव मित्रता, राम का वृद्दा की औौट से 
बालि-बध कथा' को विकसित करते हैं। परिस्थिति वश राम औ वक्ष की बाँठ से 
बालि का बंध काना पढ़ता' है +न्सु ढसे धौता, अन्याव और पाप समफकर 
अन्तर्सधर्णा मैं घुटना पढ़ता' है। उधर मधुरा पर जरासंध के आजमा से कृष्णा' युद्ध 
से भागते # क्याँकि परिस्थिति कै श्र नुपाएर वह उसे धर्म समकते हैं। तीसरे अंक मैं 
रावएा नचघ, सीता' ग्रत्या का प्रश्न, सीता की अन्न परीक्षा' से ह्वञ'म के मन पं 
भावना' और कर्तव्य, ब्रादर्श औप यथा मैं घौर संघर्णा चलता है। उधर कृष्णा 
सौलह हजार एक सौं' ऊन्‍्याओआँ कौ' कारावास में रतमे वाले भामासुर कौ साइकर 
बिना किसी ऑनरन परीक्षा। के सबसे विवाह कर लेते हैं। उनके मन मैं कौई त्न्त- 
दैन्द नहीं है। वाँचे जैक में निशस्तर शम्भुक का वध करने मैं राम को अन्तर्सघर्भा का! 
सामना' करनता' पहता' है क्याँकि न्‍्याय-बन्याय की इंका ने उन्हें उलफन मैं डाल 
रखा है। परन्तु कृणछा' बिना किसी अन्‍्तद्ैन्द्र कै धर्म की दुहाई देकर द्रौएा, भीण्म 
का आदि महाएथियाँ की हत्या छल, कूटनी।लति के दारा' करा दैते हैं। पांचवें 

जैक मैं सीता के पथवी -कुवैश , राम लकफ्मएता' "पररित्याग आदि से राम की मृत्यु 
मी कष्ट मैं हुई | जीवन भर कर्तष्यपालन करते एहे तब भी अन्‍्तसंध्णा की उलमान 
से छुटकारा + नहीं मिला और उधर कृषा की प्त्यु भी शांति से होती है | 
मरते कै समय उनहाँते दुषच्टिकौएा' की व्यापकता का उपदैश दिया | 


सेठ के "का में कथा का प्रारस्‍्भ का के अन्तर॑न्द सै होता है । 
पंजूभ।' के सामने वह स्वगत-यथन मैं भपने अन्तराधभमय मनौभाष प्रकट कर रहा है | 
माता पाथा' भौर पिता अधि के दाए।' मंजूभत में बचत हुए पाये जाने की बात 
सुन ती थी, उधर स्वष्ण मैं भगषान भास्कर नै कहा' था कि वह उनका और कुस्ती 
का' पुत्र है 'किल्तु भाज तो वह राधा भौर भभिरथ का पुत्र है । वह कसी स्वष्न . 
है विश्वास करता है, कपी नहीं | बह कहता है | एक भौर दान दैगे से सन्‍्सौण 
हाँता है ता दूसरी और हरएा करने की इच्छा हाँती है भार उससे उल्टा दु'ख | 
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शक औप सुर पहुंचाने से शान्त म्लती है तौ' दूसरी और दुःश दैये की उत्कणः्ठा' 
होती है और उससे उल्टी उदिग्नता |* एक स्थान पर वह सूर्य पौर युन्ती के 
पपितान्‍पाता होने के विश्वास करने पर कछता' है कि त्याग करने वाली माता' हौ'ने 
और रेसी माता के पुत्र पांचाँ पाँडवाँ के प्रात घएाप' पैदा' करती है। इसी 

अन्तईन्द मैं कपा' का प्रारम्भ हाँता' है। प्रारम्भ मैं गो का श्रायु परयन्त दुयाधिन का 
साथ दैने का वादा' कपता' है [कृपरे जैक में का कै वीए चित्र तथा' भीज्म कै 

का को सूत वसुजऔएाा आदि कहने के अन्तर्दन्द्र का' विफास पाया जाता है। 

ततीय अंक में सूर्य के मना' काने पर मी दानी का इन्द्र को ऋना' क्यच और छुएडल 
काहकर दे दैता' है। यहाँ का के दानी चरित्र की चरम सीमा है। सूर्य के मना! 
करने से अन्तर्दन्त मी चरमसीमा पर पहुँच गया है। चौथे अंक मैं कृष्णा और कुन्ती 
दरार का को उसके जन्म का रहस्य बताने से अन्तरदन्द उतार पर बाता' है 

किन्तु वाहयसंघर्णा चरमप्तीमा' पर ही है। कएा अन्त मैं भी कृष्णा से अपने जीवन 
का' वृत्त गौपनीय रखने कौ के हता' है क्याँकि इससे क्षुन्ती की श्रपकीर्ति हाँती । 
यूविपष्ठिर को यह वात ज्ञात हाँची तो वह अचार का को साँप देंगे और 

का तत्काल उसे सुयौधन कै चाएान मैं भेंट कर दैगा' | इससे काएएँ के चरित्र की 
महानता' पफ्कट होती है। नाटककार ने प्राउकथन मैं ही कया की लगातार दन्दा- 
त्मक भावनाएँ और कृतियाँ के दारा उसके चारित्र पर प्रकाश डालने की जात कह वी 
है| निःशस्त्र का अन्याय से आम दारा मारा जाता है। नरमतीमा पर ही कथा' 
का' अन्त हुआ' है| 


सैठ जी का "कुलीनता नाटक भी जाति, वश की सामाजिक संकीएता' 
की समस्‍या के समाधान के हैतु लिया गया है। हस समस्या का समाधान हुआ है 
यदुराय गाँड के कृत्वाँ दारा । जरात पाति, ऊच-नीन की पाल्ाह, दुररममान 
आहम्वपपुएत माषना को गहरी चौट पहुँचाईं गई है। इसमें क्या का प्रारम्भ 
पवजवादश्ी के ऋसर पर यदुराय कै यूद्र कला' प्रदर्शन मैं शदितीय रहने पर चतहपीड़ 
शैनापात दाप।' हंथ्याँ किए जानते तै हौता है। चाहपीढ़ हापे छुए तीन व्याकतरयाँ 
से एक साथ गहुराय को सढ़ाने के लिश राजा विजयवैव का प्रारत करता है । 
हसमें यधुराय वविज्पी होता है। भव चाठपीड़ राजा के कान भरता है कि गाँड 
जाति का यदुर्ाथ राजाकी पुत्री रैवा पर भासक्त है। राजा यदुराय को पुरस्कार 


दँमे के बदन सनिष्यासम का दाद है दैता है । दूसे ऋ# में सुपुधी पाठक के वितैध 
१, सैठगीविम्ददास ; का ,फ०स१, १६४४४ ०, वि०मं०प०मु०, ग्वालियर,पृ० १४ 
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से कथा' और संघर्णा बढ़ता' है। सुरपी पाठक तीर की तरह घोड़ा' निकाल लै जाते 
है दिन्‍्तु एाजा' के सिपाही मुंठ दैसतै रह जाते है। एक स्थान पर चाराँ और 

से घिर जाने पर प्रपात में कृदकर जा'न बचाले हैं। दुसरे अऔक में विकास की ऋस्‍्था' 
है। तीसरे अंक में यदुराथ 'विजयदैव के त्रिपुरी पर चढ़ाएँ कर दैता' है। घनघौर 
युद्ध हौता' है। नरमसीमा पर ही विजय के लक्षणा' दिवाई पढने लगे । चएतह- 
पीड और दैवदत्त की ग्॒त्यु हौती है। कुतुब॒ुद्दीन ऐेबक की सैना का भी यदुराय के 
सैमिक परास्त कर दैते हैं। का संघ्भा उतार पर त्रा' जाता है। चाँये जैक के सावें 
दृश्य में संधघर्औा का' अन्त सब मैदभाव समिटाकर विजयदैव का रैवा' सुन्दरी की शापी 
यदुशाय से कर दैने पर हाँता' है। यदुराय तथा' विजयवैव के कलुष्णा समाप्त हो जाते 
हे] 


गौविन्ददास जी कै "हज" का' प्राउम्भ सशाक नरैन्द्र दाएा' राज्य- 
बर्दन की हत्या' और स्थाएवी श्वर मैं महामत्री श्रौर महासैनापति के हर्भा के 
राजपद स्वीकार न करने से क्ाभ तथा वादविवाद से हाँता' है।मदामत्री अवन्‍्ति 
हुआ कै माध्तगुप्त कै साथ पन्ने कौ शैका' की दृष्टि से दैखतै है वर्याँकि माधव 
मालबदैश का' है जौ स्थाएवीश्वर का शत्रु है। उधर राज्यशत्री के नौन्‍्ड़ गुप्त के 
कारागुह के दाढपा शिक दारा' मुक्त कर दैने की घटना एवं राज्यत्री का विस्थ्या 
की और चलते जाने की यूचना' प्राष्त होती है। माफ्व कै समफाने से वैश सैवा' का 
ध्यान मैं रखकर इण प्राजगह्ा कसता है। यहाँ कथा विकास का प्राप्त हौती है| 
प्रथम तरफ के बाँध दुश्य मैं हथ थोड़ी सी सैना' तैकर राज्यत्री की लौज के लिए 
विन्ष्या' की और बला जाता है। प्रथम भैक के भतिम दुश्य के अन्त मैं था राज्यनी 
कौ' चिता' की ज्वासा' मैं कृदनै से दौँहफर बचा लैता' है। दूसरे कक मैं शशाक नौरैन्‍्द्र 
भौर यशौधवत (गाँड सैनापाति ) में पतमेष हथ के रज्यत्री को का्यकुब्ज के सिंहा- 
सम पर बैठने भौर स्वये स्थाएवी श्वर का माएहालिक राजा हाँने एवं बुद्ध ग्रालता 
एवं अन्य लौगाँ' से बापच-वियाव फ्य संधर्ण की घटनाएं वाएत हैं। इससे हर्मा « 
बर्म के बॉरत्र का विकास तथा परस्वर संधर्था का भी विकास दिलाया गया है | 
तीसरे धंक मे ह्विद्धन की पासित धुत्री क्यवाला पर पिलुबत आगाभ-प्रेम-प्रदशन इन्ना' 
है| उपा पायवमुप्त भौर उसके पुत्र भाचित्यपैन मै हवा को लतैकर प्रबल विश पैदा 
हो जाता है। मानवाग नामक बीनी यात्री कन्‍्नाँज के चतुष्पथ पर उहा होफर हो 
तथा' खकै राज्य की ज्यवस्था' के संबंध मैं परिक्‍य प्राप्त करके स्व थी हथभ के पास 
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पहुँचता' है। उण॑वर्द्धन अपने सैनापति मशिद से द्षिएा' विज्ा की हच्छा' को 
सफमाप्त फरके सर्वस्व दान करने का' संकल्प करता' है। राज्यत्री अनुमति दैती है। 
चौथे अंक मैं ग्रावित्यरैन और शशाक गम्तकर बीकिएा की एक एक शाता को 
ताँद्ध पर्म कै नाश के लिए वींद्ाँ की कैद करके उनके सामने काट रहा' है। माफ 
गुप्त तथा' भणिट्ठ को गुप्तचक्ती दाएत' ह्भों के, हत्था' जा अड्यत्र पता चलता' है 
प्रयाग मेले में हणथ' की इत्या' के अडय॑ंत्र कौ' माफागुप्त और भाए््ड विफल करके 
नरैंन्द्र की मृत्यु तथा आदित्य कौ' बन्‍्दी बनाकर अर्जा के सम्मु माफागुप्त लाता 
है। हर उसे छामा काते है। आदित्य घुत्त हाँकर कुक्ठ विचार रहा है तथा 
तमी रकाएक मएहप मैं आग लगने के कारएा हो हत्ला' सुनाई दैता' है। मापव- 
गुप्त और इन विदा ज्याँ की अन्न को सदा के लिए शान्त करने को चल दैते 
है। यही कया' समाप्त होती है। इसमें माटफार का उद्दैश्य हण के बरित्र 

पर प्रकाश हालना' है। सम्मुत्र युद्ध नहीं दिजाया' है गत! बाह्य संघर्भा कभी 
चरमसी मा' पर नहीं पदियाईँ पहला | इसमें कया' का विकास इतिहास कै अतुपार 
होता गया' है | 


सैठ गौविन्ददास तै कहा' भी है कि चरमत्रिन्दु पर पईचकर नाटक 
की समाप्त हाँ जाना बा चि | मैं नाटक में उत्तार (रंटी कलाइपैज्स ) का' 
पदापाती नहीं ईं।” हे बरमविन्यू पर नाटक की समाप्ति के लिए हो सैठ जी 
ने "*हण* के अन्त में आन्‍वित्यतेन, शशॉफ नरैम्द्र भर माफ गुप्त, मा में 
वाह संघर्णा दिलाकर कथा का' अन्त क्‍क्या' है। 


सैठ जी के प्रायः प्भी सामाजिक समस्यात्यक नाटकाँ में कथा' के विकास 
की यही स्थिति है (कि क्‍या' मैं दन्द के प्राउम्म, विकास तथा' चरमतीमा के पश्चातु 
माटक समाप्त हाँ जाता है । "पेवॉपय " माठफ़ मै शारीरिक, राजनीतिक तथा 
भार्यिक में से कौम सा मारने राप्छू तथा समाज की सैवा' के लिए क्नाया जाय, के 


१, सैठ गौविस्वदास :' नाट्यकला मीमांसा , संस्क॒ए' १ , १९६१ य॑०, सूचना 
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यही समस्या है। इसमें कथा' का' प्रारम्भ तीन मित्राँ के सिद्धा'न्ताँ मैं मक्तोद से 
होता है। दीनानाथ जशादीरिक सैवा' दरार, शॉफ्तपाल राजनीति दा? श्रीमनिवात् 
घ्त दाए। समाज सैवा' करने का' सिद्धान्त एजते हैं। दीनानाथ दौनाँ से विल्कू 
भिन्न हैं। आपस के बाद-विवाद से कथा' प्राएमस्भ हौती है। चुनाव में मिथया 
पथ-ग्रह्मा' करके श्रीनिवास जशाफ्तिपाल को जियो बनाता और शॉक्तिपाल मिनिस्टर 
बनते है श्रौर दीनानाथ पर त्पने चिछद्ध आ्टिक्स निकलवाने का मिधया' आरोप 
लगाते हैं। दूसरे शैंक मैं दीनानाथ जुतकर शॉज्तपाल का विराध करता' है। वह 
कहता' है -- *कॉसिते श्रौर कॉँसिलाँ के ये पद श्राफी यौग्य नहीं ई |"  . 
जब मु इस कार्य कुम पर विश्वास नहों है तन आपका' समथैन किस प्रकार कह 

यह आप ही बता दीजिए | ज तीस अंक मैं दीनानाथ अपने पैरा में शॉक्‍्तपाल की 
गोली की चौटाला है। यहीं बरस्सीया' पर तीनो के सिद्धान्ताँ का' मतगेद दुए 
हौता' है क्याँकि दलै।शन वैं भी शॉक्तपाल तथा' उसका' साम्यवादी दल हार जाता 
है 'जससे वीनानाथ की पहानता का अतुपव दौनाँ ।का करते हैं। दौनाँ अपनी 
भूलाँ के (लिए पश्वाताप काते हैं| कथा' समाप्त होती है। 


“महत्त्व किसे ** में दा सिद्धान्ताँ का विशैध विखाकर समस्या का 
सृजन किया गया' है कि सम्पन्मता भर दरिद्रता मैं कौस अधिक महत्वपूरां है 
तथा' सम्पन्मता की महत्वपूएत सिद्ध करने समस्या का समाधान प्रस्तुत किया' गया 
है। पतिन्यत्नी के विरोधी सिद्धान्त है क्‍या प्रापप्भ शौती है। कर्मगन्द विदैशी 
वस्तु की होती जला' वैते है परन्तु पत्मी इस बात पर बल दैती है कि हर सुग 
में सम्पल्नता' करो आँधिक महत्त्व है। प्रथम भरक आए दितीय जैक के बीच पाँच वां 
का' व्यवधान है। इतने वर्षा कर्मनम्द कॉग्रेस के कार्य में हतमे व्यस्त हैं कि मैगैजर 
(घा कै ) का' कोई कार्थ नहीं पैश पाते । हपफ्र समाप्त हाँ चुके है। कॉग्रैस कार्य 
कताँ' उनके सी फैयन का माभायज लाभ उठा रहे है। कौई ग्रासतैवा के सास पर आजम 


जोक! आह कम केक जाहिलोक जाके ऑफ जोकि सनक आग ऑॉकिंशआा संफिजक आता सोड लक ओक न सत्र ऑमिन्सक मात जोक चोि संदेश आओ बंक़े मिहर संदे! ऑफ आह ओके पक तो ओके आम शक पोती आंत अति शो तप! सात सके पद! भक ओशो बे भोक अंडा भोक भीती कि 


९, सैठ गौवित्यददास :' सेवा पर्थ , संस्करता १ , १४ भगस्त, १६४३ ६०, शिन्‍्दी 
' भवन ,ला हार, पु ६१ 
३. बरी पु० धर 


ख्क रे श् च्क 


बनवाने के लिए १०००) चन्‍्वा' लै जा रहा' है। का चुनाव लहमे के लिए सारा 
व्यय कर्मचन्‍द के मल्थे ठाँक रहा' है । स्थिति यहाँ तक पहुँच गईं सके लौगाँ' नै 

उन्‍हें वीषालिया' बना हाला ऑआर सामाजिक कार्याँ के लिए उन्हें लक््पीपातसि से 
ढाई लास 'हपये कर्ज लेने पहले हैं। कथा" विफास की पृणावविस्था' पर पहुँच गईं 
है। सत्यमामा' की बात का अगी भी विश्वास नहों करते हैं कि धन का' महत्व 
है| वह पुनः दौहराते हैं कि गाँधी युग में घन का महत्व नहीं है। पत्नी सम« 
फाती है कि कमी दीनाँ की उप्र ग्रय्त नहों है, देवना' है कि महत्त्व किसे है ? 
फमित्राँ के ऐसे व्यवदार तथा' पति पत्नी के वाद-विवाद एवं ज्ार्य सै कथा' विकासत 
होती है। तीसरे अंक मैं कर्मचन्द के कपड़े बदलने कै लिए चले जाने पर द्वाइंग रुम में 
बैठे हुए उनके गमित्र उनके विछद्ध अश्लील बाते कर रहे हैं तभी लप्पी पति मजबूरी 

के साथ कर्मघन्द की गिरफतारी का' वारंट लैकर आते है। मैनेजर वाट की 
सूचना' सत्यभामा' कौ' दैता' है। वह लफ्चीपति का ढाए लाख का' हार बार काम 
के इयरिंग लाकर दैती है। कर्मचन्‍्द जैल जाने सै बच जाते हैं। यहां चरमसीमा' के 
दरशन हाँते है। वौँथे ऋंक मैं सत्यमामा' मैनेजर से कलकता' , अम्बई मेँ सटे का 
व्यापार बलवा' रहे है जिसे हक्‍्कीस लाख की बचत कु | सभी विरौधों सत्यमामा 
कौ' पास आकर अपनी भूल स्वीकार करते हैं | कर्मचन्च घुनः आदर के पात्र बनते 
है किन्तु अन्त तक कर्मचन्द प्रान्तीय प्रधानमनल्जी के पद कौ ठुकरतै जाते है। कया 
का अन्त होते पर हम सम्पन्नता के महत्व को अच्छी तह पहचान जाते हैं किन्‍्सु 
फर्मुचन्द मैं कह परिवर्तन नहीं हुत्रा' (किन्तु हस नाटक के दैेसने पर झारम्भ मैं उठाई 
गईहँ समस्या का' समाधान सम्पन्मता' के अनुकूल होता है । 


सैठ जी के "गरीबी या क्वीरी * में कया' का प्रारम्भ विधाभूभणा' 
तथा' चबला' के अम्तद॑म्द से होता है। विधाधूणएा' अन्त्द॑न्दस पीडित है क्योँकि 
लष््ची दास कै प्रेस कौ बह पायपुएणाँ रीति से एकत्रित किया गया' मानता है भौर 
उपकी प्रै।मिक्ा' अबला' उसकी ही बैटी है। अबला को दाड़ने में अन्तईन्द का सामना 
करना' पढ़ता है भौर भक्ता' विषाभूजएा के मानसिक गति की जासकारी पर खथ«" 
कु दौड़ने को तैययार हो भाती है किम्सु एक यात्र पूत्री पर पिता के गा प्रैर 
से उसमें भमन्तसंधर्णा पैदा' हाँता है। विधाभूषएा' श्रफ़िका से ऋबला से विशुत्र हॉ' 
कर भारत भाता है| अब्ला' भी बहाने से उसी अहाज पर भारत चली बाती है । 
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इससे कथा' विकसित हौती' है। एकमात्र ससताति का पिता पुत्री के बिद्वौड् है 
व्याकुल हाँ उठता' है। वह मात के अपने एजैन्ट से उसकी कुशलता' का पता' लगाता! 
रहता है और आपध्थिक सहायता दैता रहता' है| यहाँ पुनः यथा मौड़ लैती है । 
विधाधूणणत प्रॉमको' के शौयरणा से एकत्रित धन की ओतन्‍र्थिक सदायता' नहीं लैना' 
चाहता है और अवला' से अलग बरीब पुहत्ले मैं जाकर पत्रन्पर्तिकाओं' मैं सचनाएँ 
प्रका।शित कराकर उनके पारिशाफि से जीवन निवर्शह करता है। ततीय और चतुर्थ 
अक में संगर्ण बरफ्सी मा पर पहुँच गया' है। विधाधूणाए" के निवन्‍्ध लन्‍्दन औए 
न्यूयार्वी सै ही वापस नहीं जाए वरनु हिन्दुस्तान के पत्नाँ ते भी लौटा दिए । 
वियाभूषणा' अबला' को दौणा बना पृह्य' है, कभी बच्छे कौ' राॉगी कह का अन्सीण 
व्यक्त करता' है, कभी अपने अन्तदन्द्र का कारएा लक्ष्मीदास का' आगमन सिद्ध 
करना' चाहता है। आपस के संधर्भा कै पतस्व+प अबला अफ़िका चली जाती है। 
चाँथे अंक मैं भी न्यूयार्वी टाइम्स; मेनवेस्टर गारठियन, कलकते के स्टैट्समैन और 
बम्बह के टाइम्स' ने लौटा दिये हैं। अन्त्म्द्र वें उलफा हुआ वह सिगरैंट तथा 
शराब ब्राधिक मात्र में लेने लग जाता है। पाँचवें अंक के प्रथम दृश्य में अन्‍ला' हिल्दु 
स्तान आकर लह़कियाँ के स्कूल में नौकरीकर लैती है। गांव की औरताँ को चला 
बलाना' , सिलाईं कढ़ाई आदि सिताकर विधाधूणणा कै आदशो और रिद्धान्तों 
का' पालन करती है किन्‍्सु विधाभूघए7 के आवश भौर सिद्धान्त परिस्थितियाँ भौर 
सामा जि दुर्व्यंवहा'राँ से विल्यूत परिवर्तित हो' गए । पांचवे भक के दूसरे दृश्य मैं 
यह कहता' है “० * | ..... सेप्मीवास , ऐुसे बुद्धितानी, .. परवर्शिता 
की | * अब वह लष्मीदास का रूपया' भचला के दा लैसे मैं बुरा महों सकता 
है और ठाक्टर आते के पूर्व हो गरीबी से त॑व हौकर हृदय की जीमसारी में मत्थु 
को प्राप्त होता है| उपसहार मैं नाटककार ने बताया है “के अबला और उसका 
मैट” परस्वतीयन्द विधाभूषता के सिद्धा न्‍्ताँ भौर आपशोँ को व्यवहार रूप में 
लैते छुट अपना जौवन"यापन करते है। संघर्णा तौ' अन्त तक एहा' । कथा' मैं उतार 
१, सैठ गौविन्ददास ;सिदाम्त-स्वार्तय , १६, सं० १७ भारतीय विश्व-प्रका० 
शम, फव्वारा, दिल्ती, १७ २२-३० 


>श्रेह- 


की स्थिति नहीं आईं | 


सेठ जी के 'सिद्वान्त-स्वातंत्रय" मैं पुत्र त्रिधुवनवास पिता' चतुर्धुजदास 
से सिद्धान्त की स्वतत्रता' कौ लैकर वाद-विवाद करते हुए लड़ाई की सीमा तक 
पहुँच जाते हैं। आपम्थ मैं ही पिता की कंजूती का' पूत्र तीव्र विशरौध करता' है । 
त्रिशुवनदास कैंपीता' के प्रात्ति निकाले गए कटु वा'क्योँ कौ सुनकर हुवय कॉप उठता 
है।। पिता तिधुवनदास से सरकार के विपरीत कार्य करके आफत न बुलाने की 
मांग करता' है जिसका उत्तर है +- * इस संबंध मैं में और ग्रापके सिद्धान्त एक 
दूसरे के प्रतिकूल है। जाप अपने सिदान्त अपने पास रख और पैरा हैँ पास 
रहने दीजिए । मैं सिद्धान्त « स्वातन्ज्य का' पूजक है।" २ पता पुत्र कौ' तिजोरी 
की यचाभी दै दैता' है। पहला अंक यहीं समाप्त हाँता' है | 


प्रथम अंक और दुसरे अंक के बीच पल्वीस वर्णा का अन्तर है। पुसौ 
अंक में निभुवनदास का' जीवन बिल्यूल परिवर्तित हो गया' है। ऋ्रा वह प्रास्स का 
होम मैम्बर सर प्रिधुतमवास हाँ गया है। सिद्धान्त परिवर्तन हो गया' है किन्तु 
सिद्धा'न्त-स्वातम्त्रय के आधार पर पिता से लह गया था' अब पूत्र कै साथ भी वद्दी 
व्यवद्ार कर पदा' है। विशुवनवात् और उसकी विदुणी पत्नी के वाद-विवाद 
से कया' विकसित हाँती है। उधर हॉनपैम्भर के श्रादैश से सन १६३० के सत्याग्रह 
मेँ पिकैटिंग करते हुए मनौहर घायत धाँकर आता' है। यहीं कथाधस्तु नरक्सीमा 
पर पहुंचती है। पिता सतुर्षुन वास मै पूत्र कै लिए अपने सिद्धान्त का त्याग किया' 
था' भाप पाँत्र के लिए भी करते हैं किस्तु निधुवनवास अगी भो मनोहर के भनुषत 
नहीं हाँते हैं भौर पॉस्तक से शासित हाँगे वाले स्वभाव के कारएा। सिदात्त-स्वातंत्रय 
की' ल्कत्म दूष्दाएं दैते हैं। यहीं क्‍या का भन्त हाँता' है | 


सेह मी का विकास स्वष्न नाटक है जौ फटा 'प्लै की सैती मैं 
तिखा' कया' है। सृक्ट विकाप के पथ ते उन्माति की भौर अगुसर हो' रही है भयवा' 
उत्थाम बोर पतन मैं कढ़नतु धूम 7ही कै हंसी का विवैचन स्वप्न के माध्यम से 
किया कया' है | 
१, पैठ नावित्यवास : पिद्धास्त-स्वातत्यय, रृश्क़ + सं० १५ भारतीय विश्व- 
' पृकाशम, फव्वारा; पिल्सी, १७ २२०३० 
२_ करी १७ २६ 


नकदी क्र 


वुम्दावनलाल वर्मा' ने सनु १६४७ में "बांस की फास' भौर फूलों की 
बौली' नामक दौ' नाटक ल्ितै जिनका सामाजिक महत्त्व की दाज्टि से नवीन किसूतु 
शैक्सापियर की स्वच्छन्दतावादी प्रदाँति के अनुकूल हैं। "बॉस की फास में कथा' का 
प्राएम्म ग्वालियर के रैलवै प्लेटफार्म पर मीड-भाड मैं दो विधार्थियाँ फूखन्द्र आप 
गाँकुल तथा' भिवाडिन और उसकी लहशी पुनीता' कै उलक ने एवं ब्राकर्णाक से 
होता है। उधर लहके भीडाएाम नामक फॉजी अफसर की चिंदु दैतै है। आपस 
मैं संधर्भा का' बातावणणा' उपस्थित हाँ जाता! है पिन्‍्तु इत़्का' महत्व कैवल विधा 
शथिंयाँ की चंचलता' तथा' प्लैटफार्म पर अनैफ प्रकाए के लौगाँ की उपस्थिति दारा' 
यधार्थ चित्रणा' करने की दृष्टि सै आधिक है। कथा करा विकास दा रैसगाड़ियाँ के 
श्राकस्मिक भिहन्त की दुर्घटना से होता है क्याँकि मन्दाकिनी और बुढ़्िया भिना- 
पिन तथा घुनीता भी उसी गाड़ी मैं हैं। दुर्घटता के परचात भस्पताल मैं पुनीता' 
और यौकुल का प्रैम तथा कष्ट चरमसी मा पर दिलाई पहले है। वही घुनीता' जिसने 
जरा सी आँख मारने पर छवाराँ गालियां गौंकुल की दी भी, गौँपूल के सहर्थभा ऋअना' 
रक्त और चमढ़ा दैने पर उसे स्वीकार कर लैती है। वह अपनी मां से बिह्कु चुकी 
है। “तीय अंक्र के दितीय दृश्य में पुनीता' अपनी मां से मिलती है तौ' गाँयुतत 
और पुनीता' के ममितन मैं भाशका उत्पन्न होती है क्यौंकि बुढ़िया सदैव पुछ्तझाँ 
से बचने की शशिक्ष।' कठाँर श्व्दाँ में दैती है। फिल्तु 'ितीय #क के अन्तिम दृश्य 
मैं वड गौँपूल को अपना दामाद बमाने को द्रैययार हौ'जाती है। यहाँ आकर 
संघर्ण समाप्त हाँ' जाते हैं। संधर्भा सै कथा' का' प्रारम्भ हुआ भौर संघर्णा सै कया' 
का' अन्त हुआ | इससे अस्वाभाविक घटनाओं का पयाष्त समावैश हुआ' है। रैलाँ 
के टकराने से मंदाकिसी और पुनीता' का बच जाना , अंधों बुढ़िया का प्ूमते « 
घूमते ब्रस्पताल पहुंच जागा। गोौजुत का एक हो बार पुनीता को वैजकर भौर उससे 
गालियां प्राप्त कर एकाएक एतमा' बढ़ा' त्याग को दैलकर अस्वाधाविक सा लगता है। 


*फूलाँ की वाँसधी" मैं वो नवयुवक भार दौ नव्युवतियाँ के बीच क्ला' 
बा ज्यप गन कर केती भीर सतह को बन्म दैती है। स्वतराॉन्द॒तायन और उसका 
जामननैबासा सिद्ध बाभा बनकर मार्ग मैं कॉठलाइयाँ उपस्थित करता है और क्या - 
हैं उलफ ने पैदा' हौती है जिससे कया विकसित होती है। धीरे धीरे परिस्थिति 
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भीजएा' रूप घारएा' करती है। कामिनी और माया अपना' सब कुक सौ बैठती हैं। 
ठग सिद्ध के हाथाँ मैं सम्पूएता सवा दैकर माध्य भी दीवालिया' बन बैठता' है | 

अन्त मैं उत्फर्न समाप्त हाँ जाती हैं। सौया' धन लौट बाता' है। फाॉमिती आदि 
का' भ्रम दूर होता है। 


उदयश्कर भटु में पाश्यात्थ शैती के अनुप्तार संघर्णा की पांच विकास की 
ग्स्थाओंँ का ध्यान अपने नाटकाँ मैं रखा ढै। "विद्ुमावविस्थ" मैं पिता दारा 
विक्रमादित्य कौ राजगदी साँप जाने के क्षारए। सौमैश्वर तथा' भनन्‍्य सरदार मैं 
संघर्णा आरम्भ हौ' जाता' है। विक्ुमादित्य की मृत्यु के लिए अनैक अद्यन्त्र सै 
संघर्णा का' विकास होता है। क्ानी अ्यफलता' पर उलकपट से विद्रमादित्य को 
पराजित करना भामसीमा है| चन्द्रतेता' और अमंगमुद्रा' के अडयन्त्र से सौमैश्वर 
के कल-कपट सब व्य्थ ही' जाते हैं प्तः यहाँ संघर्णा उत्तार पर आ' जाता' है | 
साँपैश्वर की प॒त्यु श्र विक्ुमावित्य की विजय से संधर्णा तथा' कथा का अंत हाँता 
है। "दाहर अथवा सिंघ पतनी में मानू का व्यापारियाँ के वूकुत्याँ कौ प्रकट 
करना, दाकुओँ के प्रतिशीध की फ्रवति आदि आरम्म की ऋस्था' है। दाहर के 
सामने उसकी प्रतिज्ञा' + युद्ध कै लिए उत्साह, यरमाल सूर्य के प्रयत्न से संबंधित 
घटना भी के दषपा' कथा' वियासित होती है। सिंध एवं अरब मैं युद्ध तथा' दाह की 
परजय चरससी मा' है। चारमतीमा पर दौ जातियाँ के बीच भयंकर युद्ध होता है 
किन्तु वीर दाह की मुल्यु के पश्चातु संधर्भा तौ' याँ ही उत्तार पर आ गया' किन्‍्सु 
कगी समाप्त नहीं हुआ' | सिन्‍्ध का प्रत्येक व्याक्त दैश की एफ के लिए युद्ध 
करता है। दाहर की पूत्ियाँ सूर्य गौर परमाल कौ' उन्हें उत्सा हित करती हैं 
फिर थी सिद्ध पराजित हाँता' है। अन्त मैं सूर्य भार परमाल शत्रु के विन्ास- 
साधन बनते कै पूर्ण वीरता पूलक मृत्यु की गौद मैं चती जाती हैं। संघ्भा से कथा 
का' भरारप्म हुआ है भार पूरे नाटक मैं इसी की प्रधानता' है। ब्रा के छलपूर्णा 
शाचरता गाए बाँदाँ के बहयत्र , भरव सैना से मेत्री ने वाहर भार सिंध का पतन 
करा पिया । कु जो के "भम्या तथा सगर विजय नामक पौराणिक नाटक मैं 
कृथया' को' नवीन संध्या में ग्रह्णा किया गया है तथा हनका विकास उपयुक्त अन्य 
भमाटकाँ के समान ही पाश्यात्य रीति पर हुआ है। नारीनपुरुूण के मध्य चले 
बाते हुए संघर्भा का सफल पित्रता अम्बा' मेँ पाया जाता है। <स्म जाहय संघर्ण 
तथा' भम्तरंध्णा समान गति से जहा है। प्रारम्भ काशिएाज के उनकी लह़फियाँ के 
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अपहरण के सपने से दाता है। वह स्वप्न की वात करते हुए कहच्ते हैं कि मं 
प्रताव की बाजी लगाकर सर्वस्व का पासा' सैलफर मैं इनकी रजत कहईगा' | हे 
्राएम्म में थी अपने पिता से गाप्विका और ऑ्बिालिका व्या'ह की जंजीर गले में 
ने डालने के लिए वाद-विवाद फर रही हैं। दौनाँ प्रभादि हाल से नारी को 
पुछ भा दी इच्छा श्र भ्रत्याचारोँ जा शिकार सिद्ध एरनै मैं जुटी है। उधर 
ग्म्या' का शात्व कै प्रात आाकर्णाए' भी संकैतित है। स्वयंवर मैं भीष्य पारा 
शषा, श्रम्विका, अ्म्भालिफा के बलपूर्वक अपठरएा' से कया विशशसत हौँती है | 
बाहुय संघर्णा यहाँ चरसतीमा' पर पहुंच जाता है ज्यॉफि स्वयंवर में आए चुए सभी 
राजा' मीज्य का विरोध करते छुए मर्यकर युद्ध फरतै हैं सपी कौ घायल करके मो ब्य 
आगे बढ़ जाते हैं | 


उपैन्द्रनाथ अश्क मैं भी अपने नाटकाँ में नाट्यशास्तीय नियमों के 
नियंत्रण को स्वीकार नहों क्‍या है। इ_न्हाँने ग्रपनै प्रारम्भिक नाटक जयन्यराजय 
मैं संधर्षा की ऋस्थाओं कौ दिवाने का प्रयत्न किया है जिससा विवैचन नी ने 
फिया' जायेगा। प्रथम अंक परिययाल्मक है। मारफली गायिा तथा शुमार का 
एक दूसरे के प्रात प्रमणाव का संकैत, एएामल ( मंढावचर धुपार ) की मेवाड़ मेँ 
जय दैते से मंत्री जादयि कै सामने समस्‍या किनन्‍्सु राजा लक्ष्पणा' सिंह तथा' उनके 
पुरत्राँ के अटल पहने मंहौचर कै राजा का' युवराज चंह के लिए नारियल पेजमै की 
जा ब्रादि प्रथम अक में परिचय हुप मैं दिया गया है। मेवाड़ पर संकट की आशंका 
का' संकेत भी इसमें मल जाता' है। यह अंक बहुत विस्तुत है। दूसरे अंक में कथा 
का' विकास मंहाौचर कै राजा हारा अपनी पूत्री ऐसाबाई कै विवाह का युवराज 
चैंड के लिए नारियल मैजने से होता है। उधर हैसाबाई को चंढ माता मान लेता 
के क्याँकि क्‍पिता' लक्षा सिंह ने हंसी मैं कह दिया कि मेरे लिए नारियल क्रम कौम 
लायैगा । हंसी की बात्त कौ चंह फाड़ लैता' है श्र लक्षासिंह को' विवश हौकर 
१, उपयेशार प्हु : करता", प्रथमादाति, सन्‌ १६३४, पंजाब संस्कृत पुस्तकालय, 
' लाहौर, १० ८ 
२, उपैन्द्रमाथ भश्क :" जप-पराज्य "; दसवा संस्करण, १६६२६ नीलाभ प्रक्नाश, 
हला हावाव , पृ७ ४६ 
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नारियल फ्मनै लिए स्वीकार करना पछुता' है। रणाम्ल की घाताँ' से उसकी कपट 
चातुरी का पता' चलता! है। अपनी सालैली बहुन के रानी बनने पर उसके भौलैपनका' 
अतुचित ताभ उठाकर संघर्णा पैदा करैयता, इसका' संकैत दितीय जैक के ततीय दृश्य 
मैं प्राप्त हो जाता है। तृतीय अंक में हंसापाएँ लक्षसिंदह की रानी वनकर बा' जाती 
है। विज्ञास का कम स्वच्छन्द रीति से होने के कारएा। फौए नियामितता' नहीं 
री गईं है। एएामल संपावाईँ से मिलकर चंड, राघव गादि कै प्रति जद्वय॑त् 

का इस अंक में भी विकसित कर रृदा' है। राजा से कह्कर उंसावाएँ एएामल को 
सैनापाति बनवा दैती है। उ्यनी विस्सत सैना' के बल पर रएामल उधर चौपे औक 

मेँ मंहीवर पर हुंसा' के भाई कौ अधिकार होने करने के विचार से आजमा क्र 
दैता' है। कथा चरमीमा की और बढ़ एशी है। चौथे हक के सातवें दृश्य मैं 
रएामल रानी के कमरे में ततवार तैका प्रवेश कर जाता! है और शातनी अपने पाँच 
वर्जा के पुत्र की एए/+मल कै हाथाँ एल्या' होते सै बचाने के लिए स्थर्य उसे चिर्‌* 
निद्ठा' मैं सुला दैती है और बच्चे कौ उसके यैराँ पर पटक दैती है। पांचवें बैक 

मैं संघर्भा बरमसीमा' पर भा जाता' है। रएाफल हंसाबाई़ के पुत्र को सार कर 
चिता पर भी अधिकार करना बाह्ता है। कुमार राफ्त की उत्पा' रएणमतत 
वर करा दी गहँ | चंह कै सैनिकों तथा एृएामल के सैनिकों में घनधार संधर्भा 
होता है। भारमती की हुती से रए"मल की हत्था हौँती है। चंढ की विजय 
होती है फकिस्सु हंसावा्ँ दारा अन्ततक क्रमानित हाँता' है| यहीं कथा का' अन्च 
है। क्‍या' चरम सीमा पर ही समाष्त हो जाती है। इसमें एफ साथ कहँ कथाएँ 
चलती हैं। अत! विकास की शऋवस्था' मैं ड्म्मद्धता सम्मद भी नहीं है। कई दृश्य 
भनाधश्यक रुप मैं रख कर विस्तार भार कौ' बढ़ाया गया हे जैसे सुकैशी और दैम- 
वती का प्रसंग, फॉटिंग मंटु का फ्संग आदि | वस्तुत: प्रथम अंक ही अनावश्यक 
है क्याँगकि इसमें ऋ्गौैक अमावश्यत फ्रस्तग हैं | 


धश्क के दुसोँ नाटक + स्वर्ग की फालका में कथा' का प्रारम्भ विरोध 
से होता है। पहु कै भाई बीर भाभी रघु की साली रक्त से विवाह करने पर बल 
दैते है फकिन्सु रधु बी ७९०७ , एम७ ए७ पास बपने कह मित्र बशौफ भार राजेन्द्र की 
एशिचित पॉल्नियाँ जैसी बाधुनिक पत्नी बातता है और रक्षा! सीधो नसाथी भूषण 
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पास लड़की है। हसलिए रधु इस विवाह का' विरौध करता' है। दुसरे हैक में रघू 
के मित्र अरशौक् और जीमती अशाक के पापिवाररिक जीवन की फाकी प्रस्तुत की 
गे है जिसमें दौनाँ के मध्य रॉटी सैंकने के लिए विजम परिस्थिति उर्पास्थित हौ' 
गई है। पलि सीर, सब्जी सं बना लेता है फिन्‍्तु रौटी सैकनी नहीं आती 

अतः शत्रीमतीस उसके लिए अनुरौध करता है और वह अस्वीकार करती े। आपस 
के बहत थार चीसने चिल्ताने के मध्य रघु पहुँच जाता' है तौ' पति सारी परिस्थिति 
पर पर्दा हालने के क्‍लिए फ्रूठी जाते रघु से कह्ता' जाता है। उघु को जाना 
जिलाने के लिए दुकान से तंदूर कै पराठे मंगा' लैता' है अपनी लह़गी ऊणा को कप 
से विपकाए हो जाना परौसता दे। रघु को लहकी संभालने मैं तजयता' ऊरनी 
पढ़ती है फिन्‍तु उसकी पत्नी पलंग तौष्ठ रणी है। <स्सै रघु के अन्तदन्द्र का' भाष 
बढ़ता' है। तीसरे अंक मैं अपने दूसरे मित्र मिस्टर राजेन्द्र के धर पहुंचता है और 
वर्षा िजित अपब्टल्डेट पत्नी की पावय्विव्क दायित्वहीनता' के दर्शन हरता' 
है। बीमार बच्चे कौ पतिपर छौहफर श्रीमती राजेन्द्र कंसर्ट के प्रबन्ध मैं व्यस्त 
हैं। पति और पृत्र से त्राथक्त बाहरी प्रदर्शी की चिन्ता हे | चाँचे अंक मैं कंसर्ट का! 
दृष्य है। पघु प्रौफेसर राजताल की लहकी उम्रा' का कला प्रदर्शन दैखता' है| 

उधार रघु की भाभी उमा के साथ पघु की पगाईँ तय कर लैती हैं फिन्सु अपने गिरना 
के दाम्पत्थ जीवन की विजपता से घषड़ाकर रघु अपनी साली एक से विवाह 
काने को तैयूयार हाँ जाता' है। अस्त मैं रघु का भाएँ से विशरौध समाप्त हाँ 
जाता' है | 


भश्क के तीसरे माटक 'हूठा' बैटा मैं भी क्षया' चरम्सीमा' पर समा ष्त 
हाँती है। कथा' का' प्रारम्भ विए्ौध तथा हास्य व्यंग्य से हौता' है। बाननराम 
मषप पं७ बचस्तलाल के अवकाश प्राप्स जीवन का ठीक से बीत जाने दैने के लिए 
उनके पुत्रों से उन्नीं अपने पास रखने की हच्छा' व्यक्त करते है जिसका अनैक पाचाँ 
पुत्र विश्नौध काते हैं। सबने उ्हें अपने पास्त एतना' भस्वीकार कर विया । हठा 
बैटा' पपिता' के व्यवहार है था से भाग जाता है। बाननराम और पुत्राँ का वाद« 
पवैवाद चल ही एहा' के कि थ॑७ बसंतताल कस क्ृपये के नौट लेकर जाटा' लाने के . 
ललिए जाते हैं भौए शराप्र पीकर तथा लाटरी का टिकट लरीद कर लौटते हैं। इसके 
बाद का सादा क्‍या “व्यापार स्वष्ण के माध्यम तै विंवाया जाता' है। मदहौश 
काई॑तताल कौ' वा॒पाएँ पर सुता' दिया जाता' है। वह लाटरी के टिकट से तीम 
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लात उपये पाते की सूचना पका दे दैते हैं | पूरा मैं हलचल मच जाती है। रुपये 
पपिता' से हेँठने कै लिए पाचाँ पुत्र परम सैवक बन जाते हैं। इससे वस्तु मैं व्यंग्य तथा 
हास्थ सात विशास के दशैन हाँते है। तीसरे दृश्य मैं कैलाश पिता की चिलम भरता 
है और गालियाँ सुमता' है, जिसमे पिता के "इडियट ऊहने पर उसी बुरा माना 

था | ढा0० इंसराज चिलम भरने की कला' मैं निपुएाता दिजाते हैं, पांव दबाते हैं 
दैवनाएायएा' पिता फी जुशी के लिए ऐि घुटाफर लम्बी चोटी एस लैता' है। सभी 
पिता ही हा मैं हाँ समिला रहे है। इस चादुलरिता और स्वार्थन्साधन के गरमिनय 
से हास्य आए व्यंग्य तीव्र शे' उठता है और सारा कृपया पंडित के पुत्र एेंठ लेते 
हैं। चीये दृश्य में पुन: समी पिता' को अपने पास रे से इन्काए कर दैतै हैं तमी 
भूला' मटका' छुठा' बैटा' आकार अपनी सैवा' का आश्वासन दैता' है। एफाएक बसंतलाल 
जगयर चिल्ला' उठते है * तो क्या यह कैवल सपना था' ।* हास्य , व्यंग्य , 
विरौध की वरमतीमा' पर ही कथा' समाप्ष्त हो जाती है और हसप बर्सत ताल के 
शनचेतन मन की एुंघती , अधूरी इद्ातर्ताँ वी मनोवैज्ञानिक कल्पना करते रह जाते हैं | 


अध्याय ट 


पहिन्दी नाठकाँ में वस्तु चना “री तियाँ 


नाटक की कथावस्तु के फिर्माएा' में कुछ रीतियाँ का पालन त्रॉनिवार्य ही 
जाता' है। किसी कथा' मैं नायक कौ कैन्द्र बनाकर उसके लिन कै माध्यम ते घटना तर 
का वित्ञास होता चलता' है जैसे भवभूति का "उच्रराणम चिता | हसमें राम का कैन्द 
बनाकर सारी कथा' उसी पर अवलाग्जत की यहाँ है। नायक राम और नायिका 
सीता के वरित्र कै आसपास सारी घटनाएँ चक्‍कर लगाती है। इसे नायक नदैन्द्र रीति 
तहते हैं। ऐसे भी नाटक प्राप्प्त होते हैं जिनमें घटनाओं का गुफन २स प्रकाए सिया' 
जाता' है कि नाथक उसी में उल्लयफता, सम्श्लता' हुआ अपने बाचित्र की अभिव्याज्त 
दर्शा को कराता है। यह घटना- बढ़रीलति नताटकीय दुतष्टि से सबसे ब्धिक स्वाभा- 
विक और अच्छी समफी जाती है। जरस्‍्तू ने भी घटनाओं के संगठन कौ सबसे आधिक 
मचल्त्वपूण बताया है क्याँकि जीवन कार्य-व्यापार का हो नाम है। उन्हाँने तो 
यह भी कह हाला' है कि पिता कार्य व्यापार के त्रासदी नहों हाँ सकती, जिना 
चित्र चित्रा कै हाँ सकती है।* पं सीताराम भतुरदेदी ते घटना-चढ़-रीति से 
कथावस्तु एचना' के तीम उपाय बताए हैं --एक तौ' यह कि घटना ओँ मैं विरौधी 
ठय कितियाँ' चार विर्तधी पशिस्थितियाँ क्ञा' सपाैश कर दिया जाय जैसे यदि एक 
उप क्ति कौई ज्यवताय करना बाहता' है तो उसफा साभी प्रातिद्ध ठग या पते एस 
विया' जाय, उम़की पत्रिवार मैं कौ हंच्यातु ज्याक्‍्ति उड़े कर दिये जाँय जौ' भा।र्थिक 
बाधा उत्पन्ग को तथा सह व्यवतायियाँ की भौप सै थी विशरौध उत्पन्न करा दिया 
जाय | ये स्वाभाविक बाभाएं हैं| दूसरा प्रकार है कि घटनाजोँ पै दैवयाग का 
धाँभ्यवता कर विया' जाय कैसे व्यक्ताय के लिए जाते हूए गाही उलछटना, पुत्र टूट जाना' 
९ ढा।० मौन्क :" बास्तू का काम्यशास्थ' , प्र्यं०, सं० २०१४; भारती भंदार, 

हलाहाचाद, पु०७ २००२१ (अपुवाद अ#क से) 
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आधी पानी आदि | तीसी मैं नायक के रवभाव मैं कुछ दौँभ वारौपित कर दिये 
जाय॑ जैसे सज्जन डौते हुए मी अभिमानी हो, उदार हाँगे हुए भी झिसी विरेण वर्ग 
या दल से हैष्पा करता हो | जित नाटएँ मैं व्यक्ति थी सानसिक भावना बा 


का इन्द्र अथवा घात-प्रतिधात वात ही उन्‍हें मनौवैजञानिक रीति कहा' याथगा' | 
नपज्यक - केन्द - शैठि 


हिन्दी नाटक मैं उपयुक्त प्राय: सभी पीतियाँ रा वस्तु निमरए मैं 
प्रयोग पाया जाता' है। पारतैन्दू कै नाटओआँ मैं *सल्य हार. चन्द्र" , बन्‍्द्रावली 
तथा' नीजदैवी में कुमश!) नाथके, नापयिका +, तायिकाओन्द्रनरीति से वस्तु की 
रचना हु है। हन पीएाधिक, ऐतिहासिक नाट्य "पाँ मैं व्यक्ति कौ ाफित 
महत्त्व दिया गया' है। व्यातित कै बॉपत्र से घटनाओं का विकास हुआ है। आरम्भ 
मैं फी नारद और उन्द्र कै वातालाप से पर खन्‍्द्र कै सतुल्‍्वरित्र, भर्माचलप्बी हौने 
का' संकेत प्राप्त हाँता है जिसके श्राधाए पर सारी घटनाएं निर्मित की जाती है। 
जम्द्रावली" में विरह् विदग्धा' मायिता के जास पास सम्पूणोँ आश्ठितपार बक्‍्का 
लगा' एृदा' है। वस्तु व्यापार की दुष्ष्टि से तो' यह नाटिका नगए्य है फिन्‍्सु जा” 
भी है नायिका के बप्ित्र कै फलस्वरूप है। 'नीलदैवी" मैं प्रत्यज्ञा उप से नायिका 
का' महत्त्व विवाह पद्ता' है। आरम्भ से है कार्यव्यापार मैं नीलदैवी के चरित्र 
का' महत्व सामाजिकाँ को दिवाएँ पहता' है जब वह नायक सूर्यदैव कौ अक्दृशशरीफ 
के अपमंपुतत कौश्लपूएर लाएं ते सावधान है। पति की मृत्यु के उपरान्त कुपार का 
'पिता' के पथ का' ऋनुपरता' काने के लिए तत्पर दैखकर स्वर्य बाहर जाती है और सप्युत 
युद्ध न करके कौशल से युद्ध की सलाह दैती है| *ै जायिका के चादर से अव्दश्शरीफः कै 
बध की घटना' घाटेत होती है तथा नायिका का महत्त्व उक्त घटना से भ्रफापि 
बढ़ जाता है। पारतैत्दु के "सती - प्रताप मैं मायिका सावित्री के चाँत से 
घटनाओँ का विकास हुआ है। जी निवासदास ने "रएाधी रफैसा हनी में नायक 
एएापीर के वॉर्नर से घटनाओं का विकास दिलाया | रएाधोर को कैन्द्र बनाकर 
हैं गभिनव-्भर्त-्वायार्य पं७ सीताराम पतुतेदी ; पापिनव नाटूयशास्त्र , प्रण०्आाड, 
* िएं०, सन १६६४, किताब महत,इलाहाबाद , पृ श्छक - 
२ कुनर्त्णपात्य :' भारतैन्दु माटकाचती ", छु० भाग, दिल्सं०, स० २००८, रामना०, 
- इसांहागाद, मुझ ४२७ 
हे ५ $.: की कुछ ६ 4. 











>रेके8० 


सारी उथा उस्ती पर ऋर्ताम्बत की कई है। शाय दैवी प्रसाद कृत उन्द्रब्ला मान 
धुपार, टोनि।शसवात्त कृतों पतौगिता' स्ववंबर विधाधर तिपाठी + रफिकेश कृत 
से उद्ववशिीछठि नाटठिका' मैं घटनाएं नायफ 5 नामित के काये 0धन के परिएाप मे 
एव प प्रकट होत। चलती है| ऐतिहासिक तथा' पौद्यापिफ नाट, मैं घिटण रूप 
से गाव तैन्द्रलरीति शा निरवाद विताई पढ़ता' है | 


राधाकृणादास कृत “महाएाएएा प्रताप" मैं मजाराएएा प्रताप नायक हैं 
तथा' उन्‍्हों के शस पास सादी घटनाएँ च।कर लगा! रही हैं। नायक के चरित्र का 
पूरा विकास भी हुआ' है। वालकृणा। मंटु के जैसा' काम वैया परिणाम नामक 
सामाजिक नाटक मैं नाथक कै स्रित्र सै घटनाओँ का विधस विज्ञाया गया है। 
पाएडठैय बैचन शा "उग्र का *महात्या हसा " ऐसा ही नाटक है। ईसा फै पिता 
जाजैफ' ते इसा कौ भारतभूमि मैं ऐैज दिया है। ईसा स्वदैश पर बलिदान होने के 
लिए तैयुयार हा एहे है। हसा के चरित्र सै क्लैक घटताओँ का विशास होता चलता 
है | एस कुप से घटनाथा' का गुस्फन विवाई पहलता' है कि प्रत्येक भावी घटना रंसा 
के कार्य विधार कै पररिएत/मस्वरुष प्रकट हाँती चलती है। बैचिती शएए07 गुप्त के 
न्दृहास * नाटक में भूला भटका' जालक चन्द्रहास गालव मुनि की दुष्ट्ि कै सामने वा 
जाता' है| उसके भौतैषम, सरलता' भौर तैजाँमिय रुप तथा' भाप्य की रैजा' को पैककर 
वह कुन्तलपुर कै मंत्री से करते हैं (कि उसे अनाथ ते सपा यही एक दिन तुम्हारा 
विषधयाथिकत्तारी बनैगा | बुन्तलपुर का' मंत्री धष्टबुद्धि सुनते ही सती हो जाता' है 
तथा” मावा हालत कै फ़््यत्म पैं संतरन विवाई पह़ता' है किन्तु अपने माँले अपाधारए 
स्वभाव के कारए' वर जबता' जाता है। नियाति की प्रपलता' कै फारए7 तीड्रतम 
घटना थीं पर विजय फ्राप्स करता हुआ फल कौ प्राप्त करता है। भर्यातु चन्द्रटास 
के बाँपूत से घटनाओं का विकास किया गया है॥ नायक पर सारी था प्ररर्तास्थता | 


प्रछाव का "पराज्यती" नायिका प्रधान नाटफ है। प्राफफथन मैं ही 
माटककाए से इस कपक का उद्दैश्य राज्यती का बताए बताया है। राज्यती 
जांचरी, सातत्यिक और कमल स्वभाव को महत्त्वपूर्ण स्थाम मिला है। प्रथम अंक 
के दूसों दृश्य में ही भपने यत्ति से भ्रम्त तक राज्यत्री कौ' कैन्द बनाफर उसी पर सारी 
कथ?चबलम्यत की गईँ है। प्राय: भाषी घटनाएं नॉफ्ता $े का या उपन के पर 
त/7मस्कष प्रषट चोते करो हैं। भापण्थ मैं ही महारानी राज्जी दानपव॑ में व्यस्त 
हैं| शॉत्ति भिक्‌, ( पाव मैं चिश्टवॉ जब) भी हस्त पर्व मैं सॉम्मलित होता है। वह 








शक रहें है) रू 


एकटक राज्यती की और देखने लगता' के | राज्यती का यों कथन है कि "मिज्नू, 
तुमने प्रद्॒ज्या ग्रत्ञा कर ली हे फिम्तु तुम्ताएा हृदय क्री... ९। इस फथन कै 
अनु पं घह सचमुच्त थी डाकू तक चने जाता' है और एाज्यभी कौ गन्‍्त तक घटना चढ़णों' 
मैं फंसाता' एच्ता' ५ | नौन्‍्द्र से मिल/र राज्यवर्दन की हत्या ८रता >। अन्त में 
#अआविर्टन रे हत्था के प्रयत्न मैं पड जाता दे। "पनमै ये ह7 नागयज्ों नाटक मैं 
शुरू साप्राज्य । गघधपति यूबक जनपैजय तैगरवी, वीर, उत्सारी, राजनद मैं 
गंजित सात है जिस वरित्र सै घटनाएँ पवि श्लि छौती उलती हैं। नागयज्ञ की 
धटना' जनपैजय के विचार या प्रतिज्ञा घागा ही परिएाएम है। प्रसाद के *चन्द्रगुप्त* 
माटः मैं उतनी जॉपक प्रासंगिक #पाएँं रत दी गई है, ठनाएँ थी जाणित कौ 
/ | कफार भी आरम्भ से ब्रन्‍्त तक प्रशुतता' बन्द्गुप्त जो मरी है। से नाटक मैं 
सतसे आऑधिक मांग बाण जय का है फिन्‍्तु चाएाज्य भी जौ कुछ कूटर्नावतिक #र्य 
काता' है, गन्द्रगुप्त का एकल्ना राज्य स्थापित काने कै लिए ही हाता है । थे : 
बन्द्रगुप्त कौ कैन्दर बनाकर कथा का युस्फन काना ही ऊ्ा' जाएगा | जाउम्म वें 
हो दाहयायन की चन्‍न्च॒गुष्त के सम्बन्ध मैं पॉविष्यवाएती सुल्ति फरती है + नायक 
का कैन्द्र बनाकर सारी कथा ऊठी पर ऋतलातणम्वित की जायैगी | द्समैं घटनाओँ का बे 
आधिका है। हतमी श्ाधिक घटताओ का रंगमंच पर सीमित समय मैं आभिसय अत्यन्त 


पुष्कर तार्य है| 


लक्ष्मी नाएायए7 पमिन्र का "अशाौका भी नायक कौ कैन्द्र बनाकर उसके 
घद्रित्र का उद्घाटन करता हुआ ज्ञात होता है। पिषर जी के रापास का मन्दिर 
का नायिका -कैनद्र रीति पर लिशा' गया नाटक कह सकते है क्वाँकि ह्ौटी उम्र मैं 
ए"मलाल की रखे कै रुप मैं जाई भश्करी हो हसकी नायिका है तथा नाटक का 
कैन्शु है| हसे भश्कती के जीवम की कहामी कहना अनुचित नहीं होगा। हॉरिकर्णा' 
वैसी का "जिवानसाथना" शिषाजी के बदतर दाग उत्पस्न कार्या एवं घटनाओँ का 
संग्रह प्रस्तुत कश्ता' है ॥ नायक को' कैन्डू बनाकर तथकुप एटमा्जां की सृष्टि की 
गहँ के भर प्राय! सभी फ्रिया प्रतिष़ियाएं, घबटसारएं कौर फ्रध्नंग नायक के कार्य या कथन 
कै पर्िता।पस्वठपय उपॉयत हुए है। इसी प्रकार पैट गौविस्थदास कै "प्रकाश नाटक 
हैं सपस्त कयानक प्रकाश के बात बौर का ग्युत है । एाजा अवय्तित दारा फिए गश 
कीचिभाँण मैं ही फुकाश का भिन्न स्याकवत्य धकालक उठता है तथा विकास की अवस्था 
है सैकर अभ्न्‍्त तक प्रकाश के वॉर दरार बटना्ों की भ्रृत्टि होती गईं है। प्रकाश 


सदादं'वन्‍ जो जद पका आम व्याह ढ़! पाकाथोक ऋटसकः गक जनम? नक: अोह तक आह: पलक वे ेंह जि सॉगिससलि: पक राइस कि। गह। नव; आम चेन कही कक थक कक जक बा पर भोक ऋक नह आफ कोड: का जल ऋक शक भतः गदर जक धाके धो बा का नोह भाक जोश ॥क नके वो 


$ जयहीका प्रधाद "शा ज्यत्री >आनाई [कक # रैक २० एक "भारतीभं०,हलाहा विष पुृष्छ ( फ्रक0 ) 











तह रहे हे कक 


नाथक न्‍न्द्र-रीति का प्रच्छा उदाहयपा हे तथा' "सिदान्त-नव्त॑त्रय मैं मायक 
तिशधुतनदास के आरित्र से प्राय: सप्यूणती छटनाएँ पटित हाती 7 । उत्तत पात्र कै आवैश 
से गोलीकाएड की घटना' मैं उसका' पूत्र मनौहर घायल हो जाता' है परन्तु वह सिद्धान्त 
स्वातंतृय का राग आलापता' एकता है | 


सैंठ गी के "सैवापथ मैं दीवानाथ के कार्या' तथा उपन कै परिएा"मस्व>प 
कथया' 'विकरित हाँतली है वद्दी _ैसका नायक डे जियो मर ही उसऊ प्रा्तितन्ती बने 
गए हैं किन्तु दीनानाथ अपने विश गांधोवादी वच्ित्र के अनुरूप लौकप्रिथ तथा' अनु 
कार]क्षयबन जाता' है। इस नाटक की समस्या है वि वैशनसवा का ह्रौनच्सा' पथ 
सर्वनेष्ठ है। वीनानाथ ४7र२ीर से शीक्‍त्तपाल राजनीति से और श्रीमिवास पन से सैवा 
करना चाछी हैं किन्तु दीमानाथ ऊपर वात व्याज्तित्व के अआुतार सफल सिद्ध होता 
है। आरम्भ से अन्त तक नायक की निःरवार्थ सैवा' की वजह से वह सर्वापपि विश्वार्ड 
हैता' है। यह स्पष्टलः नाफनकैन्‍्द्रन्रीति सै लिखा गया नाटक है | 


उपैन्द्रनाथ श्रश"्क का ज4न्यराजय नामक टैतिहासिक नाटकंब्रनावस्यक् 
रुप से विस्तुत हाँ चुका है। उसमें बह को कैम्द्र अनाकर ऊधालक का विकास दिल" 
लाया' गया' है किन्‍्सु अ्रल्थाध्क विस्तार हैं नाक कैन्द्र रीति का पालन भो सुधार 
रूप सै नहीं हा सका है। आरम्भ में ही बंढ पिता की अीकी बात का सत्य कर 
दिखाने के लिए संसाचाईँ का अ्रपनी माँ मान लैता' है। इससे बुद्ध राए7 का युवती 
हैंसा' से विवाह करना पह जाता है जिसे उलफ ने तथा जाटलताएँं बढ़ती जाती है। 
राएाण की पृत्यु कै उपराण्त रानी चंड को तिवॉसित कर दैती है बरादि। प्राय: 
सथी ऐतिहासिक नाटकों में नाथक कयवा नायिका को कैन्द्र अनाकर कथा का विकास 


दिवाने की फ्रवाति दुष्टगाचर हाँती है। 
दुटना -न्‍चद्र- रीठि 
भाएतैन्दू का “विवस्यथविश्ममाजभधत नामक भाएा पर नगरी प्रह्सन 


कपश! घहना' विशेष के ए्‌इस्थाँ का उदघाटन हाँता है तथा' दास्य-रस के अनुकूल 
पटमातओं कै ऋषार पर गॉरज लनिमाहा का कार्य किया गया है। भ0त्हावाय ज्राकाश- 
भातचित संवादाँ मैं स्वर प्रश्न भार उतर कै दारा' रहस्ययूलक दुव्य॑पनी वे पा 








क्र श्र रे या 


नरैश के पदच्युत हाँगे का रहस्थ सीलता' है और महायाज मल्हाएशाव कै बरित्र पर 
प्रमाश डालता है। इसमें घटना“चढ़-रीति द्वारा चरित्र का चित्राता हुआ' है | 
'अधेर नगरी में मनौर॑जक घटनाओं कै हारा दह्कौ का मनौविनोद किया गया है। 
हन घटना'ओँ के दारा। राजा तथा प्रजा कै पूरे चरित्र पर ठस्य उप्ित किया है। 
गौपालराम गहमरी का *वैशदशा' नाटक कह कौटी द्ौटी घटनाओँ के स्‍मित्रए+ ते 
तैययाए किया गया है। पुलिस स्टैशन की घटना, कबहरी में बुढ़िया' के सवातवानी 
कीः घटना' , पीसस्‍्ट आफिस तथा' रैलवै 'स्टैशन शी घटना' , लाटुपैठ के ८ साल के 
लड़के के विवाह में ३0०००) लैने गौर लड़की के विध्वाहीफर दूसरे से गर्म वहन कयूने 
पर भागती हुईं बहू की पांच पांच सौं जपये तैकर सिपा च्याँ से हुद्लामे की घटना 
दैवधरा' के चाडूदास के यहाँ श्रीफा कौ ठगते दी घटना' के मा यम से तत्संस्जन्धी 
विभागाँ कौ वरित्र स्माज कै सच्मुख्ध उपस्थित किया गया है | 


पूलचन्द्र कृत पुलिस नाटक" पनदास के घर चौरी की घटना' कौ लैकर 
विकसित हुआ है। इस घटना' ते राजा के बरित्र का' उद्घाटन क्षिया है। इस 
सिद्धान्त का प्रतिषादन राजा के बरित्र दारा हाँता' है कि अगर मलिक ईमानदार हाँ 
तो बराबर सवाय होगा | घटना-वकुनरीति से माय का बॉजित्र निर्माणा हुआ 
है। मारतैच्ंूुन्यूग मैं सामाजिक एाजनैतिक नाटरफाँ में घटना' बढानरीतिका आरम्भ 
हाँ गया था | 


प्रसाच का विशाश' भी घटनाकढ़ रीति से लिया गया' नाटक है | 
विशाल शो पन्दलैशा के प्रणाय वें विराौधों नर्दैव विरोधी परिस्थितियाँ एकॉँत्रित 
कर दैता' है क्याँकि बह स्वय॑ उन्दुलेशा पर भासक्त है। आर नायक को घात-प्रतिधात 
का' सामना' कर्म पहलता' है फिन्सु चुटिपूर्णा तब दिजाईं दैता' है जब प्रैम की स्वच्छम्द 
रीलि के अुरतार उसके स्वर्॒प को तीड़ बनाकर प्रैमपुलक वस्तु-विक्ास सामान्य कहचनाँ 
के भमन्ता थाने हाँता' गया' है। नायक ना का पर घात-प्रतियात का असर ग्राते 
हो भाकाँस्थक घटनाओोँ का एुजन कर दिया गया' है जैसे ककस्पात प्रैवानन्द का वैत्य 
के पास भाषर नन्‍्दुतैसा की पका, चिशञास के नरवैग पर हसला करने पर नरदैव की 
भाफास्मित प्रा जाति | फ़रताद के  भबातशहू' तथा "स्वंदगुप्त। नाटक घटनाचक « 
तिसि कै चमुताए्‌ लिखे गए हैं। थौगाँ ही हैतिहासिक नाटफ हैं जिनमें अनेक कथा ओँ 
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की एक साथ समेटकर रत्र दिया गया है। आपस मैं कैफ शा स्तवाँ के संसर्ण” के फल- 
स्वःप विविध घटनात्ँ की सृष्टि कु है | स्कन्‍्दगुप्त में शरम्प मैं हो हुए के 
साफ की घटना से ऊपा का प्रारस्म हौँता है तथा तत्सैवंधो वाद-विवाद से 
स्कन्दगुप्त के चरित्र पर प्रकाश पहला है। भटाक अनन्‍्तदेवी, पुरगुप्त आदि विरौधी 
व्याकत हैं गिससे विशीधी परिस्थितियाँ क्षाए समावैश हुन हे | पारिवारिक दँष्यएँ 
के कापएा गमैक प्रकार का विरोध उत्पन्न हुआ है | मटाक॑, प्तन्तदैवी प्रप॑च बुद्ध 
णदि के ग्कदगुप्त कै विरुद्ध भडय॑त्र कै फालरव-प क्षुपा का पांध टूटता है आप 
स्कन्‍्द साचत उसके सैनिक जल-प्रवाह मैं बच जाते # | बहुत दिनाँ बाद अपनी जननी 
की समाधि पर दैवसैना' तथा' पएदत्तसे भप्रिलता' डे । पाजर्नीतिफ परिक्थितियाँ तथा' 
घटाया'जँ के प्रवाह मैं हूतता' उतराता' स्वदगुष्त एफ दिन उसके विफद्ध तैरकर अपने 
व्या क्तत्थ आए चरित्र की अभिव्याज्त करता' है | 


«सी प्रकार प्रसाद के "घरवस्वातमिनी" नाटक मैं घटनातओँ बाप परास्थितियाँ 
के नड् मैं पड़ कर प्लरवासिती का चरित्र निर्मित हुआ है। परिस्थितियाँ पर साध 
काए करके वह ह्यने शनुकूल बनाती है। बचन्द्रगुप्त की वाग्दता पत्नी जन#र प्रवस्वा- 
गिनती छाई थी किन्तु प्रपुद्रगुप्त दाएा बन्द्रगुप्ल कौ दिये गए सिंदासन का अपहरण 
किया' गया' भाप शामधुष्त राजा बनकर पुवस्वामिनी जा भी पत्ति बन बैठा | शकराज 
के पुवस्वा मिनी की मॉग्पर रामगुप्त फौरन उत्ते शा-दुर्ग मैं जाते का' जादैेश वैता है 
किन्तु घुवस्वा मिनी थौड़ी वैर पॉरास्थिति के पलवल मैं फसती हुईं वदिता्एँ पहती है, 
तभी बसन्छुगुष्स के जा जाने से हस दलवल को पाए करने की बुद्धि काप मैं ले जाती है। 
(7जनी तिक, वैया ततक, संघ में भारभ्भ से हो पहले रहने के काएए7" वह बुद्धिजी वी 
बन गई है और बुद्धि के कल पर घटनातन के प्रवाह को' तैरकर पार कर जाती है| 
भविष्य से लहने भार अपने साष्य का निर्माण करने के उदैश्य से ही वह शक्त-दुर्ग में 
जाने का मिश्यय काती है। रामगुप्त भौर शकराज दारा उपस्थित की गहँ परिस्थिति 
पर बन्डुगुष्त की सहायता से विजय प्र"प्त करती है। तत्यश्चातु राषास-विवाह का 
विरोध करती है। शाजा तथा मंत्री कै विपरीत परिचद के शरन्य लौगाँ कौ अपने 
जनुकूल तग लैती' है | प्र॒श्युल्पन्ण पॉँलि के कारता घटनाओं पर विजय प्राप्त करती गईं 
है। भाएग्य सै ही बहनाएं उसके पीढे पही हैं। उत्तकनपूत्ता स्थिति में उलफकर तैर 
जाती है भौर भपने विशिष्ट व्यक्तित्व का परिचय दैसती है। अपर सिंह चतुरसैन 
शाइवी का घटना प्रधान हैतसिशाहिक नाटक से | इसमें घटनाओं की प्रधानताः के 








का रह४ तर्क 


आरा कुतूच्च का पर्याप्त समावैण पाया' जाता' है | 


गौविन्दवत्तम पन्‍्त के "वर॒माला" नाटक में आजॉस्सज और अप॒रत्थाशशित 
घटनाओं के दाएा कथा प्रवाहित जौती है। जैसे जलाश। मैं पानी पीतै समय नमक 
का अधिलजित की ननिगलते का प्रयत्न, वैज्ञालिनी क्षा वा मारकर रा आरना 
राणजस के वैशालिनी कौ परहने कै प्रयत्न ये ब्रविज्ञित ताएा उसकी हत्याआदि 
त्रार्का स्‍मह घटनाएं है परन्सु कथा कौ गति दैमे में सहायक हैं| सेठ गौविन्वदास कै 
पौराणिक नाट' "कर्तव्य में दी वहाँ मैं राम तथा ुछा' कै चित्रों का तुलनाल्यक 
*प॑ प्रदाशिति फिया' गया' है। विभिन्‍न प्चिस्तितियाँ गौर घटनाओँ के माध्यम से 
दाम और फृणा' का बॉरित्र विहसित हुआ है। पर्िस्थितियाँ जौर घटना ओँ कै उपर 
शक्ति हो जाते पर रन्‍म अन्तरसद से पीछित हो उठते हैं। वनन्‍गमन के समय राम 
के गन मैं प्रैम और कर्तव्य का संधष्णाँ बल रहा है गौर प्रीकृष्णा को अर के मथुरा ले 
जाने की घटना से कृणा' यौँकुल के लागाँ के लिए जिल्कुूत द्रवित नहीं रात | तीता- 
हर॒ए।' की घटनाले राम-्सयुगीव की सिन्नता जोर जालिन्यधथ दिवाया गया है। पर" 
एस्थति बश राम की बहलि-जध करना' पढ़ता है परन्तु वह तन्याय और पाप कै 
मानसिक संधर्णा में पीहित है। जरासंध के युद्ध से तंग जाकर कृष्या' मधुरा से भाग जा ने 
मु हिवैर करते हैं। कृष्णा विभम परिस्थितियाँ में भी शान्त भाष से प्रत्यूल्पन्ममत्ति 
से कार्य करते जाते हैं बाद मैं पश्वाताप नहीं करते हैं ज्ौर राम घटना ओर के सम्युल 
श्रा' जाने पर सायुक प्राणती कै समान स्थाय अस्याय आदि के संघ्भा मैं मृत्यु पर्यन्त 
फसे पत्ते हैं । य्धापि दौनाँ शाहाँ मै घटनाएं रासायता जोर महाभारत कै स्वधा' 
ब्रमुकूल हैं किट घटता माँ के मध्य बद्रित्र तथा' कयावस्तु का विकास लवीन रीतियसे हुभा 
है इसके पृथाद के प्रथम थक मैं सिद्धान्त पालन जावि बादर्श स्थापना कै लिए प्राणर 
वनवास की भारास्थिक , अप्रत्याशित घटना हाँजाती है, दूसो बंक में राम की पा 
बूटी है राषता का सीताहाएा की घटना तथा तीसरे मैं सती सीता की साग्निपरीकात 
की प्रबालित घटना' को' उपस्थित करके भी नया माँड़ दैने का प्रयर्न दिखाई पढ़ा | 
जाँचे हक में पूनम! गर्भवती सीता का प्रयार॑जन के लिए वन में निष्कासन के फलस्वरूप 
वियाँन यटना' तथा' दएतपावषन मैं शंभ्युक वध की घटनाएं घाटत हाँती हैं। पांसतों अंक, 
में खीतत 'निवासित हॉने के बारह बर्जा पश्चात भश्वतैथ यज्ञ कें पवसरपर सीता गहाा 
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के अवसर पर पुन राम आजा शुद्धता की परीक्षण की सॉँग वरने पर भार्का समक्ष 
भूकम्प से पृथ्वी फटने की दैवी घटना' से तीता' पृथवी में प्रवैश कर जाती हैं तथा 
कुठु वा बाद लक््मातानराम ग्रादि सभी ब्रधाप्यावासी दैवी घटना भूकम्प से पथवी 
मैं लय ही जाते हैं | इस प्रकार पूवार्ट और उनरार्ट दागी! में कथा का विकास 
घटना ब्रॉ' के मध्य हाँता' है। प्रधान नाटक घटना को अकयटना'थाँ में बॉटने का' सफल 
प्रयत्न सैठ जी' कै हस नाटक में विखाईं पढ़ता है | 


सेठ जी का" बूलीनता" "काए' के समान भावनाल्पक नाटक है किन्‍्सु 
हसमैं ब्यैज्ञातकृत घटनाएँ प्रधिक हैं जिनके मध्य संघर्णा करता हुआ, हुबता' उत्तराता 
यदुराय श्रन्त मैं विजयी होता है। प्रारम्म में की अजपर्तिर देव के सम्पुत कुश्ती में 
चाहपीड तथा' अन्य सार को एक साथ यदुराय के पडा दैने की घटना घटित हौती 
है किन्तु आऋलीन गाँद यदुरञाय कौ राजा अपनी पूत्री रैवा सुन्दरी सै प्रैम करने के 
कार जिपुरी से निणक्सम दै दैते हैं किन्लु वीर यदुराय जिपुरी राज्य का राजा 
अन्त ते त्रनता' डे । अ््ीन यदुराय का कुतीम राजकूमारी रैवासुन्दरी से विवाह 
हौता है। युद्ध श्रौर संघर्णा सै नाटक भावुत्त है| इसे घटता' प्रधान ताटक की जैशीी 
हैँ एखना' उपयुक्त है। घटना प्रधान नाटक मैं मनुष्य की मानसिक किया के अ्रकुप 
बैष्टाएं , दैवी घटनाएं तथा श्राकस्मिक घटनाएँ आदि नाटफीय क्रिया व्यापार के 
बम्त्गत समाविष्ट छु हैं| 





कूतृ शत नै नरवा हरी ति-- 





हिन्दी माटकाँ के रा उता्ीँ मे कुलुत्तः-ज नव हिलरीति से भी अनेक नाटक 
लिखे है । सच्मव अतभ्यव तथा कषुत्याशशित घटनाओं का एक ढॉना इस प्रकार खहा 
सकिया' जाता है कि भाएंभ से भंत तक कूठुह्ल बना रहता है। पारसी रगबीय नाटक 
विशैण' हुप से ढती दा ष्टि सै लिसे गए | हसके भावेग भार कुदुक्त ने सामात्य जनता 
बॉलित का विया था | रामनौश भिपाठी का "जर्यत ऐसा ही नाटक है | 
मर्बंती, चुपुप चौ? जयंत गरीजी में धूल से संधर्भा कर रहे हैं कि सैठ के भ्रादमी वसेतू हे 
कप एज्यन गसंती को निराफर, कत को मारते पीटते कुधुम को उठाकर +ष्ा से 








अंक रह है ख्क 


भाग जाते है। जयंत बढ़ा हॉकर हाकू जनता है। सिपाहहियाँ से संघर्था करते हुए 
सबकी हराकर मनौह्रलाल का महल के नीने फॉक् दैता' है। बीभत्स दृश्य उपस्थित 
ही जाता हे । राजबुमारी और मुदुना तक तलवार चलाती हैं। अन्त में सब ठीक 
हाँ जाता है। आवैग और कूतुछझल इस नाटक की वविरेजता है । बैचन शर्मा "उस 
फा' महात्था' ईसा नाटक कुतृश्ल पृष्ठ घटनाओँ से भरा हा है। अस्वाभाविक 

ब्रदुधुत दुयाँ के समावेश मैं नाटकशआएर को संकौच नहीं हुआ' है। कथा जञा आरम्भ 
धर्म पिता मौहन का सिर घटवाने से होता है। उसा' हो यूस पर चढ़ाव जाता है। 
हैराँद की छाती मैं प्रकाए्मान पैवदुत तलवार चुपा कर ऋाित हाँ जाता है। उसके 
अलाॉजित को जाने पर अन्धकाए मैं ईप्ता' की मूर्ति दिलाई पढ़ती है। ये सभी दृश्य 
कूतुछ्ल का! निर्वाह करते हैं। अ्धास्तविकता' कौ लादने का' प्रतत्न कूतुह्ल- निर्वाह 
रीति में हुआ' काता' है । 


ए० सल्यैम्द्र का' "मु क्तियजा नाटक पृएणातिया कुतुच्छ पूरी घटनाओँ से 

आवन है| पदकूजस्निपा क्षा यधुना' मैं कूदने का प्रमिनय, रंगर्मंच पर स्वच्छता पूर्वक 
युद्ध का' दुश्य उपस्थित करमा, पैदा फाटना और अप्सराञों के गीब दैदी का प्रकट 
हीना' तथा' तीव्र फ्काश के साथ स्वर्ग में बष्पतरायथ का प्रकट हाँकर फूल वात्ताता 
ग्रादि छुतृछल की हाँच् करने में यौग वैते है। दर्शक कष्टदायक ऋ्वास्तविक किन्तु 
बकणक परिस्थितियाँ के रकाॉनत हाने से कुतृत्ल का अनुभव करता है। नाटक समाप्त 
हा ते पर हरसाकी अस्वाभाविकता पर जब हमारा ध्यान जाता है तब हसके शदशुत होने 
कृत पता' बलता' है। गौविस्यवस्सभ पस्त के "कर की बैटी' नाटक की रचना मैं 
एक़्तरीजित घटनाएं, शरताथी मनमौहतदास का शान पीकर तालियाँ हैं चिता, पत्थी 

पौतल ते पाइता, सापव को पिस्तौस अलाना, भैवेति रात में नदी मैं मोटर 
सहित प्रातिपा' भौर भाषा का गिरना पाका को सख्त वोट तथा पत्यु चादि के दृश्य 
बलसल को यरफतीमा' था लाकर बाँढते ह। कुक भार्का स्मक चटनाएं जैसे टूटे हुए फुल 
पर गये मे धनका' लंगकर प्रकाशन्येटिका के युफ जाने से मोटर का भकसपात नदी मैं 
गिर जाता रगर्षण पर ऋंषय हो है। पन्‍्त जो ने कुतुष्त मात्र की सृष्टि के लिए 
इस नाटक की एकता महों की से फिन्तु इसकी क्यावस्तु मैं घटताओं का ढाँवा इस 
पुकार औैध गया है फि कुूतुक्त + भोपैग का परयाध्त उमायैश हो पाया है| 














इन्वाथनलाख वर्मा के बांस की फांस में कूतृष्ल निरवाह की रीतिका 
घासम विशेष रूप से दिताईं पहता' है| रेलौं का टकरा जाता बआर्का स्‍्मक कौतृत्तल को 


२ है 


जन्म दैता' है। एक भिल्ञारिन की लहकी पुनीता को सौयुल का रजत और मांस पैका 
तथा' फूलचन्द मन्‍्दाकिमी कौ अपना पएक्‍त दैका प्राएा एच करते हैं। यह थी 
ग्रार्तास्मक और अप्रत्याशित एवं अस्वाधाविक है | जुढिया का' एकाएक तस्पताल मैं 
पुमीता' से मिलना' सभी क्ुतुछ्त कोौ' बढ़ाते हैं| वर्षा मी के "फूलों की बौली" नाटक 
मैं भी इसी रीति का पालन सविलाईँ पढ़ता' है | स्वएा-रसायन भा विजय याँ थी 
ब्रढ़आ' कुतुहलपूर्ता है दुसरे वलभद्र का' नारी रूप मैं ब्राना, यज्युएद से प्रकट हौता' , 
हुएी से आत्मघात करने का प्रयलन आदि कुतुच्ल भ्रौर आच्य तथा' नमत्कार पूछा 
घटनाएं हैं | 


मनौवैज्ञाननिक अंभिव्याक्तनरी/रत-- 


आधुलिक (हल्दी ताटकाँ मैं मनोवैज्ञानिक अभिव्याँक्तनरीति का प्रयोग 
भी कथावस्तुओँ के संगठन मैं दिखाई पहता है। परथवीनाथ शर्मा का "अपराधी" नाटक 
प्राएम्म से ही मनोवैज्ञानिक आधार न्य क्या करके चला है | प्रशौक बाचा' से वाद 
विवाद करके अन्तरदन्‍्द में उल्लफा' हुआ घर से तिवॉसित सहक पर चला जा हा है । 
हसी बीच कौई बीए पकड़े जाते के भय से अशौफ की जैब 4 वौरी की घही टालकर 
भाग जाता है। क्शौक कऋ्पती घोर को पकहवाने से पना करता है क्याँकि यहाँ वह 
मतावैज्ञाननिक रीति से साँघता' हुआ चलता है कि कहीं वह बोर भी उसी के सपान 
मे 'निर्दाज' हाँ भीएर पता नहीं किन पर्रिस्थितियाँ सै पुर होका उसने हेसा' किया 
हाँ | और सौर का पता मे लगने पर उसे ही साजा' हाँगी जिसे बह अधिक अच्छा 
सम ता' है । लीला, रैएू वैजिस्लौड तथा अरशाक्र प्रथा अन्त न्द में संगत-ग्मंगत बाल | 
को निकाल लाने के लिए प्रयत्मनशीत है । उधर कऋराधों को क्ाममा भपराथ स्वीकार 
करने की बात साचनगा भी मनोषैिज्ञानिक हो है। जिसका प्रमाणा एकाएक फैसले की 

दिन स्वर्स कौ कबहरी में असती भप्ासी पौजित करते के दारा मिलता' 

टिका' में क्ौक प्रतिविन जाकर बैठता है, व्मिततर-है-। 
हहाए सूपाने के लिए जाती है। उन मच्याँ से भशौक बपना नाम बदल- 

कर जुपनी ही कानी प्राइभ्भम करता है। कैसे कैसे जीवम की कहानी माह लेती है 
यह बताता बाता' है। फमने मैत ते हुटकारा प्राप्त करते की कहानी बताकर गौर 











च्क्क रह साक 


आय! कै प्रति की नैल जाने की पद्ठानी सै वह गाया समाप्त हौती है। श्रशौक ज्य 
चौटी की बात पर जाया था तब प्राय का मन चंचल हो उठा उतॉफि चौप आया 
का' पति ही था। जाया ते गहरी सांस लैफर द्ुह् तत्संबंधी प्रश्न फिए (जिससे एक 
मद्रपुछुआ के अनायास सजा से उसकी उह“रनता परिला तरत होती थी | इसमें मनौ« 
वैज्ञानिक प्रभिव्या सन्‍रीति के चारा नायक के चित्र यैं स्वाभावित 7 की रक्षा हाँ 
सकी है। व्यवक्ार तथा' संवाद स्वापाविक एवं परिस्थित्ति » अनुकुलहुए हैं । 


पन्‍्त जी के 'सुहागविन्दी" नक्‍टक मैं मनौवैज्ञाननिक अभिव्या्तिनदीति 
पर कथावस्तु का संगठन पाया जाता है। परेत्यक्ता ग्रर पीड़ित” नारी विजया' के 
दुःव का बढ़ा' ही पनोवैज्ञानिक चित्रण नाटककार ते उपस्थित फिया' है । पति 
कुपार लौफ लाज के फारएा जन्तदीत्य सै पीछित है 47न्तु त्यनी पत्नी एप मैं स्वीकार 
काने को तैयुयार नहीं है। पिता भी देसी माव के हारणा पुत्री कौ नहीं पछ्लानता 
है किन्तु वियया, कुमार एवं पिता कै मतविज्ञानित पार्वों का पहा' स्वाभाविक >प 
प्रस्तुत (किया' गया है। सबका व्यवशर गौर संवाद पर्िसरियति कै चलुदुल हुआ' है | 
क्रापस मैं पति-पत्नी , पितान्युत्री का निकट संबंध ही है किन्तु फिर भी इल्द 
उपस्थित हो गया है। पन्‍्त जी का दुपरा अन्तरैस्द मय म्नाचैज्ञानमिक नाटक "अन्त: « 
पुर का हि हच्याँ के कारएए। विफास प्राप्त करता है। पदपावती पति से किपा: 
क्र का में (छिड्र बनाफर बुद्ध के दशैन प्रतिदिन करता जा ज्ती है। मार्गौथनी उपयन 
सै यह राज वॉलर फुट का' घीज बौने मैं क्षुए समय फे लिए समय हौती है फफिन्सु 
उचयम त्रन्तदैन्द सै पीडित है। पदुमावती कै प्रात उफ़' व्यवष्ार हाप्ा होता जा 
रत है। पदुमाषती के मर्नोवैज्ञाननिक चित्राता के लिए अ्न्तर्दस्द का सहारा लिया 
गया' है| वह कहती “है «क्ुद्ष भी सम पं नहीं शाता | जितना दस दूर कै पुण्य को 
चुनते कै लिए हाथ बढ़ाती हैं, उत्तना हो यह सॉच्त पृष्य अंबत से च्युत होता ज्ञात 
होता है। कौग हां तुम ? शतपत्छ पल वे विकसित भमिताम | या अनम्त काटा में 
कप हुए फराल काल विषयर  _ ( कुह वियार कर ) जिसी ने िरक्‍य महाराज 
से युद्ध कह दिया है। भादपि | महरतेके पूर्व सागयैॉधिती भी अन्तदस्द भार पश्चा- 


चाहा आांक आहागात जा गाय जाकर औक आफ जाति अंक साक। बह चए नह; सकी गआ हिजह पाक अंक बढ़ते पदक भा चाह जॉकि-मांह जाके: गाँकि ये गाक आई या! भांत शृंदों जोड़ी भारत याद भा जोकि: अयी। वादे ज्यावयाक शक आक पक आफ जाके जी गयाद मादा आए! भाह पड माह भाक आय भी भा हक 


१, यौज्यत्पत्त :' अन्तपुर का कि, प्रध्मादात, सं० १६६७, गं०पुणमा०का०,लखनऊ, 
पृ० ४९ 





“रकष८* 


पाप के भाव से पीड़ित है। सभी पात्रों का श्रापस मैं निकट संबंध हे जिससे ईंण्वा 
फा जहा रवाभाविक एवं मनौवैज्ञानिक स्वरप उर्पास्थ्त किया जा सका' है | 


लक््पी नाएायएा' मित्र के सिन्‍्दर की हौली" मैं स्वाभाविक एवं मना 
वैज्ञानिक अभिव्यक्ति रीति पर घटनाओ का' संगठन किया' गया! है| एक पूल कौ 
गहिपाने के लिए मनुष्य कौ अमैक मू्लें कमी पढ़ती हैं। हसका बड़ा प्तौवैज्ञाननिक चित्रा 
नाटककार ने उर्पास्पित किया' है। स्वच्छन्द शिक्षित नारी पर पृरारीलाल जैसे 
पापी व्याज्ति के चित्र का उल्टाप्रभाव वित्यूल स्वाभाविक है| इजमीकान्त की 
प्रवास ध्जार हूपये लेकर हत्या की अनुमति दे दैने के प्रार्या रचित स्वरूप वह पतप्राय 
प्रजनीकाँत के हाथो सिन्‍्दुर पहन तैती है और जीवन भर विधवा बनी रहने की 
धाौजाात' करती है। 


मित्र जी का राजपॉग सामाजिक समस्या प्रधान नाटक है। मानसिक 
ग्ुल्थ की समस्या इसका विजरव है। और इसका समाधान है कि किसी भी पाप या 
ग्रपएाध का क्िपाना' या मीतर दबाना' ठीक नहीं है। उससे मानसिक ग्रॉ्धि 
बनती जाती है। पाम को (छिपाने कै काएएा यजराज सिंह सदैव आूब्ध रचता' है । 
शूपुृदम सिंह राजा के बल पर नरैन्द्र से प्रैम करती छु वम्पा मे अपना वूसरा 
विवाह कर लैता' है। चम्पा का शकयुदन की शोर ने कुकना' स्वाभाविक है। बढ़े 
स्वाभाविक एवं पर्नावैज्ञान मत ढंग पर कया का विकास हुथा है । मुक्ति का रहस्य 
नाटक मेँ थी पर्नावैज्ञान मक-आभिव्यक्ति-रीति पर ही कया का विजशस किया 
गया' है । मानसिक मधनाओं मैं दन्‍्द से हो कया बारम्म डौती है बाद नाटक के 
अन्त के साथ समाप्त होती है। भाशा' देवी के पाक घात-प्रतिधात जिसके कारण 
पनौ'हर की माँ को हाक्टर की सत्ायता है विजय दिया जाना, तथा हाक्टर की 
सदैय उमाशर से पौल ठैल पैसे की धमकी और उमाशंकर का पत्नी हप मैं अव्यावहा- 
(पिंक कप चादि है| उपाहझुंकर भाशादेवी से प्रैम करता था' जिसके लिए सने अस्त में 
गहरी सांस लेते हुए स्वीकार फिया फिन्मु भराशा कब हाक्टर की हो चुकी थी | 
भाशा' इस नाटक में परद्धा स्थान एकती है। उसके चॉरत्र का बढ़ा स्वाभाविक एवं 
पर्नाषैज्ञाननक कप चिंचित हुआ है। भाशा देती के मनोवैज्ञानिक विकास पर ही ह 





तर्क रहे है, खाक 


कथया' अल ग्लत है | 


सैठ यौविन्दास के ऐतिहा'सिक्र नाटक "जता मैं घटनाओं के मध्य का 
का धाराताहच्कि सीफरजिक विकास छुआ है किन्तु उसते श्रधिक मनोवैज्ञानिक अभि" 
ज्याँ तत रीति के दाएाए अत की कपावस्तु विकसित कु है| का की मानसिक 
भावनाओं के “नव और घात-प्रतिघात का' वन हतनाट में सबसे श्रधिक वतिँति 
है। मंजू को सम्यापधित कर का के जुब्द उसके दन्‍्दाल्मक भावनाओं के पौतक हैं | 
वात के अन्‍्तर्वन्द बड़ै मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत किये गए हैं | उसमें घटनााँ से श्राधिक 
भावना शं का महत्व है। इसे मनोवैज्ञानिक अभिव्यात्त रीति सै लिया गया नाटक 
की 7तकीो | दुसरा नाटक दुःख क्याँ ? में भो फवानक का लिमाणा' मनोवैज्ञानिक 
रीति से हुआ है। हैंड अमैक बाए अपने उपतारी के प्रत्त तीव रुप ले लैती है, 
इसः 7 अच्छा' उदाहरए। इस नाटक की उपाथस्तु मैं प्रस्तुत जिया गया' है। यशपाल 
हसका' नाथक है। बलदत ने छात्रवर्ति दैशार उसे शिक्षित जिया था किन्तु यशपाल 
के हृदय मैं अपने उपलारी के बढ़ते छुए प्रभाव के प्रति ईष्पा-्याव की उर्त्पा! होती 
है जिससे वष्ठ इष्याँ के वशीभृत होकर दुष्कर्म करता चलता है| एक जार हीष्याँ का 
जन्म मानस मैं होौ' जाने पर व्यक्ति किस प्रकार की बातें सौचता है तथा पाये करता 
है _सका' बढ़ा' ही सुन्दर मनौवैज्ञानिक कया वितास ताटफतार दिखाने में सफल हुवा 
है। तीसरे नाटक "गरीबी या क्रमीरी ' में जीवम के सूछ की समस्या का समाधान 
फिया' गया' है। हसमें महे मनावैज्ञानित रीति से विधाधूणएा और अचला के मान 
सिक परदिवतत को' लेकर फ्था'नक का चिकास हुआ है। विधाभूणाणा का मानसिक 
परिवत॑न गुप्त मनौवैज्ञानिक प्रातिद्चितात्रों के फलस्वढप हाँता' है। आप को ब्रक्का 
करते हुए बह विपातिियाँ में फॉसता' जाता' है ऋ्ल! बह संभाल ने पाने के क्रारएा प्रति* 
किपाधादी हाँ जाता है। भवता भार उसके फपिता' के चाॉत्र का विकास पृएॉलिया 
प्रमौषैज्ञानिक कयोंही पर शा उत्तरता है। आरम्भ से अस्त तक पर्नोवैज्ञाननिक रीति 
से वस्तु का विकास हुआ है | 





_ हैंठ गौविस्ववास का बौँथा' प्मौवैज्ञानिक प्रभिव्याज़त-दीति पर लिया 


कक हट भूत श्र 


गया नाटक महत्व फिसे ?' है। इसमें सिद्ध कर दिया गया' है कि सामव स्वभाष 
के फ्यवा' मनाविज्ञान के आर पर सदेव सम्पन्नता' की महत्त्व रहा है श्र आगे 
भी रहैगा' | धनी, रा'ष्ट्सैवी' और गॉधोवादी कर्मचलद नायक है तथा नायिका 
सल्खधामा' तिदुणी ता बुद्धिमान है। ०सर्ग नाथक के जीवन हो उदाउरए'स्वूप रख 
कर मानव मनोविज्ञान कै प्तटारे कपा का विकास कराया है। कर्मचन्द भावश्वैश मैं 
अनैक प्रातार कार्यो, सन्‍्दीं और सावजामिक संरथाओं की दान दैता' एच्छा' है, कर्ज 
दाएँ का कहपया' पफा कर दैता' है फलत: निर्धनता हा जाती है। ऋ्ा जौ 
प्रशधक्ष थे, बदनाम #7रने वाले गन गए | चारिजिक निर्बलता सचिकालतै मैं लौगाँ को 
देर नहीं लगती । एफ पूंजीपति श्रौफ्त सै अधि सूद लैते रहने पर भी गिरफतारी 
पा वाएंट कनि.लवा' दैता' है। सत्यकामा' की प्रबन्ध वृश्लता' से ऊर्मचन्द की जैल जाने 
से बनाती है तथा' जी हुई लक्ष्मी पुमः प्राय्त काती है। पुन! सम्पन्न हो जाने 
पर कर्मंचन्द्र की प्रतिष्ठा बढ़ जाती है। मानव स्वभाव का मनौवैज्ञा कक चित्रा 
वितेण' रूप से इस नाटक मैं पाया जाता है। पैठ गौविमस्ददाप ने मनौवैज्ञाननिक 
रीति से घटनाओं तथा' विचारोँ कौ संगठित फरके अनैक नाटक लिसे जिनकी डहिस्ची 
नाट्यनजगत ने सराहना की | 


उपैन्दनाथ अश्क का' "स्वर्ग की फालक मैं कथा का विकास मनौवैज्ञाननिक 

पद्धति पर ही दिवाया गया है। एघु बी०ए०, एम०ए० पास अपने समित्रा की पत्नियाँ 
जैसी अपन्दुन्सेट पत्नी वबाउता है भार भूषाता परीक्षा' पास की हु अपनी साली 
पचाा' से विवाह काने में आनाकामी करता है। इतवार के (दिन वह एक मित्र के 
[ममता पर भौजन काने उसके यहाँ पईुंचता' है। उसकी शितित पत्नी पति कै 
सब्जी और वीर तना' लेते पर कैबल पौटी सेंकनै भी सही उठती है। अशोक चीस उठता 
हे तभी पधु पहुँचकर थोजने का क्रारता पूछता है। गशौक एकदम बदल दैता' है। पु 
शौक की चिवंशता' को स्पष्ट सपफा रहा है किन्तु मानव सनौविज्ञान उसे उस 
परिस्थिति मै रको को ग्रैशित करता है। रघु का मन उविस्स ही उठना' स्वाभाविक 

प्ली 'कित्र के यहाँ बाता' है तो उच्तकी पत्नी बीमार अच्छे को पति पर छोड़ 
कर वौधर्ट मैं अ्यस्स है | बमन्‍्ततः वह साली रात से ही विषात करने का निश्चय 
कर तैत* है । िततों के वाम्यत्य शीवन को देखकर उसका प्रतिकि।वादी हो उठना 
मर्तोचैज्ञा।निक हे िन्सु कटे अआत्थच्यीहता भी करके | बारित्रों की स्वाभाविक विशे- 
लता कै कराता कयानक में प्रदाक्ष वाया जाता है | 








ध्ब्स्ू ५ मा 


'छठा' बैटा” मैं प॑० जसं॑तताल के ऋचैतन मन में घुपढ़मैवार्ती छठे जैटे के सु 
पाने की नाजवजात का स्वष्म के मा ज्यम से पढ़ा प्नौवैज्ञानिक चित्रण उपल्थित किया 
गया' है। पाना वैटे तीन बात रूपए लग्टरी मैं पिला के प्राप्त (एन पर चापलसी 
करने तगते है थी शर्गाी पिता को वही भी हालत मैं सवी तप नहीँ है। पार 
की पनौ थाँ के मनोवैज्ञानिक उदुपाटत "।रया कतालरतु ज्यप्न » यशारे थि,सखित 
छुए हे | जय त्ी नाँ ला इसंतताल के पैर पराचकार, चित भर।7, उतनी स्ातनि है 
अनुकूल सिर छुटाकर लम्बी सी शिवा पी है रक्कर लड़के हढ़प लेते हैं तो पुन! उनके 
7हम की समस्‍या आ' उपस्थित होती डै। फ्री पिता' को अपने सात रखने से इनकार 
कर दैते हैं तौ' उनका घाँधा' हुचा लहका' सेवा' का ब्रास्वासन दैता' है और उसनीो नींद 
सनापप्त ही जाती है। स्वष्म मैं मनोवैज्ञानिक विश्लेणएा की प्रपानता है। इसको 
पनीवैज्ञानिकन्ञ्मिज्याक्त रीति से लिया गया नाटफ ही कहेंगे | त्रण्क के कैद ' मं 
मनौवैज्ञाननिक दन्द के सडारे अ्ंतुलित दाम्पत्य-संत्रन्ध के ऐसे तथ्य का उद्घाटन जिया 
गया' है जिसयें सारा विश्ञतैभ वच्चाँ पर आकर उत्तर जाता' है | 


वस्तु> सरसता' और नीरसता' की दुष्छि से -+- 





सरसता' एवं नीरसता की दरष्टि से भारतीय आचारयाँ ने दौ मेद्र ये ह-- 
दृश्य भ्ौर सूच्य । जाँ' सबके सुनते यौग्य होने से दिलाया जा सके वह दुश्य कह्लताता 
है और जिसकी कैवल सूचना' मात्र दी जाती है उसे सुच्य कहते हैं। धतिक धर्मजय में 
सूच्य कौ' पहला विभाग और दुश्य को दूसरा साना है। परनजय मैं ऊहा है +- 


१ सूच्य-नाटक मैं आते वाली ऐसी उ्धावस्तु जो नीरस तथा' क्तुवित 
हो , उसकी कैवल सूचना मात्र दे दैनी चाँचिए | 


२, दृश्य “रेसी कयावस्तु जिसमें मधुर भार उदात एस तथा भाव पूर्णा-प 
से भा हाँ , उसे एंगर्मंद पर विश्ञाता चाहिए । क्थावस्तु (सृक््य) की सूचना पांच 
१, नौटसा गुक्सिस्तत सर सूच्या वस्तु विस्तर: । 

पृश्यस्तु पधुतौदातरप़्माव निरंतर: ।। ४७ || 


9. आह कह पति फॉजय “ वक्तपक्म , प्रतम: प्रवार: | 
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प्रतर से दी जाती है + विष्क्पफ, प्रवैष्फ, चूलि।', वरतस्थ जौर अऔरशवतार | 


विष्यामक- जी क्षपा' पच्चै हाँ' चुकी हो ब्रा जो आगे हाँने वाली हाँ 
उसकी स्रूचना स॑तीप में मय्यपात्र कै जरा दी जाती है, उसे विष्यम्मक कहते हैं| ४ 
विष्कम्मक दी प्रकार फै बताये गए हैं «शुद्ध और संजीए/ | जब एक या दौ' 
मध्यम पाता के दारा' सुचना दी जाती है ती' शुद्र विष्छ॑पक शौता है। जब मध्यम 
या अधम पात्रों दारा सूचना दी जाती है तौ संकीए' विष्यंपक्त होता है। 


२, प्रवेशश-इसमैं बीती हुए तथा' आगे बाते वासी वाताँ की सूचना वी 
जाती है। पर इसमें यूतक नीच पात्र ही हाँते हैं तथा प्राकृत भाणा' का प्रयाग 
करते हैं। यह दी अंकाँ के घीच मैं जाता है। इसमें कटी हुईं बातों की सूचना 
दी जाती है । 

३3 चुलिका- नैपथय से अर्थ की सूचना देते कौ चुलिता' परछ्तै हैं। ४सकी 
परिभाषा और प्रयाग के विषय मैं मदभेद नहीं है | 


४, भकास्य “मत कै अत मैं आने वाले पात्र के 'टारा ऋते अफ के वारस्प 
मैं आते वाले पात्र भ्रादथि की सूचना दैते कौ अक्ारय कहते हैं | * 


५ अक्ावतार “एक परक की क्‍या दूसरे भैंक मैं चरावर चलती रहे तो ज्यै 
अवतार फहले हैं। पर इस कथा' मैं फ्रवेशक श्र विष्कंपक का स्थान नहीं रध्ता' 
ज्रयात यह कक्‍या' प्रवेश विष्क॑ष्पक रच्ति होती है। अकावतार फा भाष हो यही 
है कि इततयें भक के भंत में भागे वासी कया का दूसे के में उताए हौता' है | 


भरत, पर्तकय भादि सब नाट्याबायाँ के अनुसार नाटक कै जिसी भी भैक् 
१. पॉनिक फंबय- दक्तपकप्‌ , प्र०9०, का डा इ६ 
२: पढशे ॥ कारिका' ३०,११५ १२ 
३: वही » कारिका ६०,६१५ है? 
४. वही ५ काका ६०५६१, ६२ 
४: वही , आरिफा ६०,११५ ९२ 
है. यही + फपररिका ३०५११, बै१े 








कक श्र धर शक 


मेँ विष्कम्भक का आवश्यज्तामुपार प्रयौग कर सफते है। राफवन्द्र गुएाचन्द्र नै भी 
यही ;उाः है फिन्तु उन्‍्हाँते इसफा प्रयाग # के वारस्म में रत का आदैश दिया 
है वीच मैं या' अन्त में नही । किन्तु कौख्लाचार्य का मत <ससे भमिन्‍न है। 
उनका' कथन है लि विष्कृम्मफ का प्रयाग प्रथम मफ के आई मैं डी दिया जा 
राकता' दे |" 


विष्कम्भक के संबंध मैं मनकद महोदय का कथन है फि यह प्रथम अंक के या 
फिसी भी अंक कै प्राएम्म मैं यह घटित हौता' है। इन्हॉँसे कहा है कि शुद्ध विष्क॑- 
मक में सभी पात्र कैवल संस्कृत का प्रयोग करते हैं और जय बुद्ध पात्र संस्कृत तथा' 
बुक्ष पात्र प्राकत बालते हैं तो मित्र विष्कमक्ष ०हलाता' है | 


प्रवैश् की सभी विशेषताएं तभी नाट्याचार्याँ के मत मैं समान हैं किन्तु उराफी 
पस्थिति के सम्बन्ध मैं क्तमेद है। पर्मजय के मत से हतकी याँजना' सदा था को 

के बीच , आचार्य विश्वनाथ के मत से पहले ईक में नहीं, ड़ घुरार अऔक के थ्रागे पता 
जाना जा खि तथा' मनकद मदौदय की राय है कि प्रथम अक के प्रारष्म मैं नरों, 
अ्म्य अंक के आपग्म मैं डी सफ्ती है। 


प्राधी न भारतीय नाटूयभास्त्र मैं अश्तील अल विफर दु था को एंगर्मंब पर 
िखाने से मना किया गया है, कसका' मूल कारएा है [6 ये एस विरौधों हैं | 
१, रामचन्द्र गरताबन्द्र- नताट्यवर्षणा का हिस्‍्ची नाटुयदर्पता- व्याश्याफार 
जायाय॑ विश्वेश्वर, प्रयम सस्करए0, १६६१, प० ४५४ 
२ बची | 
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+ “>हीकभार मक्का: टाइम्स बाफ़ सैस्कृत ढ्ामा, १६३१६, पृु० (८८-८८ 
है, बांचाय विश्वनाथ : सा क्त्य पर्षा ५ दहिल्दी व्वाल्यातार-शालिग्राम'गस्वी 
सम १६४६, 7७ ९८०७ ह0्षाए मनक़्द : टाइस्स प्राफ संस्कृत हामा', १६३श६७ 





खाक श्पूपं बॉ 


बंध, मृत्यु, भौजन, विवाह, अन्य लज्जाजनक कार्य, राज्य विप्लव, नगर का! 
घेरा तथा दन्तजञत, नवजात अपर पान आदि असताल दुआ, मौजन, शयन , 
प्रनुतैपन आदि आरोौचक दु था की सूनतामात्र दैते दैते का नियम रा गया है | 
वध म॒त्यु, शाप आदि त्रास-पय उत्पादक हैं अतः थे वर्जित है । ये सभी सूृच्य 
भाग के अन्‍्सर्गत रसे गए हैं किन्तु पाश्चात्य नाट्व-7स्त्र मैं ऐैता' वन्‍्धन स्वीकाए 
नहीं लिया गया है। चुम्बन, शलिंगन, युद्ध, मृत्यु शरद +$ दृश्य रंगमंच पर 

ही पिलाये गए हैं। पाश्चात्य नाट#ँ में एस के व्याघात का' प्रश्न ही नहीं 
उठता' है अत; दृश्य के ब्रन्त्गत शी ऐसे दुश्याँ कौ भे। पात्रों कै संवा्दों कै माध्यम 
से कहला' दिया जाता' है। शैक्सपिया दारा तो हत्या, भीड़ कै दृश्य कौ पंग- 
मंच पर आसानी से रते गए हैं क्याँतकि पाश्चात्य नाट्यतस्त्र कै अनुतार «झरूएाा 
तथा' त्रास कै उद्भैक दारा हन मनौविकारोँ का उचित विवेबन जिया जाता' है | 


सुच्य वस्तु का हहिस्दी नाटक मैं प्रयाच-- 


प्राचीन जावायाँ ने वस्तु | विभाजन सरसता और नीरसता की 
दुच्टि सै भी किया तथा' इनका प्रतौग ब्यनै ताटकाँ में या जिस्हें छमशः 
दृश्य तथा' सृच्य नाम दिया गया है। दुज्य उथा सूत्र रंगमंच पर अभिनीत होते 
हैं एवं सुक्य कथा सूत्र की पार्जाँ कै संवादोँ रास सूचना मात्र है देने का विधान 
पाया जाता है| ये प्राय! कफ्रधान पात्र होते है। 6न कथासूश्याँ के सूचना 
प्रकार अर्धापिष्ञौपक कहलाते है क्याँफकि ये सूच्य भर को आदविप्त ऊरते हैं । 
विव्यंपक, प्रवैशक बूलिफा,, प्रक्ास्य, बंतावताएर नामक पाँच प्रताए के अर्धाँप- 
शौपकों का विस्तुत विवैचम फिया' जा हुए है ह्रतः हिन्दी नाटक में इनके 
प्रयाग की भौर सत्वर गाति से बंद चलना उचित है । 





भारतैन्यू-युन वे हम वर्वापक्षप्कों वा फ्रपौग ताटककारराँ दारा' किया 
गया क्याँि संस्कत नाटफोँ का सहारा हित्दी नाटफाँ के प्रणायन के समय 
१, दैखिश बश्कपकपु', तृतीय फ्रताश;, कारिका, ३४४३४ भरत नाठटुय जास्ते, 
$ शक स्काक क््द 
२, ढा% कौन्ड : बरस्तू का काव्यशास्त्र, प्रथम संस्करएा, सं० २०१४, पु० ८७ 





“र४४० 


भाएतैन्दु की विशैदा “प सै लैना' पढ़ा था। मारतैन्दु री *चन्द्रावली नाटिका" 
मैं प्रतम अंक के पूर्व विष्कंमक नामक अपथीपज्ञैपक का विधान भावी जधाँशी की 
सूचना' के निामिः हुआ है। शुदैय गौए नारद के वातालाप मैं चन्द्रावली कै 
वितज्एा' पचित्र कृषाप्रैम दी पूलना' दी कीं है। नाटफ़,एर ते से प्रैमपुद्ध नाफ 
विश्वपफ़ 7हा है। रायदैती फ्रााद पूछता दी )चन्द्रकताभानु६ुतरौ" (१६०४ ६०) कै 
प्रथम औैत़ में अवायताए हो यौजना' डे । प्राचीन परस्पर कै अऋतुसार दा हाँ के 
पध्य पयाँतु पूर्व अंक के चन्‍्त्य मैं उसी के पा आया यूजित व त्या' क्या जा 
शगला' अंक अवतीणर हाँता' है वर्दी ऋ्रावताए है फिन्‍्सु इस नाटः वैं प्रगण ऋऋ 

के प्राएप्म में ही हसे एख दिया गया' है। नाटक कै प्रस॑गाँ की सूत्म अग्रसुचना' 
हसमें विविध उत्प्रैक्षाज "रा सिलती है यथा तपीवन के तर्पास्थियाँ का यौगा 
व्यास, मगवदुभजन, नायकन्माकि का वियौग दुःज, पर्मप्रैरित वीराँ का पिक्ृ- 
पाल पर ब्राजुमणा' करके उसे परास्त करता, दिकपाल का बंब्ुकला' पर मौषर्त 
होने की सूचना पार्ड जाती है। विष्कंपफ प्रथम भक्र के प्रारम्भ में हौता' है, 
भैकावतार नहों | शत; उसे विष्यम्पक कमा आधिक उपयुक्त हौगा' | 


किशौरीलाल वौस्वामी के नाट्यन्सपव मैं प्रगम जैक के प्रगम दृश्य के 
पूथे वविष्कम्मक मैं हम्दु की पत्नी शनी कै खब्रपुराँ गरा अपधाएा ते शौक की सूचना 
दी गईँ है। विधावप्ु मै बस मैं विचार करने या गाते की सना कर एज़ा' है जा 
तक शवी नहीं प्राप्त हौँती है। यह भाषी काश का सूचक है | दा श्ष्सराएं 
तथा' एक पाली हस कार्य को पूरा करते हैं। वैचिलीशरएा गुप्त कै तिलाँतमा 
नाटक मैं दौ' बाहर विचष्यॉभक प्रधुश्त हुआ है। इसकी स्थाति दूसरे भक के वि७ आवक 
तथा पांचवें चैक के िष्कपक़ के रुप हे ॥ फामताफ़ााद गुझ कै'सूदश"' में प्रथम 
सैक के पूर्व अरपाब्या के राजमा्न पर भुद्ध मगरबाती राजा के परएा का चुप 
सवाषाए तथा राणा की पौ रमियाँ कै पूत्राँ तै बड़ी राभी का पुत्र उम्र मैं दौठा 
भार बौटी रानी का बढ़ा है, कौस राजगदी प्राप्त है, कै विजय मैं च्ा करते 
वाये जाते हैं | शॉस्मीय विधि के आसार गज्यम वर्ग के कुवागता' के वातालाप 
की यौँजना' भी विष्कष्पक के पृततातया भरत है | 


फौशक नाक भर्यापकोपक का पुरधोग (हिन्दी वाट में प्रायः बहुत कप 














अंश छ 'कुष 


7१ हे झपम्क ४ फ्ज़ ! मैने नो हे | 








की दैका माटक्ताए 























जम फटे पद कक 


चूलिका नामक अधौषजीपक का प्रयाग तवॉफि प्रचलित एृष्ा' किन्तु ४सके अपवाद- 
स्वरूप पढ़ीनाथ पट के चुंगी की उम्मेदवारी" में कहीं भी "नैपयय को स्थान नहीं 
मिला है। धीरे धीरे नाटककाएों ने सुच्यवस्तु कै प्रयोग पर प्रतिबन्ध लगाना' 
प्रारम्भ किया । प्रसाद-न्‍युग में अर्धाँपलैपक के अन्य प्रकाराँ का प्रयोग पृएातिया 
बन्द हा गया , रह गया' कैवल "नैपधथया | प्राचीन नियर्माँ की अपान्यता के 
साथ प्रशादन्युग के नाटककार ने मृत्यु, वध, भौजन, विवाह आदि वर्जित दुरसाँ 
की नाटकों मैं स्थान लिया । स्व प्रसाव ने पश्चिम से प्रभाधित ऐौकर वर्जित 
दुष्याँ को स्वच्छन्धद रीति से रंगमंच पर दिलाने का संकैत या किन्तु कौता वश, 
कुल्दन ब्राधदि के लिए फ़्साद मे थी स्थान स्थान पर नैपयय से सूचना दिलाएँ है । 
*राज्य्री * *स्कन्यगुप्त"* श्रादि नाटक मैं मेपथय का' अत्यधिक समाधैश कभी रएा“ 
कौला हल, कगी मैपथय गाम, * कादि के ठप मैं पाया जाता है। असैक बार 
बिक्ट धाौँजणा नेषय॒थ से दैवगुप्त की सुरमा' को पाशयुक्त करने के लिए सावधान 
कपता' है। 


तृतीय युग मै ब्राफर "नैपथय दारा सूचना दैने की प्रथश्न मन्‍्द पह 
गहँ | गौँविस्चवत्लभ पम्त, सेठ यौविन्ददास, हरिकृष्णा' प्रैवी कै नाटरोँ में इसका 
प्रयाग यत्रन्तत्र पाया भी जाता है फिन्तु स्वाधाविक्ता की पञ्ञा! का सतत प्रयत्म 
किया गया' है। तअधिाशि' पात्रों कै संलाप दारा यूच्य वस्तु की ऋवतारएए का' 
प्रयल्म ही दस नाटकफाएाँ ने किया है। उपैन्द्रनाथ भश के प्रथम ऐतिहासिक नाटक 
“जय नपराजय" में मेपचम दाग सूचना दैने का कार्य बच्चुत अधिक पाया जाता है| 
पढेँ के पीड़ तै शतामल और थाय के परस्पर कर्यापकथन कह वाव्याँ में चलते है। 
पाँफ्ल भन्थ बासकाँ के साथ पाँकिया पॉँहाता हुआ रसमंत्र पर भाता है किन्तु 
मेपयय के पास जाकर पछिया गिर पहुता है। तेषयय से किसो के गिरने भौर 
₹_ जयशंकर फ्रसाच ? स्कम्दगुष्त', बाण्स०, सं० २०१३ वि०, भारती भंढार, 
' इलाहाबाद, पु० ४०५ १३११ 
२, जयशंकर फ़्ताच ! राज्यी' , पण्स०, सं० २०१८ वि०, भा०्म॑०४ताहाबाद," 
' बचा क्ूू; ह४+१२४ ३४ 
३ यही , पु० है, भा ४2३, ४४ 
| वी | 








न्स्ड्ा 5 


चीत्काए की ध्वनि सुनाईं पढ़ती है -- 


थाव-- (नैपथुय से घवड़ायी हु आवाज मैं ) कौई बाएवी, कौ दौडियाँ | मौकल 
अपैत हो गए, महाराए' अवैत हो गए । 
रण मक्त- (मैपथय मैं क़ क्या घुआ' , कहाँ है मौफल ? 
धाथ - (नेपथय मैं ) उसकी चौट गा गई, दासियां उसे मच्छाँ मैं लै यह । राज" 
वैध कौ बुलामो' | 
रणामल- (नैपथय में ) कैसे चौट जा गई ? 
धाय-  (नैपधुय में ) उन्हें लिए जाती थीं कि ठौकर जाकर गिर पढ़ी । उनके चौट 
ब्रा गई और वे अवैत हो गताभावि । 


'किस्सु अश्क ने धन्य नाटकाँ में वेषय्य का पूएछॉतिया' बॉहिष्कार कर 
दिया | लप्भी वाएाथएा' मित्र का झूख तो सदैव अपने नाटक मैं उसे सूच्य वस्तुओं 
को मे एसमै की शौपू रहा | पाश्यात्य कै प्रभावस्थत््प रंगमंच पर थ्रुद्, बंध, भौजन 
आदि कै दुश्याँ को पर्पास्थत किया जाने लगा | ज््तः यूच्य वस्तु का उत्लंधघन ऋष 
सभी' परवरती नाटककार काले गए । जिन लॉटक काराोँ ते इसका प्राय फिया भो 
उनन्‍्हाँगे कौलाहइस श्रादि की ध्यान मात्र को पद के पीढ़े से सुनाने के लिए फिया' | 


प्रकास्य का प्रयोग (हम्वी नाटकाँ यैं प्राय: नहीं हुआ । अकावतार 
की 'व्यवस्था' भारतैन्दुन्युग कै शुद्ध माटकाँ मैं की यह | भाएतैस्दु के सत्य हरिश्वन्द्र' 
के तृतीय बैक मैं भैकावतार की योजना वस्तु का विच्छैद किये बिना की गईं है | 
रक्षत्ा' हॉरिश्वन्द्र पत्णी भाप पुत्र कर चिंकुय करके विश्वामि की दक्षिएा' बुआने 
वाएातात्ती मैं प्वैश करेंगे हसकी धरूवमा' पाप नायक पात्र कै क्‍यन यै वी जाती है| 
पाप सॉप्िश्वन्च के वाराणसी भाने का कारएा बला ही रहा है कि भेदव आते हैं 
बोर पाय भाग जाता है। पेरव बताते हैं कि शिर मे ऋपषय रुप से राजा की अंग- 
पात' कै लिए उन्हे निधुतत किया है | वम्द्ावली माटिका' वै दितीय अंक के 
वम्तमंत बैक्रायतार मैं पन्‍्डावती के छिषाफर कृष्णा को संघ्यावती दारा' पत्र भेजने 
१ उपैच्चुनाथ भश्क : अधनयराजप"' , पसभा सैस्काए।, १६६२, नीलाम प्रजाशन, 

इसा हाचाद, पॉँचवा- चंक, पूध्ता दुश्य, १७ २२४४-४७ 





ख्क हक ।. अआ 


की सूचना दी गहँ है। गाय द्वारा पीदा किये जाने से अनजाने ही संध्या की 
चौली से पत्र गिरता' है और च॑ंपकलता' उठाकर पढ़ती है जिससे कृषा प्रेस कै 
विरह का भैंद प्रकाशित होता है। चंपकलता पत्र कौ कृष्णा' तक पहुंचाने एवं 
उनसे “मिलने की बिनती करते की बात भी यूलित करती है| पाकर पत्र भेजने 
की बात सजी कह ही रही है तमी नैपथय से बूढ़े की आ्रावाज चुनाईं पहता' है , 
हा तू से कौीगी' और आगे के जैक में बन्द्रावली नजरान्द होफर परे में जा 
जाती है अतः नाटककार ने हसका नाम मैदप्रकाशन अफावताएर रखा है| 


किशौरीलाल गौस्वामी के "नाट्य संभव " (१६०४) मैं दुश्याँ का 
प्रयोग अक्ा' के अर्थ मैं हुआ है। सातवां दृश्य ब्रारम्म होगे पर मरताचार्य सकसे 
सुधर्मा' समा' में चलकर त्रभमिनय दैतने को कहते है। यह दृश्य समाप्त हाँता है। 
वही वहीं पात्र सुधम्पाँ सभा के पाफो एंगशाला' मैं प्रवेश करते है और अंक्राचताए 
का प्रापृण्म होता है। अकावतार समाप्त होने पर रंगशाला का पा गिरता' 
हैं और पुन; सातवाँ दृश्य उन्हीं देवताओं से उस्ती स्थान पर आएम्भ हाँता है। 
फुटनॉट ये लिखा' है कि * हस अैफावताए के पा हहिते &! मकर हहिपे है उल्हें इस 
(अवतार ) की पृ्व॑पी छिका' जार पंत के साले बैक को उत्तर पीठिका' समकतनी 
चाहिए | तथा' सुधर्मासभा' मतीभापति सजी हाँ , हम्द्रादिक दैवता' जाँ कि कल्प- 
पक़पचाटिका" में थे अवने कपते स्थानों पर सुशौ्ित हाँ भौर सामने वाली रंगशादा 
में मरताचार्य हस अकाथतार का बमिनय चिसावैं हे 


ऑॉजीहिजाह की शत आए आाहमनाहाआ आड जडेजा आफ सा जाना तछ-यके शॉप आकनय पाः भाड़ सकी गकित आर! जाग काके आते महेश गत अरे बुक ऑक डे चांकि चल आे 





# धनु ६६०४, पैवकी नन्दन की द्वारा 





अध्याय + ६ 


नाटूय वस्तु की धाराएं 


पहन्दी नाटककार्राँ में प्रमुत कथा के अतिरिज्त प्रासगिक कथा 
तथा' कमी कभी कई स्वतंत्र कधाधारातओँ के स्माविष्ट कर लेने की प्रवार्ति दा ष्टि- 
गौचर होती है। शत! कथावस्तु के श्न्‍्तगत समाविष्ट फ्थाधारात्रं की वृष्ष्टि 
से (हिन्दी नाटकाँ की कथावस्तु का विवैचन मामवार्थ हो' जाता है। कधावस्तु 
के मोतर चलमैवाली क्याधाराओं की दु्ष्टि से कुछ नाटकाँ मैं एक हो नायक कुछ 
घटना भरा का' कैन्द्र बनकर फलप्रापप्ति करता है जिले एक धारा नाटक कहा जाता 
हैं। एक हो फलप्राप्प्ति कै लिए दी या दी से भाधित व्यावत संलग्न हाँ किन्तु 
फल का' भौकता' नायक हो, रेसे माटकाँ की कथावस्तु एक घाए।' कथावस्तु कै 
अन्तर्गत बाती है। कई बार एक हो कथावस्तु के अन्तर्गत कही नायक विभिन्‍न रूप 
में अतग-अलग फलप्रापप्ति के (लिए प्रयल्नशील रहते है जार उनतें परस्पर दर्द नहीं 
हाँता' | ऐसी कयापस्तु क्रोकनधारा-कथावस्तु कहीं जाती है। ऐसा भी पाया' 
जाता' है कि दा या दी से बात क्रथा' धाराएं क्तग-बतग चलती हैं आर अस्त में 
बाकर सभी हक मैं मिल जाती है। ग्रुष्ठ व्याक्त इंव्यावश मायक की कार्यस्रिद्धि 
में बापक सिद्ध हाँते है भौर भुढ प्रैमश साथक होते हैं किन्तु बाधक कमगी बाधा' 
की काफलता' देखका भन्त मैं साथक हाँ जाते हैं। हरहें भी बनैक धारा-वस्तु कै 
बनन्‍्तगत एसना' चाहिए । पं७ सीताराम चलुर्वेदी है अभिनव माट्यशास्त में हनका 
उल्सेश किया है । 











भाशतैन्दू हाँरश्यन्द कै द्राय: सभी माठकों की कथावस्तु एक ' 
बार क्यावर्तु के अन्‍्तनंत भाती है | पैधिकी चिंता हिता ने भवाति' में पालातढी 
वंपाण के एक क्याबांदा की दुच्टि हु है। राजा, मंत्री, पुराशहित भंताचार्य श्रादि 


सा व शे तर्क 


के विरोधी पात्र रैव, वैश्ञाघ तथा वैदान्ती हैं फिर भी घटनाओं का टैसा' विकास 
नहीं हुआ' है जिससे व्यवस्थित कथावस्तु का' विफास ही सती [*विज्यस्थ विषमाण 
धमु में एक पात्र स्वगत कथन एवं आकाशभातजित संवादाँ में स्ववमेव प्रश्न भौर 
उत्तर करता' हुआ मल्हारराव के चारित्रिक दुर्गुएा' पर प्रसाश ठालता है तथा' कुछ 
घटना'त्रॉँ का उत्लेश करके बढ़ीचा' नरैश के फ्तन की कथा' कह्ता' है| दसे कैंवल एक 
घटना का उत्लेस लम्बी भूमिका कै अन्तर्गत कहता' श्राधक उपयुक्त जान पहला' है | 
“अंधिर नगरी प्रत्मम का कथानक साथारएणा तथाअस्वाभाविक घटनाओँ से भरा हुआ 
है। हास्य व्यंग्य की सुष्टि राजा, महन्त तथा उनके दाँ' शशिव्याँ श्रादि कै माध्यम 
सै की गई है। इसे भी एक धारा' कथावस्सु की जैशती मेँ रतना' उपयुक्त है ।"फ्- 
यौगिनी" में काशी स्थित सामाजिक जीवन कै बार व्यंग-चित्र उपस्थित किए गए 
है। कौई फनिश्चित कथावस्तु नहीं है। *चन्द्रावली" मैं नायक कृष्या' श्र नायिका 
चनन्‍्द्रावली की प्रैमनकथा है। सती प्रताप" मैं सत्यवान और सावित्री की कथा 
धारा प्रमुव रूप से चलती है। सावित्री बार सत्यवाम के माताफ्ता' प्रसंगवश जाते 
हैं और चले जाते हैं श्रतः बन्द्राधती तथा' "सती प्रताप" नाटक की क्थावस्तु भी 
एकधार।' कथावस्तु के अम्त्गत भाती है। 'मीलदैवी' में नायक सूर्यदेव कौ प्रतिनायक 
गअव्दश्शरी फ" अपर्म युद्ध मैं हराकर मार ढालता है। नायिका नीलदैवी पति की 
मृत्थु का प्रतिशौध कूटनीति से लेती है। भव्युश्शरीफ का बध अपने हाथाँ करती है । 
इसमें किसी दूसरी क्रथाधारा' का' समावेश नहीं हुआ है |" भादत दूर्वशा" मापक 
तका' प्रतीक माटक में कथावस्तु महत्व नहीं एसती है। भारत नायक तथा' भारत दूर्देव 
त्रतिमायक है। दौनाँ के दस्वात्पक भावाँ से एक धाता कथा की सृच्टि कु है | 
"सत्य हॉप्श्वन्द" में मायक हार्श्वम्दु भार प्रतिनाथक विश्वान्‍फि के दारा कथा का 
विकास हुआ है । इसमें इंच्याँ काने वाले हम्दु का प्रवैश भी प्रारम्भ तथा अन्त में डुभा' 
है। फलप्रातच्ति हरिश्यन्द को हाँती है। हन्हु की कथाथारा युद्ध दूर थी नहीं 
जलती है। हॉर्श्वन्दु , जैव्या' भौर प्रतिमायक विश्वाम्ि की कयाधथारा एक होकर 
ब्लती है अत; इसे भरीक धारा न कहकर एफ पारा कहना उपयुक्त है। भारतैन्दू युग 






परधाद" के पिशात तथा कप, ,दिक मैं एक ही क्याधारा 


प्राय! दुल्य रुप सै कसती गई है। बहाँफ को कैल्ड बनाकर सस्पू्ा कथा विकसित हुईं 


“रद ३५ 


कानून की दष्टि से अपराध और अपराधी के स्वरूप का निर्धारएा' हसकी 'विशेषता' 
है। गौविन्दवल्तलम पत्त कै नाठकाँ में कथा' का' प्रवाह प्राय; इकहरा' होने कै 
कारएा सीधा' जार सरल है। 'वरमाला" मैं नायिका के पिता ही नायक का' 
धौँड़ी दैर तक विराौध करते है किन्तु त्रन्त मैं नायक कौ सफलता मिलती है | 
नाथक और नावबिका' हो कु घटनाओँ कै कैन्द्र बनकर कथाधारा' कौ प्रवाह हित करते 
है। "राजमुटुटय' में शीतलतनी अपने बैटे वनवीए कौ तथा' पत्ना' स्वगीय महाराएाए 
के अल्पवयस्क पुत्र कौ' राजमुपुट पहनाने की वचिन्ता' मैँह फलस्वरूप विरौध बाँपर 
संघर्णा बढ़ता' गया' है। उदय कै राजमुषूट प्रापप्त से कया समाप्त हाँती है। इसे 
एकधारा नाटक करेगे | "और की बैटी' मैंकमिनी और सौइनदास की पूल 

कथा' के साथ माफप्व और प्रतिमा, विनायक और विन्दू की कथाएँ चलती हैं 

किन्तु कथानक जटिल नहीं हौने पाया' है। तीनाँ कथाएं संबंधित तथा' एक दुसरे 
की पूरक है। पन्‍त जी मे "सुहायविन्दी " मैं कुपार और विजया' की प्रमुत् कया 
के साथ बकुद्क अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए विजया' के फ्ता' के घर की कल्पना 
की गईं है किन्तु महू बहुत शीघ्र ही विलीन हाँ जाती है। ज्रत; एक हो कथा 
धारा घपिजया' कै संघर्धमय जीवन का चित्रणा है। पन्‍त जी का अन्त: पुर का 
पहिदु' प्रपुक्‍तः एक ही कया'न्धारा को तैफर ऋसर हो ता है कर्धयाँकि नायक उदयन 
और नायिका पदु॒मावती के भ्रतिदिक्त मार्गीथनी केवल विध्य उत्पन्न करने कै 
उद्दैश्य से ही नाटक मैं प्रवैश पाती है। पदुमावती बुढ़ की भौर आर्काणीत है, 
जिसका' जाभाष बुद्ध का संभवत: नहीं है ब्रतः एक भर से हो उसका मनौवैज्ञानिक 
चित्रएा' चतता' है। बुद्ध पर इसका कौ प्रभाव महीं दिखाई पढ़ता है। अत; इसकी 
कथावस्तु एकधारा' क्यावस्तु के भस्तवत भाती है | 


पैमी के "बाहुति * मॉटक मैं हस्मीर सिंह और अताउदीन के युद्ध 
को सेकर शक मारा नाटक की सृष्टि की गिर दस्‍्तीर इसका नाक है। स्वप्स- 
भेग * मैं बाप भौर भोरगर्मम के विशधी सिद्धा न्‍्ताँ की प्रधानता के अम्सगंत 
कया' चसती' है जिसमें पुछुत कप से (हल्दू-युस्तिम ऐेक्य स्थापना का दारा का 
स्थष्य शैतिम जाता तक संघर्णा करते रकम पर थी मंत्र पिसाया गया है। भन्‍्य 
सभी बाराएं उसी को विकसित काने मैं सहायता दैती है। उनका अपना विशेष 
उर्दैश्य नहीं है। छावाजिक गाहक 'द्वाथा" में कुकाश भौर छाथा की भाधि- 





ग््क रद कक 


काउिक कथा के साथ प्रकाश और ज्याल्स्ना' तथा माया' की प्रार्सगिक कथा' 
विकसित हाँती है किन्तु अन्त मैं सथी मिलकर एक उदैश्य की पूर्ति करते दिखाएँ 
पढ़ते हैं। अन्त में इसकी गएाना' रकन्‍धारा' नाटक मैं ही उपयुक्त ज्ञात हाँती है। 
इसका नाटक बंधन” इसी पद्धति का अनुसरण करता' है । 


मित्र जी के "नाटक सिन्‍्दुर की होली मैं मुरारीलाल को कैन्द 
मानकर झूत कथा' का विकास दिखाया गया' है। उस प्रमुख वृत्त के अतिरिक्त 
उपकथाओं' का' उपयोग थी इस नाटक ये कथा' प्रसंग कै अनुकूल हुआ' हे जैसे रजनी - 
कान्त और भगवन्त सिंह का वृत्त, एजनीकान्त और हरनन्दम सिंह का बृत्त 
घुरारीलाल दारा' मनाजशकर के पिता की हत्था' का वृत्त और सनारमा का वृत्त | 
ये सभी बुत्त कथा' कौ गति दैने मैं सहायक सिद्ध हुए है तथा विशेष उद्दैश्य सिद्ध 
नहीं हुआ' है। इसे एकन्धारा' नाटक कहना ही समीचीन दिखाएँ पढ़ता है | 
लक्ष्ची नारायए+' मित्र कै "राजयाँय में पाँच पाता के मन मैं परिस्थिति की 
उल्लफन कै कापएा' तीत संधव चल रहा' है परन्तु सभी घटनाएं परस्पर रैसे 
सम्बद्ध है कि एक की ग्ैचि खुत जाने पर सभी समस्याएं सुलक जाती हैं। सिद्धान्त- 
तः इसे एक-धारा।“माटक कै अन्तगत रहे । उमाशंकर और भाशापैवी का तैकर 
लिखा' गया *बुक्‍क्ति का रहस्था का वृत्त भी टेसा' ही है। वस्तुतः मित्र जी ने 
कधाधाराजोँ कौ' महत्व मे वैकर समस्या'ज्ों के समाधान की और विशैभ' ध्यान 
पूवा' है अतः इनके नाटकाँ मैं क्याथारा का भम्वेणता' बहुत सार्थक्र नहों कहा जा 
सकता' । 


भू जी कै "अंगा" में प्रासंगिक वस्तु का भाग्रह कम है। बन्जा भार 
शांत्व की क्या कै साथ भी व्य दारा विविकवीर्य के लिए भपनत अम्धा-मा म्वका, 
ष्या लिका की क्या, शाल्य बारा' भन्‍्या के भपयान का बुत, अम्बा का पुन« 
जैन्भ प्राप्त करके शिक्षही के रुप मैं पोच्य की मुत्यु का बुत्त बादि कया कौ गति 
देते है। मृत कथा भंग भार पीज्म की है। सत्यवती जार काशिराज की नीन 
पूत्ियाँ का जीवन नष्ट करके मीज्म चस्त समय पृष्ठ तया' अन्तरदस्द तथा मानसिक 
कष्ट में पी डित रुकी है। हल्हे एक बार वाठक कहता बाधक उपयुक्त होगा 
वर्षा कि अव्या के वॉच चित्रा बारा नारी जाति का कयमान तथा अनाचर 
समाज कै सभ्छुष् एसा' क्या से जिसका फल थीध्य कैसे वीर यौदा को भी झुतना 
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पढ़ा, यही लद़्ध इस नाटक मैं पूणराँ होता दिखाया गया है। "सगर “विजय 

मैं दैश की राजनीतिक चैतना का प्रदर्शन हुआ' है | इसमें सगर के पिता वाह को 
दुर्दम पारा राज्यच्युत करने तथा' मृत्यु की कथा' , गर्भवती जिशालाफी' का 

ऑआँर्व हज के बाजम में सगर॒ जन्म की कथावशित है। सगर की कथा प्रधान है। 
बाहु भी धीराँदातस नायक कै गुण से थुक्‍त्र है । जौ' कार्य बाह से छूट गया, जैस 
सगर ने पूरा किया फिर भी प्रासंगिक कथाएं प्रधान कथा' को सह्याग देने के उद्देश्य 
सै जौही गई है जत!ः इसे भी एकधारा माटक की श्रेणी मैं रसना' उपयुक्त हाँगा' | 


* का पौरापिक नाटक है फिर भी सामाजि के समस्या का 
उद्घाटन ही इसका' मृत उद्दैश्य है क्रवा झुतारी जीवन में सम्तानौत्पाति की 
समस्या' एवं फनिम्म बुलात्पन्न कै जीवन मैं उन्नति की समस्‍या | इसमें का 
के जीवन कौ' प्रकाशशित करने के लिए अगैक प्रा्सनिक हतिवर्तों का' समावैश हुआ' 
है जैसे राधा-अधिरथ का' वृत्त, कृष्णा भौर मुम्ती का को के पास जाने का दृच, 
हन्द दारा कयभ-कुएछल मांगरै का बृत्त आदि | इन सभी बुर्तां का प्रभु 
हातिवृत्त सै घनिष्ठ सम्बन्ध है। " सेवा पथ " मैं दीनानाथ भौर उसके विरोधी 
शॉक्तिपाल तथा' श्रीनिवास की कथा वाशाति है। अन्त मैं यांधोीं जी के मारने 
का' अ्रमुसरा।' करते छुए दीमानाथ के सामते दौनाँ विराधी सिर 'ुका दैते है | 
हसकी कथावस्तु एक धारा कथापस्तु के अन्तगत भाती है। गरीबी या क्मीरी' 
मैं विधाभूषए' भर अबला' की पुछुत कथा' चलती है। गरीजाँ कै प्रात कूरतम 
व्यवहार के दाप्‌ए' घी होते के कारएा विधायूणएा भपने ससुर लप़्मीदास का 
सदैव विराध काता से किन्तु जॉल्तम लदिनाँ में पैसे के अ्रभाष में वह ससुर को 
हद्धियान एव दूरदशों बताता है तथा' सप्चीषास के पैसे अकला' के माध्यम सै लेने 
हैं बुरा महों समफाता है। ये दी भिल्म कथाथाराएं मे होकर रुक दूसरे की 
पूरक है कत! यह भी एक धारा नाठक की जैएती में गिमा जायेगा | महत्व - 








“पपद्धास्स स्वाचस्युव में प्रक् का-धारा किज्वतदास भार सरस्वती 
लथा भतुदुव दास ते सृजीचित है जिसमें जिशुवमपास पिद्ास्त-स्वाततुय के आधार , 








धर पिता से खहता है; परस्वती मै वाद करता रहता है। पिता नलिधु- 
गनदास कै (ाजनी धिक सिद्धांन्साँ पर कपने चिदधाल्त का बलिदान कर दैता' है | 


ख्क रद शक 


पच्चीस वर्षा मैं त्रिश्ख्लनदास के सिद्धास्तो मैं परिवर्तन हौता' है भार वह सर 
पजिधुवनदास , प्रान्त का होम मैम्बर है। विधुवनदास का' पुत्र मनोहर दास गाँधी 
जी का अुयायी बम जाता' है और घा से "निकाल दिया जाता' है। हाँम पैम्बर 
की ब्राज्ञा' सै गौलीकाएड में उसका पुत्र घायल हीकर आता' है। चतुर्भुबदास पाँच 
की इच्छानुवार गाँधी के अनधायी बनते है किन्तु विभुवनवास सिंदधान्त-स्वार्नय 
की धुन में हो' चलते है। मनौहरवाप की कथा' भी निभुवनदास की कथा' को 

बल दैगे के लिए ॥नियाँजित की गई है। 


अश्क जी के कैद" में अवशश्वित विवाह की बढ़ी मार्गमिक और दर्द 
भरी काकी अपराजिता बार दिलीय के प्रैम कथा' के माण्यत से प्रस्तुत की है| 
अप्पी का विवाह प्राणमाथ से उसकी सुहस्थी चलाने के लिए हौ' जाता' है किन्तु 
अ्प्पी का मन छुटन बौर साधा की झंपला' मैं कैद होकर 'फिंपेलीय के चारा 
और चक्कर लगाता है। यह थी एक पारा' क्यावस्तु कै भन्‍्तगत आता' है | 
"उद्ानी में माया' प्रपुतत पात्र है जी वर्मा' कै युद्ध में अपना घर, सा-वाप सभी को 
सी चुकी है फकिन्सु स्वाभिमान तथा स्वच्छन्‍द विधारधारा को संजाये हुए है । 
*झल" की प्रष्पी जितनी हो कैद है, उड़ान की साथा उतमी ही स्वच्छन्द है। 
कथाभा"' इसमें भी एक ही है किन्तु हसका' महत्व मगएय है क्याकि विश्तैजणा' 
वुत्ति कै दारा' व्यावित के दु्बत बैशाँ का प्रकाशित करता इसका उद्देश्य है. | 
कृथा' धारा को प्रवाहित काना नहीं | 


पदिन्धार।चकथापस्तु ४७ 





हम्दी नाटकों में साौलरवी शताब्दी के औौजी नाटकाँ मैं प्राप्त 
दौ हरी वस्तु रस का विधान भी पाया जाता है। पैवदत शर्मा कैब ल्य-विवाह 
(२89 हक बाँची बार ) नाटफ में ज्ञानसैम भीएर कलानतपैस के करुमश! सुती और 
दूःसी पारिवारिक जीवन की कया चलती है। ज्ञानतेन अपने सकके की शादी 
बाहश ब्णा की प्रौद्रापस्ता से पन्‍्डुद वाया पढ़ी तिसी तहकी सुक्या से करते " 
हैं बतः सुत़मप जीवन की कल्पना की गईं है भार भज्ञानसिन की बहु बठी भौर 
सकता तोन व बौटा है मठ: बहु जीवम का रौता रो रही है। बाल"विवाह 
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की हानियाँ पर प्रकाश ढालकर समाजयुधार इस नाटक का' उद्दैश्य है | इसी लिए 
तुतनात्मक कथावस्तु की याजना' इसकी विशेषता' दिखाईं पहती है। मा रतैन्दु 

युग मैं नाटकों में दौहरीवस्तु यौजना' का प्रयोग कम हुआ है क्याँकि हनके समका- 
लीन नाटककार ने प्रायः इन्ही का अनुकरणा करके चले 'फिए भी क्भाव नहीं कहा' 
जा' सकता' है। बाबू राधाकृषादास के "महाराएा प्रताप नाटक मैं दो कथा'नक 
समान रूप से चलते हैं| एक ऐतिहासिक है, दूसरा कॉल्यत | प्रताप और अकबर 

के ऐतिहासिक युत्त कै साथ मालती बौए गुलाबसिंह के प्रणाय तथा' दैश्रैम का कथा 
नमक दीहरे वस्तुचिधान का अच्छा' उदाहरएा है। 


बालकुणा' भट्टू के 'बैसा' काम वैसा परिएाएर्मा मैं वैश्य गामी रफ्ति- 
लाल बार पतिव्ता' मालती की कथा तथा' वैश्या' पौ+हिनी जार राधावत्लमदास 
की कथा' साथ साथ चलती है परन्तु दौनाँ एक दुसरे का सहारा लैकर विकसित 
होते है। औजी मनाटकाँ के प्रभावस्वरूप प्रश्मनाँ मैं सामाजिक पुरी तियाँ पर व्यंग्य 
प्रहार भी किया गया | दौ' नागरिक नागरी पुर्वार्दनी संस्था कै लिए रसिक से 
पैसे मांगते हैं जिसके लिए वह साफ़ हन्कार का दैता' है और वैश्या' कौ यारे पैसे 
समापित कर दैता' है। राघावत्लमदास भर वैश्या' इसके पैसा से पालामाल हाँ 
जाते है और स्व लनिर्धन हौ' जाता है। एक कथा' दूसरे की पूरक हाँते हुए भी 
स्वत॑त्र है भ्तः दौ'हरी वस्तुयाजना' के अम्तगत ही हसकी गाना उचित जान पढ़ती 
है ।हन्दी यें करैजी नाटकाँ के समान ददिल्‍्पारा' कथावस्तु का' विधास अगैक साटकाँ 
में प्राप्त होता है । 

सन्धुगुष्त बाप प्रवस्थामिनी के पारस्परिक भाकजता तथा' अन्त में 
पविवाह की फुछुत कया के मतिप्िक्त कौँसा' भर शकाराज के प्रैव की कयाधार भी 
प्रदा/हत हाँती है। फर्क कया बारम्भ से भनन्‍्स तक चलती है किन्तु दूसरी कथा 
धारा भी वह्ठा दूर कक बगवकर तुतीय बैंक के मध्य मैं कौसा भार माहिर वैव का 
शकराण का श्र सै जाते खतय रामपुष्त के भा मर्याँ दारा' बकार विये जाते पर 
समाप्त हो जाती है। हसका' बुल्य क्यावस्तु से प्रत्यज्ञा संबंध महों है कैबल नारी 

बुर प्त करते के लिए ही इस कथाधारा 
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है जिसकी पुछण' पततिरस्कार, छुएत' और दुर्दशा' की भिद्ठात सै उपकृत करता' है । 
स्‍त्री जाति की परम्परागत पराधीनता' की समसस्‍्या' का हल प्तस्वामिनी अपने 
बपित्र तथा' कार्य दारा' करती है। 


अमका' में अताउदीन और जैसलमेर कै एाजा के संघ की प्र॒प्ुत्त कथा' 
के श्रन्तगत श्रताउदीन कै पूत्र महबूब और जैसलपैर के राजबशुवार रत्मसिंह की प्रगादु, 
अटुट मेत्री की कथा' अपने भमित्रता' प्रदर्शन के उद्देश्य को' लैकर चली है। नाटककार 
का उद्दैश्य 'भित्रता' की कथा' कौ' ही प्रमुकता' दैना है किन्तु संधर्णा भी कम महत्त्व- 
पूछा नहीं है। मुख्यतः इसमें दौ' कथाभाराएं चलती हैं। 


वृन्दावन लाल वर्मा के जास की फॉस" मैं दा ही ऋ#े हैं किस्सु 
उतने मैं ही गॉँफूल जाए पुनीता' तथा फूलबन्द बार मंदाकिनी की दा कथाधाराएं 
अलग अलग उसती हैं| पुनीता और उसकी बुढ़िया माँ की कथा आरम्भ और अन्त 
मैं महत्व रखती है किम्सु गाँगुल भौर पुषिता' का प्रैम सम्जन्ध प्रताय मैं बंध जाता 
है बा फूर्तद का उच्छु खल प्रैम मंदाकिनी कौ' पाने मैं अपमर्थ हौता है । फूर्ला 
की बैल्ली "मैं बमा जी मै सवा रसायन की कथा' के साथ मापव माभव आर 
कामिनी के प्रणाय सम्बन्ध की कया' का' सफल रूप मैं समावैश किया है | उदय * 
शैकर भटु के *दा'हर श्रथ्वा सिंध फ्तन" मैं सूर्य बोर परमाल से संब)धित घटनाएँ, 
मातृ के दस्युत्रं से संबंधित घटनाएं प्रास॑गिक कथा' कै भनन्‍्तगत भाती है किन्तु सभी 
बा पिका एक कथा' को गति दैने मै सहायक हैं। हनका ऋतग उद्ैश्य नहीं है | 


सेठ थी के माठकाँ की क्‍्थायस्तू मैं भी प्रासंगिक हतिवुत इसने की 
विधि का पासम हुआ है | रेतिहासिक माटकाँ यें यह प्रवाचि विशेष रूप से 
इ प्टिगॉचर होती है। "हछुीनता" में यवुराथ, विजयसिंह वैव, सुरभि पाठक की 
था किका "एक कया के साथ विंघ्यवासा चौर रेषासुन्वती की कया प्रार्गिक है 
पुछुड कया को गाँत दैने में सहायक हैं। भततपीढ़ यवुराय का प्रात - 











प्रधाद के नाटकों में प्राय! कफ धारा-यस्तु एचना की प्रदात्ति दिखाई 
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पहती है| इनके अधिक नाटकाँ में कह कथाधाराएँ ऋ्तग अतग चलकर अस्त में सब 
आकर मिल जाती हैं। "राज्यत्ी" नाटक मैं शॉततदेव-्सुर॒मा' #पैवगुष्त » सुरमा' 
की कथा' धारा राज्यत्री की क्याथारा कै धाथ चलती है| शॉपिदेव और सुरमा 
की' कथाधारा पाज्यत्री की कथाधारा के समानान्तर ऋती जाती है। सुरमा की 
कथा' मैं व्याधात नहीं पहने पाया' है| दैवगुप्त से राजवर्दस तथा' हणचर्दन का 
दन्द चलता' है वर्याकि वह राज्यप्री की प्रापप्स के लिए गह्वर्मा' से युद्ध करके उसे 
पार ढालता' है और राज्यत्रीफी कैद कर लेता है आदि | तीनों पात्र वैवगुष्त 

से एक ही कार्य के लिए युद्ध कर रहे हैं। विकट घौष त्धात शाॉतिवैव थी 
राज्यत्री की प्राप्त करने के लिए ही कुृतश्न कार्य करता' चलता' है फिर भी इसे 
अस्वीकाए नहों किया' जा' सकता कि सुरमा' नामफ पात्री ने झस् नाटक में दूसरी 
कथाधारा' का संचार कर लिया' है किन्तु ब्म्त में नदियाँ के संगम स्थत के समान 
दैवगुप्त , विकटधाँण नरैनन्‍्द्र,सुरमा' आदि की कथाधाराएं आकर मिल जाती हैं। 
सतु-अपत्‌ समी काजाय गृह्या' करके लौकन्सेवा' का मार्ग पकड़ कर क्‍ल दैते हैं । 


प्रसाद के बवातश्यु' नाटक मैं मगध कौशत, कौशाम्जी के अलग अलग 

पार्परवा एक कलह के दृश्य उपस्थित किए गए हैं। अवातक्तत्रु अपने पिता' से विरोध 
काता' है तथा' माता पुत्र (मिलकर कथा' कौ विकसित करते है, एयेनजित और 
विकूद्धक मैं विशरौध पैदा चुओआ, उधर कौशांबी मैं मार्गधी के अहुयन्त्र से उदयन 
पद्मावती कै विरूद्ध हो जाते है तीनाँ कथा धादारएं प्राय: समान पहत्व रज़्ती 
हुईं नाटक में ऋसर होती है। अत में तीनाँ परिवार कै विश्रधी लौग घपनी 
तुख्छ परमीचाति की ननिस्सारता पर पश्नाताप करते हुए भूल का शमन करते हैं | 
बअनातशतु संपूछाती कथावस्तु का मूत उद्गम तथा कैण्द्र है किन्तु तीमोँ कथाएं ऋग 
कतग समानान्तर चलती बाती हैं। फैन्स हसलिए है कि मगध की विरौधाग्नि 
का' कारता वहीं है , उधी के प्रभावस्वक्षप कौशल में भी विरोध की बागन जल 
बठती है तथा उसकी लप्ट कौज्ञाग्नी तक पंच जाती है। भमैक कथा धारा बा के 

बाठुक की काटकीयता श्रमाष्ठ हो का है। तीनाँ का अपना' अपना 
पंतम्य है जिएफी प्राव्त के लिए सी प्रयत्नशील हैं । 


अंकष्मपुध्तो माहक मैं पथ भार मालव की कथा भारम्स से ही साथ 
ऋततीं है । प्रकछुध कपा का शब्यन्थ स्कस्थपृच्त कै बॉतत्र से है। मालव की कथा 














स्का रु | | कक 


का' सम्बन्ध भी स्कन्वगुप्त से पूएा रुप से है। एत्तीय अंक के अन्त तक मालवैश 
अन्धुवर्मा मालव को स्क्षदगूप्त कौ साँप दैता' है। स्वंद और दैवसैना' तथा' विजया', 
अनन्तदेती ज्ीर पृरगुप्त , भटाक और उसकी माँ कमला' आदि की कथा स्वॉदगुप्त 
की कथा' को' विकसित करने मैं सहायक हैं। उनन्‍्त दैवी, पुरगुप्त, भटावी सभी 
स्कंदगुप्त से तामा परंगते है। वह सबकी क्ामा' करता है। सभी उज्यने अपने 
उद्देश्य की सिद्धि में प्रयत्नशील है किल्तु फल का' उपभौक्‍्ता' स्कंदगुप्त ही ठहयता 
है। ग्रनैक कथाधापाएं चलकर अन्त मैं सब्र रक में “मल जाती हैं। जन्द्रगुप्त' की 
कधथावस्तु अमैकश्घारा फधावस्तु कही जायेगी जिसवी एक कथा' सिंदरए।' अतका' की, 
दूसरी राजस और सुवासिनी की, तीसरी सनन्‍्द्॒गुप्त और कल्याएीी की चाँधी 
कार्नीलिया' और बन्द्रगुप्त की कथा-धारा' कै रुप मैं चलती दिखाई पहती है | 
'सिंहरत। और अलका, राषास तथा सुवासिनी, कार्मेलिया' तथा' चन्द्रगुप्त विवाह 
सूत्र में बंध जाते हैं। सिंहुए।/ श्रौर अल का' प्रैपस तज्ञाशशिता' कै गुरूफूल से ही 
बला' आ' रहा' था । इतने बह़े "बन्द्रगुप्त' नाटक में ह्वौटी ढ्ौटी अन्य कथाएं भी 
आईं है फिम्तु शीघ्र ही विलीन हाँ गई हैं| 


प्रसाद के जनमैजय का नागयज्ञं नाटक मैं जनमेजम (आर्य) -माग (अनार) 

संघर्णा की प्रसुल कथया' के श्रतिरिक्त जनमैजय-मतिामसाला की प्रैम कहानो भी साॉप्म" 
लित है। वैदव्यास-दा मिमी, उतंक, बासुकि भर सर आदि की कथा धाराएं 
भी साथ साथ जलती है। जनमैजय की पत्नी वपुष्टमा' की कथा भी चलती है। 
आर्य-कार्य॑ संघ का अन्त वैदव्यास के प्रयल्म से हाँता है। मातिागयाला और 
जनपैजय प्रातायसूत्र में बंध जाते हैं जिसका विरेष' को शान्स करने में महत्ल्वपूततर 
योगदान दिखाएँ पहता' है। उप्ुक्त सभी कथाधायारं अन्त मैं आकर एक धागा 

हाँ जाती है फिंतु इसे क्लोक धारा संगम कथावस्तु कहना ठीक जाने पहता' है | 





पारतैन्यू तॉरप्जन्दु के गाटक जितने ही सरल कथापस्तु विधान पर 
काला ग्वत है, प्रताप के गाहकों के क्यानक बड़े ही जटिल हैं। प्रयाद के समय में 
लिखे गए गहुात्रेय शास्ती के  कगर रार्टारय मैं शाहवबहां भौर अपरर्सिह के विरोध 
की प्रद्ूह कया के भातिाएियत बल्सु जी, शाजसिंह भादि की कथाएं साथ साथ 
चतती हैं भाएथ कृषा' के कु पिक विकास मैं भवरीय उत्पन्न होता है रव॑ कथावस्तु 
महिल ही कई के; किन्तु सी क्याभाराएं अस्त मैं एक रुप हो जाती हैं। इनका 


नह 














धयंके सु | खाक 


अपना' विभिन्‍न उदैश्य नहीं है| प्रौँ७ सत्यैल्त का "मु क्तियज्ञों भी रेसा' ही 
नाटक है जिसमें श्रॉरंगजेब, चम्पतराय और छ्लसाल की प्रयुत जथा' के साथ कैचुकी ' 
राय और फीरावैवी तथा रौशनभारा आदि की कथाएं क्‍लती हैं। रौशनत्रारा 
की फथा' का पुछ्य कथावस्तु से कौ संबंध नहीं है| फहय उवाधाराओं के साथ 
चलते का' प्रभाव प्रसाद का' ही है। यह उन्हीं के आस पास की रचना भी है। 
उलिहासिक नाटकाँ के कथा'नक कहाँ कथाघाराओं के साथ चलने कै आएएा प्राय: 
जाटल हौ' गए है। 


लकी मारायएा पमिन्र का' "अशौक नामक टेलिहासिक नाटक इनकी 
स्वपथ्रम १६२७ ई० की रचना है। हसमें अशौफ के सम्राट हाँने की आधिकारिक 
कथा कै साथ हो गीक राजव॑श की शरुपारी डढायना कै एन्‍्टीपैटर नामक अज्ञात 
निर्धन युवक कै प्रति प्रैम की कथा' थी समानात्तर होकर चलती है। माया औौर 
अठाए।' (श्रशौक के मार्ड कै पुत्र ) की कथा भी अन्त तक चलती है। «हैं प्रार्स- 
'गिक कथाएं कहा जा सकता' है। अशौफत के सहायक ढप मैं एन्‍्टीपैटर आता है 
और बहएा' तथा माया प्रसंगढ़म सै सहायक सिद्ध हाँते हुए भी अपनी फल" 
प्रान्‍प्ति मैं भी प्रतत्नशील है। अन्त में अरकूएा का विवाह कलिंगराज की कन्या 
पाया से हो जाता है जौ अब तक पुछुणवेश मैं अशौक यहाँ बॉन्दनी थी | 
इसे अगैक धारा माटक की बज्रेती मैं सता जाएगा । 


*हैमी' के *"रद्राार्जधन ये प्रछुष कथा गुजरात भर चित्ताड़ के संघर्भ 
वे देश्प्रैम तथा' दैश कै (लिए उत्सग कै भाष कौ लैकर चलती है आर दूसरी कया 
हुपायूं और गुजरात कै बादशाह कै संधर्णा की है जिसमें राजी की कथा” का 
झाधार पनाकर भाई न्यहत तथा हन्दू-पुस्लिम प्रैस की भ्रभिव्याक्ति है । विभपान 
हैं महाराए। भर सानसिंह तथा कृष्णा की प्रयुख कथा के अतिरिक्त जवानदास 
भीए राधा जादि की कथाएं सॉँष्मलित है फिन्तु सभी प्रमुष् कथा कौ' विकसित 
करने में सहायक्ष हैं। जवाजदास रुक कहारित की छुती राधा से प्रैय करता है । 
वश क्वय॑ पहाराएा। भीम सिंह कै पिता की सल्तान है कफिल्तु माँ राजपूतनी नहीं 
दो भतः उसके मन ये भन्तबरन्द उठता है कि ये वितासी राजा प्रतौभन भौर धफी 
है दारा भोजन कुत की स्जियाँ कौ वाचना काशिताएर बनाते है भौर इन बैबसी 
की सन्तानों को घुताा की दृष्टि सै बैसते हैं। हसका प्रॉतशौध लेना उसका 
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उद्दैश्य है जिसमें वह कुछ अंश तक सफल हौता' है। महाराणा को धौखा' वैकर कृषाा' 
कौ विजयान कराना राधा और जवानदास का' ही कार्य है। उसे अनैकधारा नाटक 
कहना' उपयुक्त हौगा' | 


"राजस का मान्दिर में मित्र जी ने जटिल कथानक बना दिया' है| कई 
कथाएं प्रवेश पा गईँ हैं जैसे रामलाल श्रश्की की कथा, पुनी श्वर-दुगावती तथा' भश्करी 
का' वृत्त , रघुनाथ और ललिता का वृत्त | सन्यासी" मैं विश्वकांत और मालती कै 
सहशिक्षत' के कुछ चिपू्तां घातावरणा' मैं ऋरित हुए रौपैन्टिक प्रैम के प्रतिरिक्त किरएा५ 
पथी और मुरलीधर कै प्रैम और सामाजिक परिस्थितियाँ के कापएा' फिरत/मंयथी कै दी मा 
नाथ से अनमैत विवाह का' बुत्त भी पत्लवित हुआ है। हसमें अहमदआावि पात्रों दारा' 
एशियाई संघ की स्थापना का' वृत्त भी सबल है अतः हसे अगैक धारा-वस्तु के अन्तर्गत रस 
सकते है | 


हरिकृआणा प्रैमों के श्वासाधना" मैं भनैक उपकथाएं प्रयुत कथा कै साथ 
चलती हैं। प्रतापराव की शुता' की कया, आौरगजेब की पूत्री जैबुन्मिसा' के शिवाजी कै 
प्रात प्रैम की कथया' (पुलकथा' से पृएातिया' अ्यम्बद्ध) ऐसी हो उपकथाईएं हैं। एक भौर श्वाजी 
का' बीजापुर नौंश से संधर्णा है, दुधरी बौर बीजापुर के सुलतान जाचिलशा ह के दुश्मन 
आरंगजैब का' बीजापुर कौ' विध्यंस करते का प्रयत्न आदि अनेक्ष उपकथारं बलती हैं । 


सेठ जी कै*प्रकाशी नाटक की कथावस्तु अवैक धारा कथावस्तु के अन्तर्गत 
आती हैं। प्रकाश बार तारा की फयावस्तु कै साथ वामौदर दास भर ताॉक्सएीती 
कत्याएति के भारतीय बादश की कथा, मनौमा कै शकान्तप्रैमे, मैस्टफी ल्ड 
के वकालत के पततित उय्हाहै की कया जभादि भी चिंतित किये गए हैं । 
अन्त मैं ऋषसिंश यार प्रकाश तथा तारा के भम्बस्थ की कथा' धारा को भी प्रकाशित 
का लिया गया' है | 


उपैन्द्रनाथ अश्क के प्रथम टेतिहासिक माटक जय-पराजय' मैं. केवाइ 
के रात सज़ा सिंह तथा उमके पूत चं भाग राघयपैव तया वी पाल्नयाँ 
की कया पारा के अतिरिक्त मंहोतर के बपियाति राषत बूहावत रव॑ उनके 
निवाचित पूत एतायत तथा दा पामियाँ भौद दूधरी राजी के पुत्र काल्‍्हा की कथा 
पारा भी फू पैग के साथ चहती है। तीसरी क्या थारा' राघवदैव और भार: 


कक श्े हे कह 


पली के पवित्र प्रैस की आएम्भ सै अन्त तक प्रवाहित हौती दिखाई पढ़ती है। 
इसे गमेक धारा नाटक की संज्ञा सै अ्रभिाक्ित करना समीचीन होगा । 


“विकास” नाटक में सृष्टि कै विकास पर स्वप्न के माध्यम से वाद 
विवाद के दारा' प्रकाश ढाला गया है| स॒त्टि विकास कै पथ से उन्नति कर 
रही है या चढ़ुवत घुम रही हे, इसका मार्गमक विवैचन प्रस्तुत फिया' गया' है | 
हसमें किसी विशेष कथा का सुजन नहीं हुआ है । पृथ्वी उत्पादन आए पतन कै 
गतिचक् की और आकाश यसुत्टि की विकसित बख्वस्था' फी दलील दैतने मैं बुद्ध से 
लेकर गांधी तक को स्मृणा' कर लैते हैं । हसमें 'किप्ती एक कथाधारा' की यौजना 
की बात नगए्य है | 


दूसरा नाटक स्‍्वग की फलकी एक सामाजिक व्यंग्य है जिसमें पात्राँ 

के चरित्र कै एक पक्ष की ही फाकी प्रस्तुत की गई है। पु प्रझुत पात्र है। 
उसकी पह्ली पत्नी के स्वर्गवास के पश्चातु उसके मा और भाभी उस्ती साली 
एकता से विवाह पर वल दैते हैं किन्‍्सु रघु विरौध करता है क्याँकि वह सुशिक्तित 
और अपनटूल्ठैट नहीं है। पघु के मित्र अशौक और श्रीमती अशौक तथा' एक अम्य 
मित्र राजैनकछ और जीमती राजैन्द्र कै पारिवारिक दाम्पत्य जीवन की व्य॑ग्थपूए्तो 
फार्रकी प्रस्तुत की गई है जिले दैशकर रघु उग्ल हाँ उठता है और घर आकर 
आधुनिक उपा' से विवाह करता अस्वीकार करके रक्षा से विवाह की अनुर्माति 
दैता' है। इस प्रकार हसमें तीम परिवार की एक पज़' की फॉरकी दिलाई 

जिसकी क्ममी फलप्राप्ति नहीं है वन रघु की कथा' कौ' उ्जना' देने 
में सह्यौगी हैं। रघु के विवाह के एक पका की काफी का ही प्रदर्शन हुआ' है | 
इसमें केवल हूट्टी के हतवार के दिन की सुबह से रात तक की कया नियोजित है। 
ब्रश्क के "*छठा' बैटा" ये स्वष्म के माध्यम से प॑७ बसंतलाल के भवनैलन पन मैं 
वयी हुए बतुष्त कामना साकार हो उठी है। बसंतलात &: बैटाँ के शराबी पिता 
हूं। पाया पूरा में ते कौर्ड उल्हें के पास तने की तैययार नहों है भ्रौर इठा 
बैटा' प्राय! वार व है लापता है। क्यावस्तु कैवल इसनी है कि प०७ जसंतलाल 
वध इुसया' का गौट सैकर भाटा सातषने जाते है भौर शराब पीकर तथा लाटरी 
का डिक अटींद कर वाफ्स लौटते हैं| उनके यूज उनसे तंग आकर उन्हें अपने 











पड़ रत $ ॥ थे 


सपीप नहीं र॒फ़्ना चाच्ले है। फिर तो कथा' स्वप्न का रूप लै लेती है वर्याँकि 
शराज मेँ मदहोश पैडित जी कौ चारपाएँ पर सुला दिया जाता है और सचमुच 
शे वह ननिद्रामरन होकर तीन लाख फपर लाटरी कै टिकट दारा मिलने का! 
स्वप्न दैउते हैं । फलस्वरूप #पयै ऐंठने के लिए लद़के मरपुर जुशामद करते है और 
धीरे धीरे सभी फपर ले तेते है बोर फिर पिता कौ क्पने पास रज़ने से 

श्रस्वी काए कर दैते हैं तभी छठा' बैटा' ंघली हृच्छा' के प्रतीक स्वरूप सामने आफर 
सैवा' का आश्वासन दैता' है किन्तु स्वप्न ऋ समाप्त हाँ जाता है। बसंतलाल 
जागकर सब कुक क्‍मिथया' पाता है। हसमें क्रधाधारा नयण्य है। 


* उड़ान मैं माया प्रयुव पात्र है जा वर्मा कै युद मैं अपना घर, माँ" 
ब्राप सभी सौ चुकी है किन्तु स्वाभिमान तथा' स्वच्छल्द विचारधारा को संजौय 
हुए है । "कैद" की त्प्पी जितनी ही कैद है, उड़ान की माया उतनी ही 
स्वच्छुन्द है| कथा' धारा इसमें भी एक ही है किन्तु इसका महत्त्व नगएय है 
क्याँकि विश्लेणाएा वृत्ति कै दारा व्यक्ति कै दूर्बत अशाँ को प्रकाशित काना' 
हसका' उद्दैश्य है, कथाधारा का प्रवाह हित करना' नहीं | 





अध्यप् + १५ 


पात्र -- यौजना' 





अध्यपय + १५७ 
धात्र-यौजना' 


मसायक 


संस्कृत माट्य शास्त्र में नाटकाँ का दूधरा भेषक सैता' अपना नायक 
है जिसके अन्तर्गत नायक का' सम्पू्णां परिकर समाविष्ट हो जाता है। नायिका, 
उपना'यक्र, प्रतिनायक, नाथक के सहयोगी, प्रतिनायक के सहयोगी, नायिका की 
ससकियां बाद वैता' के अंग माने गए हैं। हन पाजाँ के विवैचन मैं सर्वप्रथम तथा 
महत्त्वपू्ता स्थान नाथक का हाँता' है। अतरब इस पेदक का नामकरएा इस 
विशिष्ट पात्र "नायक कै ब्राधार पर ही किया गया' है। हसमें विवैनन सभी 
पात्राँ का हुआ है किन्तु शास्तीय विधान के अनुवाए फलप्रानप्ति नेता कौ हो 
होती है। प्रधान फल कौ' प्राष्स करते वाला' मैता' प्राता'हीति, रूप विाँति एवं 
व्यसन से रहित हाँता' है | 





तायक के सामान्य गुएा-- 





पवंनय ने मैता के साभाण्य कु का दो श्तौकों में बढ़ा' भच्छा 
चिषरता हैं तनु कि कैता अनात, मनपधूर, ल्था'नी । दक्ष, पियंबदष है लौ'गाँ कौ 
प्रसन्‍्य इसे वाला, वातभीत में बुक्त, कडबंश, स्थिर, यूवा, बुद्धितान, प्रशावान 


. हमृत्रिि पन्पन्न, तत्थाही, कलाबान शास्त पता, भात्मतम्मानी, शृर, दृढ़ प्रतिज् 


सऑॉडिा-जाक़ आकाक जाकरवंक आओ जंग नह भहलयक अवाजड' आटआक जात ाकगाइड माइक आिमम पका जाम बंडआइुक आकर आया अशतसाह जाके: आता साइए बहा आए शक बाक़ चक यार कक. आफ कक जया भाका भाक.याट कक जाक. सा ऋदए शक पान! जोड़! बढ आकक भथ नाक »क के 


रे क् रामबन्यु कुआाचम्पु«; कक कॉनड कक ३ 2० 








कक रुप कक 


तेजस्वी और धार्मिक होता है। संक्षैप मैं, भारतीय नाट्यशास्त्र नैता को सर्व- 
गुणा सम्पन्न दैखने की कामना रसता है किन्तु प्रत्यैक गुणा में सीसा' का क्माव उपै- 
खचित है। नायक नप्र होगा किन्तु दुर्बल नहीं | विनीतता' उसके शील एवं उच्च 
संस्कृति का बाँध कराने वाला' है। वस्तुतः इसीलिए नप्नता' कै साथ साथ तैज- 
स्विता' एव आत्मपम्मान और दुढ़ता आदि गुणा का विधान भी है। 


नायक में सालल्त्विक गुएा-- 


नाथक का' विवैचम करते हुए आचारयाँ में उनके श्राठ सातत्विक गुणा 
की भी चर्चा की है। नायक में पुरुभात्व युक्त _न आठ सापीत्वक गुएात का होना 
अनिवार्य है «| शौभा, विलास, माघ, गाम्मीय, स्थेर्य, तैज, ललित तथा' 
ब्रौदार्य | नायक पैं शाॉर्य, दक्षता, नीच कै प्रात्ति घुत7, दूसरे के अधिक गुएयँ को 
देखकर उसके प्रति स्पर्धा शौभा' नामक सातत्विक यूतए' कै पर्रचिचायथक हैं। पविलास 
नामक सात्विक युएा यैं नायक की दाष्टि और यति में धो रतारहती है तथा उसका 
वचन स्थततियुक्‍त होता है। तीयरा सातत्विक युएा माथुर है। जब सहान होम 
होते पर थी नायक मैं मधुर विकार पाया जाय ता उसे साधु कहते हैं । विक्ाए 
के महान हैतु के हामे पर भी प्रभाव से बुक भी विकार लजित ने हाँ सके उसे 
गाय्मीये कहते हैं । पाछू बौर गाम्मीर्य का अख्तर स्पष्ट है कि एक मैं विकार, 
पर सधुरता' युक्त, लक्तित हाँता' है किन्तु दूसरे में विकार का स्वधा अभाव रहता 
है। जैक विध्माँ के एहते छुए भी अपने कर्र॑व्य में शाहिग एहना' स्थेयं कच्ताता' है | 
पाता संकट मैं होगे पर थी नायक चपमाम को मे सह सके वह तैज कच्लाता है बेसे « 
हा झुस्ह्ह बतिया' कौउ माही; जा तरजनी दैखि मार जाएहीं । झृंगारपरक स्वाभा- 
बिक भार सार वेष्टा' को ललित कहते हैं। श्रौचार्थ वा फरकार का है। फ्ियवचन 


जह/जादं! आओनांगेक गांक सका औंक ऑल पक आोआःआा जाहा।आएी! भला सक पहकरतकि! तय जोक जक जातक आह आकर जद भाक! सांका भंक' मोड! जि माह परहि बलाशसओक कलम आई गेंद आता अंक मेक श्र के जोक! आह जद भय का अत गाके शक भाशि भाके जोंग नाक जहर दो) अभि 


६ , रैवा विनीताँ पहुरस्त्थाती या; ़ियंवष: । 











हुत' पुदुश्य तैवस्ती शाजम वषुश्वथार्मिक: ॥॥२। 
*«« भागिक पनैषय- दशापकण , बतीय प्रकाश: , श्लौक १-२ 
२ वश्कायक्रम (भाँनक-कर्यणव) वदिक्ष्याण, कारिका ६ 
सं ्दृषर: ' 
]6॥ | 





# सरकटेए पर 


के साथ प्रतता' तक दैने कौ प्रस्तुत हो' जाना पच्ला पैद है| सज्जनाँ का' सत्फाप 
दुसरा भेद है | के 


वि बट गुएवा- 


मायक मैं सापान्य गुएा >े साथ साथ कु विशैध' गुणा भी है जिन 
शाधाए पर नायक बाए प्रतार के हो जाते हैं >> पी रीदात , धोर ललित, पीर 
शांत तथा' धीराद्धत । 


नायक 


हक सॉलिआओर आह बक श से शक बह! भा! भाओ हक कि त्ाक: वेके जयक भा जड़ आकुआड; #क जय जा मंद चयाक ऑई भें? कई; हर सका! अंक! मोड; शाह आये जोकि! सिर शाह: आतीह आफ आये: से गहहीं! बह जोडी 


| 
धीरएौचात घी रलसित घोषशांत धोरासित 


नायक के एन वादा भेदाँ मैं "घोर शब्द का प्रयोग सामान्य रुप मैं दुष्टिमौचार 
होता है | उससे यह अर्थ निकलता' है कि प्रत्येक प्रकार के माथयक में पेय एक भाव 
श्यक एवं ऋपडरिकार्थ गुणा है। धीरादात गायक का भनन्‍्त|करणा काँधच, शौक आदि 
विकार से विचालित नहीं होता एसी से उसे महासत्त्व भ्रयाँति पद्रापराफ़्मशील 
कहते है। बह घत्थन्त गंभीर, पमाचाम, भविकत्यम (अपनी प्रशता' ने फारमैवालसा) 
स्थिर पकवाला, मिषृद भार वाला (स्वाभिमान विनफ्रता में दवा हुआ ) पद 
क॒ती होता है | 


उदात, लक््ति, शॉत त्रौर उद्धत शब्दाँ के याँग से नायक के विभिन्‍न 
गुणा का साॉविस्तार उत्सेस करने की यहाँ भावश्यक्तानवोरें! वे सर्वीवदित है | 


आक जाए जाक आहीआ-आ॥ह जहताओं' जक़नयक (हज! आह यह आह सेट केक सके! आता सनक सहलाके' अंक जह आक आए आहान्‍ गत का पे अइाजोक: कारसाकत माह का मा हे अक भाे म आाकाभप शहर अंक जॉक़ वह नर गोले शक हि सक भा ऋका आह सके चोक भा का बह 
बाला सा त्यफ 74६ 8 4 मे लिए पाॉनिक बर्मषय : परकपकम | दितीय प्रकाश, 
का एकता ६६१५१९४१३+ ९४ 

नियय :पछकतपकयु, वितीय: प्रकाश:, फारिका ४ 





तर 








३ वही, कापिशिका' ३, ४ 
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भारतीय नाट्यशास्त्र कै व्युपार नाटक का नायक इन चारा प्रकार 
में सै शक प्रकाए का आदि से अन्त तक हौना' चारहए | नाठकीय शैबला' की एकता 
की दुष्ट से प्रधान नायक में उपरीज्त चार गुएा में किसी एक को लैकर बुद्ध दूर 
चलने के उपरान्त किसी अन्य गुएत का गुछा' अनुचित होगा | उधाहरएता' के लिए 
हम राम की ले लैं। राम धीरीदात नाथक के रुप मैं चित्रित हौकर थीरांद्धतनायक 
के श्रनुकृप कार्य करते दिखाई पहले हैं जब वह आह मेँ शिपफर परालि का बध करते है | 
शैसा' चारत्र चिंलाकर लैलक अनुचित करता है क्योकि इससे महापराकुम का ऋाव का 
जायैगा' | उपनायका एवं प्रातिनायरशञो में एक के बाद दूसरी अवस्था का हाँ'ना 
अनुचित नहीं होगा' तथॉँकि प्रधान नायक की भाँति विजिगी णुता आप की 
व्यवस्था' इमके साथ नहीं है | 


शंगापरिक वैंष्टातओँ के विचार से मायकरू- 


शैंगाए की दाष्टि सै नायक की बाए अवस्थाएं वक्तात है -- अतुकूल 
ईंगाए +वक्तिएा, शछ रुव॑ धष्ट | दिए, श्छ स्व धृष्ठ--_न तीनाँ मे्षों का एक 
हो नाथक मैं अवस्था'न्तर से चित्रण अनुचित नहीं है क्याँकि ये अवस्थाएं रक दुसरे 
की अपैत्ञा' रखती हैं ज्रयातु परस्पर सापष्षिक है। शक ही नायक ज्यैष्ठा के प्रात 
सहवय रहता' है तो' दतच्चिएा नायक है। जब बह क्विपकर कर्निष्ठा से शुृंगार चैष्टा 
करतता' है तब बच शह हाँ जाता है। अन्तत: जब उसकी कूटिल्ञता' ज्वैष्ठा' दारा' 
पकड़ी जाती है भौर भागे चलकर वह निर्लज्ज होकर पूवाॉनायिका का जी दुलाता है 
तौ' यह नायक की च्वष्टता हक। हस प्रकार प्रधान नायक मैं भी दाचिएय आदि 
गुण का' अवस्था गैंद से सवावैश विशद्ध तहों है। उपाहण के लिए रल्नावली 
नायिका का नॉथक वत्सताच उपयन का प्रैव पहले वासवदत्ता में ही कैन्द्रीमृत था 
कफिन्सतू बाद में सानारिका' के ज्रैम मैं बंधकर अब उससे विवाह कर सेता है तथ वह 
वासवर्तता' पह सी कॉमिक्का' आविका सानरिका (एत्नावली) के समान ही प्रैम करने 


ँॉइंजलाइसओइ' "जाकर ऑक-लीकिलाक जॉकिसिदंत आक ऋका पक आड़ हक आए जाके: भकः भाक वां भाफ! बाली ऑल आंगड पाया आन जे याक कक. जए भयाएे' तक: कं; हक जोक: अंक बाक जभाक़ जे भर आका गधा; जहए व भाक.ध्ाए चोझक माफ 














आल आई 


हि 
१, था जिक ध्यूनऊण: दशारषपफृम्‌ ; ४ #दुती-भ 'भकाश: , कारिका ६ -- (७ 
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के कारएा दकिशा' नायक ही जाता है। विवाह कै पूर्व जब तक उसऊ्ा प्रैम अपने 
गआ्प वासवदता पर प्रकट नहीं हुआ उदयन ने उसे छ्विपाया' जिसके कारएा' उतने 
समय के लिए शठ्ठ नायक कहा जाएगा'। किन्तु धनिक से इसका विश करते छुए 
कहा' है कि उदयन ने आारम्म से बनन्‍तस तक वासवदना' की प्रसन्‍नता का' ध्यान एसा 
है। त्रत: न वह धष्ठ कहा जा सकता है तौर न शठ । 


हस्तु,तायिका के प्रात व्यवहार की दृष्टि सै नायक को वाए 
प्रकार का माना गया' है। उससे पक्ले धो रौदात आदि वार प्रकार के नायकाँ कै 
भेद बताये गए है। प्रत्येक प्रकार का नायक अनुकूल, दात्रिएा, शठ रव॑ धष्ठ हाँ 
सकता' है। दस प्रदार नायक के १६ भेद ही जाते हैं | (४ ४ ०» १६) 


याौरप पैं इस प्रकार के मंद नहीं हैं। पाश्चात्य दुष्ट से कुशन 
नाटककार अपने सम्सुत्र कुछ अवश्वण्यक भराधाएशूत सिद्धान्ताँ कौ सामने रख लेता 
डे जार उनन्‍हों के सहारे पात्राँ का' चररित्र-चित्राता सरलता से कर लैता' है। अरस्सू 
ने इसके लिए हर! आधारभूत पिद्धा'स्स का पमरैैंश फफिया' है +- 


भषुता'> चित्र चित्रएा मैं पहली बात व्यान दैगे की है कि वह सद्ठ 
हो | नैतिक उद्देश्य का' भौतक हाँ >कौर्श भी वक्तव्य या कार्यव्यापार चरित्र का 
व्यंजक होगा, यदि उदैश्य पढ़ है तो' बपित्र भी मष्ठ होगा | यह युपा प्रत्येक वर्ग में 
सम्भव है। स्त्री थी भद हाँ सकती है, दास भी । किन्तु अरस्तु नै स्त्री को बुध 
निम्मस्तर का प्राएतीि कहा है और दास को तो बिल्कुल ही ननिष्कृष्ट जी बताया 
है कथावस्तु के समान ट्रैजैही का वर्ष चित्रा। भी मानव की सैतिक साथमा कौ 
तुष्ट करते बाला होना भा शिय | अरस्तू मे पढ़ पात्र की यौजना' सम्भवतः इसलिए 
बनाएँ है (कि मद्॒पात्र पर विपात्ति पैक मन मैंसहानुर्धाति पैदा' कर सकता है| 
१, पॉमित धनैगय-वश्ापकम ५ दिि०५०, कारिका ७ के पश्वातु वृत्तिकार धनिक ने 

इसे स्पष्ट किया है। 
२, भछु मौौच्छु- भास्तु का काज्यशास्त, प्रयम संस्करणा, सं॥ २०१४+:० ३६०४० 
ऋपायब भैश से | 
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भारतीय नाट्यशास्त्र में मी ऐसा हो विधान है। युग कै प्रभाव कै अनुसार अरस्तु 
स्त्री तथा दास में भी मढ़ता का अ्पाष तो नहीं मानते किन्तु एक्ष कौ' 'निम्मस्तः 
का' तथा' दूसरे कौ मिकृष्ट जीव मान लिया है। प्राचीन भारतीय नाट्यशास्त्र 
नायिका कौ नायक कै समान गुएती से युतत मानता है। उसमैं भी गाणिका' आदि 
कुक्क निम्नस्तरीय मायिकाएं भी पार्ई जाती है किन्तु नाटक नामक रूपक के पहले 
प्रकाए में ऐेसी नायिकाओं को नहीं पता जाता' है व्याँकि इसमें राजा, पैवता 
ब्राधदि नायक होते है | 


चरित्र लिम्रात।' मैं अस्त ने दूसरी बाल ऑचित्य की बताएँ है | 
पुछछ मैं एक विशेण' पर॒शाए का शारय होता है पान्तु नारी वरित्र मैं शार्य या' 
(मैतिक विवैक जूम्य) चातुर्य का समावैश अनुचित होगा । * इससे यह भर्य निकलतार 
कि पात्र की प्रकृति के श्रमुकृप हो उनमें गुएातँ का समावैश भी हौसा बारह | 
पुरुभ चित युता' जाय है किन्तु स्त्रियाँ चित नहीं | हा० नगैन्द का मत है कि 
इससे एक श्र वर्गीचित्राता की' प्रौत्साहन मिला बौप दूसरी और मियां आडस्बर 
की भाषना' का' नाटक मैं प्रवार हुआ | अरस्‍्सु का अ्रभिप्राय ऐसा नहीं था' | जाति“ 
गत विशैषताओं' का महत्त्व स्वीकार करते हुए भी वै व्याक्‍कत की विशिष्टता का 
'नर्जीध नहीं करना चाच्ते ये | का 


तीसरा सिद्धान्त बताता है कि खारित्र जीवन के अकुप होना चार छ्ए- 

यह गुए' पूर्वाॉक्त *मढ़ता" भार "मीचित्यो से भिम्म है । भरवातु भस्वाभाविक, 
कवास्तथिक जीवम के नरवारी का सित्रणा नहीं हौना' बा हिए । पात्र जैसे जीवन में 
पाये जाते है उन्हीं के अवुकुप बॉरत्र चित्रणा हौना बा हिए जिसे सजीव और विश्व- 
समीय प्रतीतक्ष | इसका' दूसरा भर्य यह मी हाँ सकता है कि परम्म्तागत थार 
१, ढो७ मगौन्डु>अरस्तु का काव्यशास्थ, ए०सं०, सं० २०१४ 'वि०, पृ० ४०, अनुवाद 

अत दे, डिन्दी भद्वन्थान परिणयद्‌, चिल्सी वि७वि० दिल्ती कै नामित, भारती 

 भाहा?र दादा प्रकांखि | 

३५ उपचुँकक्‍्त पृस्लक से पुक शक 
३, वी, पु+ ४५ (भतुवाद अंत सै) 








“रध २ 


छात्ओआ के अठुकूल पात्रों क्षा बदित्र"चित्रणा हो | जैसे युधिप्छिर का र्मराज हाँसा', 
द्रीपदी का चंचत, तैज स्‍त्री हौना' जगत्प्रसिद्ध है । इसके विपरीत चरित्र चित्रा ने 
ही | इन परम्मरागत घारएयएओँ की रहा चरित्र कौ जीवन के अनुकृप बनाने में 
समथ हाौँगी | 


चौधी बात यह हे हे “चरित्र मैं एक उपता डी | हाँ सकक्‍ता' है 
कि मूल उनुक्षार्य कै चरित्र मैं ही अौफापता, ही, किन्तु फिर भी, यह अनैक>पता' 
ही रक रप होनी चाजि | * अनैकापता' में एक प्पता की कल्पना' शसस्तू की 
प्रतिभा' के प्नुकूल ही है। नित्र मैं एक हपता' का तात्पय॑ यह नहीं है कि उसमें 
परिवर्तन पूएात: वर्जित ही हाँ | पात्राँ के चरित्र मैं बढ़ा से बढ़ा परिवर्तन हाँ 
सकता' है फकिन्तू मूल प्रकृति की पराधि पर विवैक सम्मत ट॑ंसे उपनाया जाना उचित 
है| अैकऋपता' मैं एकता का प्रयाग ही ऊगसस्‍्तु कै विचार का सही वाछ्छ है। 
ग्रत! हसका' अनर्थ नहीं हाँ सकता' कि उक्त चिदानु चरित्र मैं स्थाएता' का सिद्धान्त 
चअमाएँ सम्युव एपता है। किन्तु ध्यान रजने की बात यह भी है कि एक कठाँए 
व्याफ्त कौ मुदु दिताते मैं, ऑस्थिर को स्थिर बाँदत्र यैं परिवर्तन घिताने मैं नाट- 
काए की पात्र की प्रकृति मैं उसक अकुप बुढ संस्कार अवश्य वर्तमान रहने चार छिए 
तथी दरकाँ कौ ग्राहय तो सफते है। ढा० नौन्ड्रं में अपना फ्त व्यजत किया' है कि 
अरस्तु न वारिजिक विजित्रता का तिरस्कार करते है भ्ौर ने परिवतन की संमाषना 
का 'निषैध बालक इस बात पर जल दैते है (कि बरित्र चचित्राए' मैं फावि की दृष्टि 
पु स्थिर एवं निश्रान्त हौमी वातिए और अंकन विधि विवेक धृम्मत हो, प्राचीन भार 
तीय गाट्यशास्प्र मैं गाए पात्राँ मै स्वभाव परिषतंन दिताया जाता' है फस्सु 
प्रसुत॒ पात्र मैं नहों | 


पाँचिवी वास यह है कि क्थानक के संगठन की मॉल चाप पित्रात 
मैं भी कावि कौ सदैध अवश्यप्थायी या सष्याव्य को हो ज्रषता लक़्य बनाना चार हुए | 


अऑकिएका अंडमऑलबी कि अक: 'इा मोम: जो! जोक अपकैलयॉवोक: ने! आफ पइलसल- संत वहयाि बेाभाक- पाकितोडः अंधानओंक बीफ भका पका आक वा मेक: बोक ओके चाक जाए याक्र माक पाक परी: हए' याद: सॉड' भाकः आओ; जड़ पट जाके कद पाक न वेकोनाशा मेक आफ आकर साथ श्राक पके पहकाा 





है लें।७ मगैन्‍्डु - बगरस्तु का काव्यशास्त, प्रथम संस्कृत, सं॑० २०१४ वि०, अनुवा 
मे चैड सै, पु शुक 
२ वही, पृ० १११ 


तक र््प ड्डै ऋ्रक 


जैसे आवश्यक या सम्भाव्य पूवापर कप से एक के बाद दूसरी घटना आती है, वैये 
ही आवश्यकता यथा' सम्भावना - सिक्स के बधीन विशिष्ट चरित्र कै व्यक्ति कौ 
अपने पविशिष्ट ठग से ही बौलना' या काम करना बार हिए |*  ढा० नगैन्द्र नै इसका 
स्पष्टीकरण यह कह्कर पिया है कि असस्तू कै लिए चरित्र का' अर्ध कैबल वर्गगत 
नैतिक गुएादीण हैं यहां वै स्पष्ट शब्दाँ मैं त्रावश्यकता या सम्भावना नियम 

के अनुसार ज्या-त के विशिष्ट ढंग से बौलने और काम करने की श्रीनियायँता' पर 
बल दैते हैं जी निज्चित रुप सै ज्याँत्त वैशिष्टूय की स्वीकृति है * पात्र कै अपनी 
प्रकुत्ति कै बिपरीत बीलने से या' कार्य करने से अम्भाव्यता की स्थिति पैदा हाँ 
जायेगी । ज्तः भारतीय नाट्यशारित्रयाँ कै समान ही श्रसस्तू नै थी सम्माव्यता का 
नियम लागू किया है। अन्तर दौनाँ में यह है दि पाएतीय नाटकाँ के नायक 
आदर्श चित्रा सै युक्त होते है चाहे वह उस ब्रश तक विश्वसनीय मन ही हाँ। नायकाँ 
मैं भू दिखाना उन्हें स्थीकार नहीं है किन्तु पाश्वात्य नाट्यशास्त में ऐसा नहीं 

है जैसा' कि अरस्तू के सम्भाव्यता' नियम पर जल दैगे से स्पष्ट हाँता है तथा 
नाटकाँ के नायकाँ के देने से प्रतीत होता है। भारतीय आदश चरित्र प्रस्तुत करता 
है| 


इठवी बात यह है कि 'डूँकि झ्ासदी मेँ ऐेसे व्याक्तियाँ की अनुकृ लि 
रहती है, जौ सामान्य स्तर ते ऊू॑ये होते है, अत: उसमें जेष्ठ चित्रकारोँ का 
ग्रादश सामने एसना' चाहिए | ये 'किफाए पृत्त का स्पष्ट प्रत्थंकम करते कै बतिरिक्त 
एक ऐसे प्रतिकाति प्रस्तुत कर दैले है जी जीवन के भकुप होने के साथ ही उससे कहीं 
ब्रॉधक पुन्दर भी होती है। मु अरस्तू इस बात पर बल दैते हैं 'कि बपित्र 'किएा 
में यथा्चता' का ध्यान एक छू भी धाभाग्य स्तर से ऊंचे व्याज्तियाँ का पचिस 
१, ढाक म्रैन्डु- क्स्तू का काव्यकशास्व, प्रथम संस्क॒एता, सं० २०१४ वि७० , अनुधाद 

अल ये , कुक 8१ 

२: वश, पु १९११ 
१, वकी, कुछ १११ 





कक र् ॥ सका 


उर्पास्थ्त करना' चाँजए | शरवधातु कलाकार अपनी कला के माध्यम से आदशै औपए 
यथार्थ श्र यथार्थ का समन्वय करके कहपना' और भावना कै रंग मैं रंगकर उसे 
ऐसा' रूप प्रदान कई जा यथा के अकृप हाँता' हुआ भी एक नवीन त्राफण ए7 
उत्पत्न करे । कलाकार कै हाथो में पहकर पात्र कौ' एक विशिष्ट सौन्दर्य की उदु- 
भावना करती चाहिए | पाताँ का सामान्य रूप मैं औंकन दर्की या पाठफों को 
पर्याप्त रुप में प्रभावित करने मैं समर्थ नहीं हाँ' सक्‍ता' है | 


बादप्त्रि ग्रीपर्‌ पत्रिलस्थिक्ति (०४०८ ७5 ०>ने ७ /८०ॉ० ० | 


गा त्सवर्दी महाँचय ने एंकैल किया है कि चित्र परिस्थिति है | 
पुष्य के मानसिक संधर्जा, एक दूसरे पात्र से बाहय पुठोह या उसकी परिस्थितियाँ 
से संधर्भा चरित्र कौ' जधिक अंश मैं प्रभावित करते हैं। बरित्र मैं परिवर्तन दिखाने 
से पहले पर तस्थितियाँ में तदमकृप परिवर्तन अनिवार्य है। बैकर सहाँपदय का मत है 
कि यथि वै विशेष परिस्थिति मैं पात्राँ का पूछा ज्ञान बात चित्राए' में सफलता' 
नहीं प्रदान कर सके तौ' उन चरित्राँ कै लिए पूृत्र परर्थितियाँ का अध्ययन को | 
कहँ जार ऐसा' देखा' गया' है कि नाटककार प्रमुख बदित्र या चरित्राँ का पूर्ण परिचय 
प्ावधानी पूर्वक लिखित रुप में न रख लेने से बुद्ध दृश्याँ का सफल ननिर्माणा' करने मैं 
अपगर्य रहे हैं। हस प्रकार विस्तुत प्राप्त ज्ञान बतायैगा कि इच्छित पॉरस्थिति में 
पार्भाँ का प्रवेश कराया जाय या नहीं भौर बार कराया जाय तौ कस प्रकार हो । 
तात्पय॑ यह है कि बॉपत पित्रात' मैं वरिचस्थितियाँ का महत्वपुएता यौगदान है | 
ब्त स्थातियाँ थर विधार करते हुए तथा पााँ का गम्सीर ज्ञान एखकर ही नाटक 
काए बॉरिण क्‍मनिर्माणा' मैं सफलता प्राप्त कर सकता है। वरत्र के विकास के लिए 
पात्र कै जीवन का पिदला' हॉतिकांस जानना रच्छित उद्दैश्य की पूर्ति मैं सहायक 


वा आमयाक ाफताक' आवनाी सके आय! पदालयाक बहा यान: जाके काल्ममि:सारआक कक को भा बाक नाक आाँ-कीक जा ऑफ भव आके पदेड जाके आह सा १७७ शक वा #॥+ भक्त गा पे भ! मोमिआाका बंता खाक कफ चंद यथा पक धको ऋक जद भा आफ अक धक भी! गोडभ 
हे (0: «४०-९६ (>- 2 ह 822 / ५/०.७-.५ क 
ह़ लि शाह्छऋवर्दी $ 5०%... ली है न है| (५५०९०... » कम #९0५./७-...६२ / 
है हिन्द जी एज) / 3५0०९... 3 /4०) एस उद्धू ला हाी० पी० भर" * 
हे इमेटिग “इन र ऋाष। (एय, ! ८४9 + जिस्िटनका साभ' श्ड्र्‌ ८7 ४३२ ४४७ 
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जा कूत 


हाँगा' । चरित्र की परल का प्रॉफाधिक निश्वयास्पक लाता स्थिति है जौ अप« 
पिचिति का अशक्ित यूतात को प्रकाशशित करता' है भ्रन्यथा' वह अवकहूद हाफ ए6 
जाता' | 


ट्रैजैडी का मायक-- 


अस्तू के काव्यशास्त्र मैं ट्रैजेहि के नायक के प्रसंग मैं जो विवैचन 

किया गया' है उसके आधार पर भाग्य परिवर्तन के ऋत में किसी सत्पात्र का सम्पत्ति 
से विपाति मैं पतन ने दिलाया जाये कयाँकि हससे मे तौं' कछए।।' की उपुुद्धि शौगी, 
ने त्रास की, इससे हमें ग्राधात ही पहुवेगा' | साथ हो उप्र्ग किसी दुष्ट पात्र कै 
विपत्ति से संप्ति मैं उत्कर्यों का कि्रणा' सी सहीं रहना बान्‍हिए कर्याँओि ट्रैजेही की 
शा त्मा' के इससे भरधिक प्रतिकूल गाँर काश स्थिति नहीं हा' सकती । इसमें ट्रैजेडी 
का' एक भी थुण्रा' विधमान नहीं है। इससे न तौ नैतिक मावना' का परितो'ण' हौता 
है म कहता और जास की उदबुद्धि की हो | किसी अत्यन्त छत पात्र का पतम 
दिखाना थी संगत नहीं है “हस प्रकार के कथानक से नैतिक भावता का परिताँण 
तो अऋश्य होगा परच्तु कहएा। या जास का उपुर्वाध महों हाँ सकैगा कर्याकि कहाएाा 
ता फिसी निर्दाँण ज्यावत की विपत्ति सै ही जागृत होती है और त्रास समान 
मात्र की विपात्त से | कतः शैसी घटमा' से नम कछकूएा। उत्पन्भ होगी, मे तास । 
बन, हन दी सीमा न्ताँ कै वीच का चित रत जाता है -शेसा' व्याक्ति जौ' बत्यन्त 
सज्यादप्रति बापू स्थाय परायणा ताँ नहीं है फिर भी जा भपने दूयुणा' या पाष के 
कापएएा' महों वरस॒ फिसी कमभाँरी या' भूत के काएएा दुर्भाग्य का शितार हो बाता 
है। यह व्यक्त फत्यन्त विध्यात्त श््व॑ समद होगा गाए हुए जैसे आह पदि पृ 

भपृश सती भयवा' ऐैपा' ही कौर्श अन्‍य यशस्वी कुतीन पुलुण ।*' हपार 








मे के कल कक व दे दम कल लक कब डल 

१ सी हक वान;' टाहप्स भाफ दूतिक ह्राभमा, १६९०८, १० २५० 

२ छॉ७ मनैन्दु बरसतु का का ज्यशास्म | , प्रकम पंस्फएा, सं० २०१४ वि० 
पुफ ३२०३३ 





श्र छः ** #कः 


प्रतचीन भारतीय माठुयाचार्थों की भाँति असस्तु नै थी सत्पात्र कै लिए सम्पत्ति से 
पिया। में पतम पदिजानै की शाज्ञा' नहीं दी है क्याँकि उससे कहाएाा उत्पन्न हाँते 
की संभाषना' तो नहीं है पर वर्शाँ के मन पर आाधात ऋश्य कौगा' | जिल्युल 
यदि विधार भारतीय आधा्या कै है कि नाथक सदुगुएा से युक्त होता है । 
ब्रम्त हैं मायक की पराजय चिधाने सै लॉगाँ' के मन कौ ठैस पईबैगी किन्सु पाश्यात्य 
नाटूथम फिदान्त किसी धूल या दु्तता' के काएए अन्त मैं नायक की प्त्यु दियाता 
है । यह छहमाएँ या की पद्धति से जिल्छुत ही भिन्‍ल्‍मे है | 


ए्रस्तु के उपरज्त विषैसन के आधार पर नायक को प्रत्यन्त 

उलपात्र के एम मैं विवाना उचित नहीं है तर्या्क्ति सका पतन हमार मेन मैं ने दुःख 
उत्पन्न कौगा' श्रौर ने सहानुुति , स्थाय का भाव अवश्य जागृत हाँगा। फिन्‍्तु 
मायक कौ अशत्थन्त सच्चापत्र भर न्याय परायएा थी नहीं हॉना' वातविए क्याँफि 
ऐसे उपात के पतन से हमारे पत्र को' भी जता भाधात पहुँचता' है। ऐैसा व्याय्त 
अदा औए आदर का पात्र होता है। लागाँ के मन मैं उसकी विपाति ने सच सफने 
वी दुश्चतता' सदैध बनी रहसी है | मायक मे चति उस भार ने चाीति घत्पाज हाँ, 
वरनु दौनाँ अति के पच्य की स्थिति वाला सष्ण मानव भाषनाओं से युक्त हाँ 
जिसके साथ प्रैञाक की प्रकृति क्षा' तादात्म्य हाँ एके । प्राचीन भारतीय नाट्य" 
शास्म की भॉति माथक को यशरत्वी, कुतीन वैफबशाती पुरुण के रुप मैं स्वीकार 
पिया सै॥ शाज पॉरयार एवं सामत्स पविवार ते ही नायक का चयन हाँ फता' 

ट्रैकेडी नायक की सम्पाति विषात्ति वौनाँ बफी तक ही सीमित मे रह 
पर चाधारशित हाँगे कै कारएा वर्ग प्रधान भयातु टाइप है । सादतीय नाट्थ- 
शास्म मे भी क्रीम दवं प्रत्थातव मायक फा विधान है। फिर थी भास्तू क्षा' मायत 
सम्ज्जन ततौफर थी स्वया मिषाश' नहीं है| दुष्ट भौर पापी तो नहीं होता 
जाए फिन्तु सतु के साथ कातु का युढ भैत् ५ स्वभाष हैं धुद्ध न बुड दुपैतता' त्रयवा 
भूरताँ की फुद्ृति पिशाया जागा' पात्श | 








की पिच के कारण" 





मापक की चिंदाति कै पाँच कापूएत।' है 5 (९) वैध चयता' साग्य का 


#० से ध१0 ७ 


कौप- जिसका उत्तदायित्व इंसान पर नहीं (२) पाप मनुष्य मनमाना अपने 
बापदित्िक दुर्गुएा' के कारता अपराध करता' है बीर फलस्व्प दाह का भाभी 
बनता' है। (३) स्वभाव दौज-मयुध्य हच्छापुवक्ष अपराध नहीं करता' है परन्तु 
स्वभावदीण' के कारएा विवश सा' अपराध करता जाता है। (४) भज्ञान-वस्तु « 
स्थिति के ब्ज्ञान कै काएए' करा कर उसका दाड भौगता है। (५) नए 
सम्बन्धी भूत निएायि करने मैं भूत्त होगे कै क्रापणा' अपराध कर बैठता है| 
असस्तू मे प्रथम दी कारएाए को ट्रैजैडी का सफल नाथक नहीं माना' है। अज्ञानवश 
अपराध करने वाला' विल्कुत निर्दाण' है तो थी वह आदर्श नायक नहीं हाँ सकता! 
है वर्याँकि ऐेसे पात्र के फ्तन से न्याय सम्बन्धी आस्था कौ श्राधात पहुंचता है जिससे 
ट्रैजेडी के प्रभाव में बाधा' ऋश्य पहती है । पर यह अतुपयुक्‍्त नहीं है वाहक ट्रैजैही 
की प्रैरक “स्थातियाँ' यें इसे उत्कृष्ठ माना' है। दुवेही का भादश नायक स्वभाव से 
या' किसी मानवॉनित दुर्बलता! -भरावैश, ॥निएाय सम्बन्धी भूल के कारएा' अपराध 
कपता' हुआ दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है। हपकी विपात्ति इसके दौषण के 
अनुपात में कहों अधिक हौती है इसलिए वह प्रैश्राक के मन में कहाएान' और जाग 
उत्पन्भ करके नायक के प्रात सहामुधुति की भावना से मर पैती है । यही आपशी 


ट्रैजैडी नाथक है । 


हसन जाइल्ड मै भी सु्निर्मित नाटक मैं पारा द्वार व्यवहार 
मानक्सुलभहूप से प्रदाशित करते की हो कामना की है। * शक्सापिया भादि रतिया" 
बैथ काली म नाटककार मैं थी यॉपत्र चित्रात' की प्रधानता पाएँ जाती है| 
रॉ मियी' रन्ड यूलियट" रन्‍्टॉनमी बार क्तीजौपैट्रा को हौहकर रेवसापियर के अन्‍य 
नाटक मैं भांति का कौ क्‍्याम महों है। कौ कहानी रेसी नहीं है जिसके अन्त 


जोक जक7रके आंकः अइारक रोक! चहीआ#तही याद सका के चतेजाकि रेड जकहा भह या! सह पछि: आाई रंजातताह! आफ शा बह अलग जाके जि अंक आंत हक! सके बाह आह यह! सोते कहे बोर: अंकल: केक! सके सोडा अंग कोड स्‍कहा! ओर संगट शोक जाके जले. शश जि जोक अंक केले जे 'ह 


१: ढो0 नगैन्डु// धरस्तु का काव्यशास्त, प्रल्स॑०, सं७ २०१४ वि० , पु५ ११९३-१४ 
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बाई न तक 


में नाथक जी चित प्रता' है। शैक्यपियर कै माटकां मैं नायक के जीवम के कीयन 
विपत्ति के क्षण का ही चित्रात है जो धीरे धीरे मृत्यु की सौर कासा करते है। 
शैक्सपियर का' नाथक एकाशएक वैभव रव॑ उन्‍नतिशील जीवन कै मध्य दी किसी' दुर्घटना 
का! शश्कार नहीं हो जाता है वरनु विपातियाँ उसे मृत्यु फी शास्त्र जाने का प्रबन्ध 
करती हैं। शैक्सापियर का' नाथक भी कोई प्रत्यात ज्यजित ही हुआ' है ऋएव 

ये विपतियाँ और कष्ट भी मुक्त विशेष' प्रबल रूप में प्रतीत हाँती हैं। ये विपत्तियाँ 
प्रारम्भिक वैमब आए जुशियाँ की दाष्टि से अप्रत्याशित हाँती है। जैडले महोदय 

से छूने आपदाओं को विशेष ढंग का बताया है क्याँफि ये विख्यात औए वैभव 
शाली कै पास हो जाती है और ननिरालै ढंग की हौती हैं। इस प्रकाए नायक 

के चारा और विपातनियाँ बैरा' ढालकर एक कलाताताजनक, दुःउपूर्ताँ वातावरएा' की' 
सुव्टि करके ट्रैजैदी का कार्य पूरा किया है | 


एफ ७एल० स्वृकस का' कहना' है कि भरस्तू से ट्रैजैडो के माटकीय पात्रों 
के विषय में स्पष्ट मत व्यक्त किया है किन कथावस्सु जिस प्रकार के चरित्र का! 
ब्राघकार है तदमुकुप ही नाटकीय पाज्ञाँ की सुच््ि की जाये | असस्तु में कथा" 
वस्तु कौ माटक के तत्वाँ में सबसे श्रधक महत्व दिया है क्तः उनके यै विचार 
उमके (लिए ठीक हो है फिन्सु सभी कौ तौ' यह पान्य ही नहीं घकता' | इसके 
विरौध में ल्यूकस मधहाँविय का अनुपव है * 0 बस्सुत:! शौकान्त नाठक पम्बन्धी 
पात्राँ के सम्बन्ध में कौ विशेष नियम नहीं है। उनकी एक बरित्र होगा ना शिए 


आहं॥ जाके! माह भोज आगे जाए मोड भा! जि आंझे: महक सह: महिभिशोकिताहु! जाहे भक्त मो! पॉक्रेलयहतवीलि! तेज! मत उसहे]मांआ शक कर आाक सोकिल्योक रहे आक' मेफतमाहत पंगोत यही! जमे वयाई नदा। जोक के चाह जे आधा सता ओक! कक ऑके पक जाए तक गत जकके कक औी औए ऑक आल! अफे लक 
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बस हू + 


ऋ्रर हम उसमें केवल इतना' जौड़ सकते है कि दुष्टता' नहीं बिक कमजोरी (चरित्र 
की दुर्बलता) मानव स्वभाष की दुर्बलता को अभिनयात्पक् रूप दैना' सवाधिक कठिन है | 


फिर भी ल्यूकस अररतू के इस फुपन से सहयत है (कि नाथक भाप 
नाव कक्का' कौ लिल्कूल पूरा नहीं हौना चास्‍चिए | इस कारएा नहीं फि हम पू्ताँ 
नरित्र बाले आदर्श पात्र कै दुर्भाग्य की सहन नहीं कर सकते बा त्क वै स्वय॑ मैं हो 
बत्य हो उठेगे | स्वर्ग लौक के दैवी पात्र तुच्छ नाटकीय पात्र कै समान कार्य 
काते है । हम लौग नाटकीय नान्न के ढुप मैं मानव प्राणी चाहते हैं | 5 पाश्वात्य 
नाट्यशास्त्री सम्भाव्यता' पर ब्रॉधकि बल दैते हैं अतः सहज मानव भाषनाओं सभ युक्त 
पात्राँ की यूक्टि हो उसका सान्य है। विव्टर हुपूगाँ का दुतषष्टिकौएा हे कि 
जहाँ ज्राधकाश व्याक्त दर्तीक समुष्त का कार्यव्यापार चाहते हैं, बरधिकांश 'स्त्रयाँ 
की छात्रि संवैग की और लगी रहती है; इसके विधारवान व्याक्तियाँ का ध्यान 
सबका छौद्धवर नाित्र यौजना की और लगा रहता है| नाटककार कौ' स्वर्य अपने 
पात्र के बचित्र का कान नहीं करता चाहिए । भपतित्र चित्रण का सुन्दरतम 
ढंस कार्यव्यापार कै दारा घिद्ध किया जाता है | इब्सन आदि आधुनिक नाटफ- 
कार के पात़ाँ का बरित्र विकास कार्य व्याचार के दारा' ही हुआ है। 


माथक के सहायक +- 





माटक मैं प्रधान नायक के स्टाथक हुआ करते है जिलमें प्रधान पताका 
मायक हाँता है। नाथक के अन्य सश्ायक्र विट रुप विषुअक होते हैं। पताकानायक 
वायक की चपैष्ञत' यू में शुद्ध ही कम होता है तथा नायक का भवत रवं 
अतुनर बौता' है। बिट गीत, तुत्यादि किसी शक गुणा मैं पारंगत होता है। 


#आआा/ लता सह सह भाहमकह आाआ आत सह या! आकर; हर आक।जे ते! आजा भकि: सना जोक्रजक ऑफिसर हक ऋरिए भा! जाके वकितकाक पका तक इंजन शक ऋक: कि भक नाक जाड भीड़ अंक 
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विदूजक नाटक का' हसाँड एवं मजाकिया पात्र होता है। विस्तृत विवरएा' के लिए 
फुटनाौट में दी गई पुस्ती सहायक है | हे 


यौरप के नाटकाँ मैं विधृशक पाये जाते हैं। अंगरैजी में विदूभक् 
का कुलाउन या फूल कहते हैं। धन विदृषवकॉफे चाए स्का होते है + १ मु, 
२, विनौदी ३, छू , ४ व्यंग्य वक्‍ता' | पह्ला चूत मूब्॑तापूर्णाँ कार्य करफे, उलटे 
पलटे विकित वैशरुणा दाए।' हास्य उत्पन्न करता' है। दूसरा अपनी मस्ती से 
रैसी सस्थितियाँ उत्पन्न करता जिससे वचि्माँद हो, तीसरा दॉम्मियाँ और अभिमामियाँ 
की' 'मूख बनाकर हास्य उत्पत्न काता' है जोर बौधा प्र॒त्युत्पल्नमतित्वपूर्णा जाल 
तौह़ की बातें कह कर हास्य की सुत्टि करता है| रै भारतीय तथा यौरपीय 
विदुषका में बहुत ब्रॉघक औश मैं समानता पा जाती है। दाना दैशाँ के विदू- 
अक भाजन-मट होते हैं तथा' उपर्युक्त त्रन्य विशैगताएं मी भारतीय विदृषकाँ 
हैं प्राप्स चीती है। जिस प्रकार हमारे यहां प्रारम्मिक समय से ही विदृष्पक 
का' विधान है, यौएप मैं भी प्राएप्म से ही इसका' महत्त्व रहा है क्योकि ट्रैजेडी 
गए प्रत्तम “यही वो नाटक के प्रकार माने गए । प्रह्मन में विदृषक ही प्रयुध 
प्रात है| 


प्रतिनायक +- 


भारतीय नाट्यशास्त में प्रतिमायक सुब्ध, धोरौद्ध।, स्तब्ध +पापी 
व्यसनी तथा' नायक का' शत्रु हौता' हे | यह नायक की कल-प्राप्ति में आरम्भ से भन्‍्त 
तक बाधा हाँता है। कैेरशाम भौर दयुभिाततर है शहु उमश! एव और वुर्याधन 
क््। हे प्रधान मायक के शहु होगे तथा' उपरधृनत अपमुए के कारएा ये दौनाँ पा 
मका धनेषय : पशाापकनम '५ |इणथु७, करापिका, ७-६. 
२ अभिनव भात पक सीताराम कहुवेंदी : भाभिनवनाट्यशारः 
ितान गण्त,स्ताहाभाष, पृ रस 








शक सर 4 तक 


प्रतिनाथक कहे गए । आस्तू के काव्यशास्त्र मैं कलनायक की चर्चा नहीं हुईं है | 

ऐेसा' प्रतीत हाता' है कि हैजैही का नायक भूल या पाष, ज्ञान जरादि कै कारएा' 
विपति का भागी बनता! है अतः बलनायऊ कौ विश्म डालफर कथा का विकास 

फरने का आसर यूनानी नाटकोँ मेँ नहीं सज़ा यया । यूनानी नाठटकाँ मैं धष्ठता' 
महत्वाक्ाकिण भादि के कारएा विनाश की और नायक बढ़ जाता है। परन्तु 
पाएचात्य नाठकाँ का भपपस्म ही संघर्जा से होता है जिसके लिए प्रत्तिनायक क्रौश्षित 
है बुद्ध नाटका में संघर्णा मुख्य पात्र के अन्तस में हौता' है। प्रतिवायक भारतीय तथा 
पा श्चात्य मैं समानगुणा वाला कौता' है | 


मा यिका' 


प्राचीन भारतीय नाटट्रयशास्त में या साहित्य में नायक की पत्नी 
या फ्रिया' को ही तायिका माना गया है। पाश्यात्य नाट्यशास्म अयवा तबाधुनिक 
माट्यशास्त्र की भाँति नाटकीय कथा प्रवाह मैं तायिका का प्रधान भाग हाोँसा 
बनिवार्थ महीं है किन्तु व्यावहारिक रूप मैं हप यही पाते हैं कि मायथिकाएं भी 
भधिकाधिक सक्रिय पार्य-जाती हैं। कालिदास की शब्ुन्तता सुस्त नायिका नहीं 
है। नायक के समान नायिका यै भी सामान्य गुणा होते का विधान है। कमी 
कभी हेसा' भी हाँता' है कि नायिका से भाधिक अन्य स्त्री पात्र का पूरे माटक में 
प्रधान कार्य हौता' है फिन्सू नायक की पत्सी ने होने के कारएा' नायिका नहीं 
कहीं जा' सफती तव्याँफकि प्राचीन ताहुयाबायाँ ने नाथक की पत्मी को ही नायिका 
पाना है| 


नाटुयाबार्य भरत मै कपने ताटुयशास्त्र में तायिकाओंँ के बार गेंद - 
दिव्या, मुषत्तिनी, बुत स््री भौर ग्ठाका बताए है। १ किन्तु यह मेद बाद कै 
आजायाँ को मान्य गरीं धुल | भाषाय॑ फॉशिक के मत मैं नायिकाएं तीन प्रकार 


हक: पबीरयडीर परे जी! सरितसके! वकि।नाओ/लीएजाढा का नेक जेब लाए सके जा वह डालो जिंक जाओ मेकरली! पहल हक कोड अस्त, आफ भहप या बह चर अक हक! पते आंकिए आफ जगह: साकेः बाद: पाक जाक़ मात पका जाके! आया जहि कान पाए यह जाकर कक; वादा चाक उााए यांड़े. आाक पाक 


१. भातधूति :"माट्यशार्म' ५ रह भष्पाय, श्तोफ छ 





ख्क ००. रे शक 


की होती है -» स्वकीयक्र, परकीया और पुन्भ । किन्तु बाद के बाचायाँ ने, 
या विदानाँ नै नायिका को नायक के ही सामान्य गुएत से युज्त पाता है तथा 
इनके अनुपार यह तीन तरह की हाँती है -- स्वकीय, परतीया' एवं सामान्या | 
स्व वैया- उन्तरामचदित की सीता, मुच्छटिक की वसन्तसैना साधारएा स्त्री, 
परकीया' का वर्षान का व्याँ व नाटकाँ में औीरतस के आलम्लन कै >प मैं नहीं 
किया जाता । स्वकीया' क्रषमी, परकीया परा् तथा' सामान्य पफिसी की स्त्री 
नहीं हाँती । सामान्या' कौ ही गष्तिका' या वैश्या' थी कहते है। जिस प्रकार 
नाथक के सहायक सित आयीद होते है उसी प्रकार भारतीय आचायाँ के पतानुसार 
नायिका के कार्यो मैं सहायता पहुँचाने के लिए थी दृतियाँ आदि होती है। दासी, 
सती, धाविन, नौकर नियाँ, पहाँसिनें, भिद्रएणती चित्र बनाने वाली स्त्रियाँ 
(शिल्यिनी) नायिका की दूतियाँ हाँती है। कभी कसी स्वर्य माथिका भी दूती 
बन जाती है। यह स्वय॑ दुती कह्लाती है। ये पीठ मंद, विट, विदूषक के 
समान गुएण से यूक्‍्त होती हैं। हनमैं कलाओनिफुालता, उत्सा'ह , स्वामिर्माक्स 
तीड़ स्मरए/शॉकक्‍्ति, फिक्माजिता, वाहुणक्ता आदि युएा' अपैश्षित है | 


नायिका मै प्राप्स सातत्थिक साध के 
नाथक के तपान मायिका मैं थी सातत्वक गूएात का वर्तान म्लिता' 


है | हमको फ्राज, अपत्नज तथा' स्वभावत्र कहा गया है। गुएत तथा भाताँ के 
घृष्म ऋषलॉफन के लिए फुटनोट में विश गर ग्रत्था को देसे । 





पश्श्चात्य नाटककार में मायिका आदि का इलसा सरृष्ण विवैयन 

नहीं पिया है। यौरपीय नाटकों को पैंसने से पता कलता' है कि उनके स्त्री पाजोँ 
है जीवन मे थी तप, भापेश, भाषेष, इत्काठा भाशा, निराशा, सफतलता- 
'क भका०8 पका क पक स.+क 4० कक फल २५ पाक सम २५०७४ कक + कलम जा पक सना था कक की कनन फेक कक व 4० 
१. संवर्ध- रामताश बना झासमी, एम७०७ : औरमपुराता' का काव्यशास्वीय भाग, 

पका ६५, १६8४, मेहनत पाश्शि0 हा, वितसी, १० ४४ 
२१ भतिक पर्क्ष तॉपकापकनु + दिए प्रकाश, कारिका, १४ 
३, बह, कॉररिका्स १६७३२७॥३२३॥ 
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अपफलता' का तीड़ स्वरूप चित्रित किया' गया है। दैजैही में प्राय: छायन, कर्कशा 
स्लत्रियाँ की योजना की गईं है जौ अपने प्रतिपद्षीी या विराधी की हत्या करने यैं 
भी नहों दैए करती । विरौध भावना जाग्रत हौते पर उनका वीमत्स हुप सामने 
शग्राता' है जैसे गैग्सपियर की नायिका लेही मेकवैथ। रानी बनने की महत्वाकॉक्ाा 

मैं उसने हत्था' जैसा' मीच कार्य थी करा' दिया । भारतीय नाटकाँ मैं ऐसी नायिका 
की यौजना' महों की गहाँ है। पाश्यात्य नाटकाँ हैं नायक की पत्नी का ही नायिका 
होना ऑनिवार्थ नहीं माना गया हैं| क्िंवालियर में शैज्सापियर मैं लियर की 
तीसरी लहकी कौ नायिका बनाया किन्तु झापरे यर्शा ऐसा' विधान नहीं था | 

श्रन्‍्य स्त्री पात्र नायिका से ब्रषक सक़िय होते हु. भी उस जेशी मैं नहीं रती जा 
सकती | हमारे यहां बा धिकाशत: संस्कृत नाटकाँ की नायिकाएँ शृंगार जनित आवरण 
मेँ लीन रहों श्र योौरपीय तायिकाएं श्रधिका पिक सड़ियता की और बढ़ीं । 


जॉपित्र 'चित्रता' की प्रधासता 


पाश्यात्य दैशाँ मैं कथालक और गित्र चित्रा में प्रधानता की 
दुन्‍ बट से बहुत विवाद रहा है। भरस्तु आदि कु विदानां ने क्यावस्तु कौ प्रधानता 
दी फिन्सु विशसियम भार, जी०पी० बैकर, गाल्सदी आदि कुछ विदानां मे 
सरित्र खचित्रता' को नाटक का' प्रधान तत्त्व बताथा | व्यावहारिक रूप में इस संबंध 
में नियम प्रमपूण है क्याँ"कि रायिता फसी कथावस्तु से शोर कभी पाता के बरित 
से प्रैरणाा' ग्रहता' करता है जाए यह उसकी सातसिक पॉरास्थिति पर निर्मर काता 
है । कथावस्तु वाले गष्याय वे वस्तु के पढ़ा मैं भाँलनै बाला के मत उद्धुत है। जी०पी७ 
बैकर बाॉपत्र को प्रधानता दैंते हुए कहते है » निस्सदेह नाटक मैं क्रयाफलाप 
सामान्य जनता मैं सबसे भाधिक्त शॉक्तशाली तात्कालिक ब्राफर्भाता पैदा करता है 
तथापि बार रुक माटककार भपनी हू के अपुपार प्रेषाकों को ब्रुद्ध बताना वाछता' 
है तो कयोचकयत भपाद्तार्थ है। फिल्सू एक नाटक का स्थायी यूल्य उसके वॉरित्र 
िजए 7 की कौन एतता है। वॉरिज चलित्रणा व्यान क्रेन्दुत करता है। नाठक 
के विजय रवं पाता के प्रति पका हैं पदाुदात पैदा करने का बारित्र चिता 








>रहड* 


की प्रतुत साधन है | ह गा तसवर्दी भी हसी संत कौ' अभिव्यकत्र करते है - जा 
नाटककार कथयावस्तु को बरित्र पर आधारित करने के बदले पात्राँ कौ कथावस्लु 
पर निर्भर कराता है उसे स्वय॑ कनिमीर करना पढ़ता है। हे 


कथा 'नक्ष आए चरित्र चित्रण +« 


कथावस्तु की फ़ियाशीलता' में ही बॉरित्र का विकास पाया जाता 
है तथा' बापत्र के विकास के लिए कथानक मैं घटनाओँ की उपयौगिता' है। एक 
शरीर है ता दूसरा प्राएा | नाटककार अपनी विशेण्रा मानसिक अवस्था तथा हि 
के ब्यूसार कभी कथा को प्रधानता दैता' है, क्यी चरित्र कौ । मानव स्वभाव का! 
प्रलुतुती करता चरित्र चित्रणा' ही करता है तथा नाटक का प्राय; उद्दैश्य मातव-स्वभाष 
छकतथ का' चित्र समाज के साथते उपस्यित करता हौता' है। घटनाओँ एवं कार्य « 


गहोह गगाह' याकः त्रक जन पोडलगाक आए जहोेह चाह आई भा जल नई समें। बांधा आओ! शोक! जेकह आंध्र कि जती' हक मत शक आते लकी के अधि जयो॥ मं हक: अपना! लोक ऑम आह हहों' "पक नाक शरविरे उपक कं मंग्र! आता जता अंबॉर भके! अक सह! मात्र कला जाके भी! पक ऋफ़े आह: मद! 'सांके आओ को 


| यड बेस आह + घााव00 9७.9 , ऐं॥8 006७७ ३ |आ॥८ | 900 

6283. >प्रक्री.48 30 #09४00., ७५+$ 3.7 & हे । #ाह5 ४7. 8 किक 0 हे 
श्र आड आपजी 48900. 88 औक ना हो# #॥॥ कै छापे 6४ हे 4,6).0 हुआ 
बनाओ कर को, ७.५. ७ एस2'बाड्ा।0 8 $ रको.20 ॥ 93.89 ,50च८ एक.' ॥ 
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है। उल्हाँते यह भी कहा है कि * पूलतः वर्गगत वावितिय मिथया' ऋतुमान पर 
शाधापित रहता है जैसे प्रत्थेकष पानव प्राणी पुएरताः किसी प्रधान विशेषता अथवा 
आपस में सम्वद्ध छोटे समुझ की विशेषताओं का प्रतिनिधित्व कर सकता है। सभी 
उतम आधुनिक नाटक बहुत सी विशैधों उेजनाभोँ और भावनाओं से प्रेरित मानव 
प्राछियाँ मैं सुलाम्तक अयवा' दुताम्तक संघणत पर बल दैते है ।' 


गौनात्ड पीकाक नै शी बैफर के कथन का दुढ़ता पूर्वक विरोध किया 
है कि वर्गगत चाररित्रिय को बुरा भौर व्यक्तिगत कौ अच्छा सिद्ध करने का' प्रयास 
स्वरय॑ ही मिथया' अनुमान पर आधारित है। वर्गगत भारितिय का बुर होना समिाश्चित 
नहीं है। यह चाँपित्र प्रस्तुतीकरए0ा का एक प्रकार है और यह शाधिक जैश मैं औौनित्य 
के अनुकूल हो सकता' है | + आटक कै पार्जाँ का चित्र नाटककार कै मस्तिष्क की 
उपज है | इसमें यथार्थ भ्ौर हतिहाप की विशेषताएं हो चित्रित नहीं की जाती 
है बशन माटककार अपनी कात्ि के अुकूल किशों पात्र मैं दुष्यंत आदि पात्राँ की 
कल्पना' फ्ाके उसका' व्यास्यात्मक भअर्च प्रदानग काता' है। ट्रैजैडी में शक या दा पाता 
(प्रपुछ ) पर विशेष” कूचि दिखाएँ जाती है। उत्हीं का पु ताटन पर प्रभाव 
क्वाथा' रक्ता' है। का्ेढडी में अवश्य नाटककाए की कृचि विभिन्‍न रूपा मैं वितार्त 
रहती है। निकल महाँवय के अनुधार “नायक ही वह पात्र ते जो ट्रेजेडी को गाँरव 
पुदान करता' है तथा' जीवनुत बनाता है । न 


अलजानोबलपॉ्हि'ोओों। यह सनिनरकि "हो शाह आह: हकमंओ सी! भी आड़! हेड! जज! भक्त वोडिशशकि कहे महत शोक ऋरिजडत लि! ऑकी आके! आर सटे रहे! हि! ली भा हन्‍के हम के किलर भसे! हक अत शत माह मं जोडर सही: आह! मेहर आॉकि!।जेकि जहर शाह! आधे सकी! शक! मादा आकि अशोतहह आऑकआके 


१, ५ ज७ च0 तलाक डजती4 प्रधच को 4॥8 कोड फैट तएक 2७७७ केश ई)30 
वशाकाआर 2 वेटाजत ॥ कई आातज,0 हैं एजकाड कोठी 4 था जगत 2099७ 8.) ० 
सडक अकक कम आ #ड फ्रेशा का कि. ॥ अकका 08, तयकाकप ड़ . 





ट्रैकेटिक टैकगीक , १६४७५ पृ० २१६४ 
२. गशी, पु० २१४ 
१२ प्ौॉगा तक, पीौफाफक ! * िबाट धाफ ह्ाभा' # (१६५७५ प्रथम संस्कार, सुूटलेज 
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४, श७ मिक “ :* दि कुपौरी भाफ हाभा + १६२७०, १० १४७ 


*२६७० 
चरित्र चित्रण और मनोविज्ञान -- 


अपप्ति बित्रातए' और मनोविज्ञान का' अन्यौन्‍्याजित हाँना स्वाभा: 
विक है क्याँकि पहला' दूसरे पर और दूसरा पक्लै पर निर्भर काके ही अपना कै 
विस्तार करता है। बयित्र चित्रात मैं ज्ञान, भावना श्रौर संकल्प इन तीनाँ मना « 
वुतियाँ का सम्यक प्रगेग पाया जाता है। यह हो' सकता है कि कभी बाह्य संसार 
के प्रति प्रतिक्रिया के हुप मैं कौ मनावात्ति प्रधानता ग्रहणा' करती है किन्तु हमारे 
मस्तिष्क मैं तीनों सदैव (स्थित रच्ती हैं। हन तीनों मनौवायाँ को ज्ञान, इच्छा 
भौर फ़िया कहा गया है। ज्ञान इच्छा' का रुप तैकर क्रिया कै लिए प्रैरएणा"' दैता' 
है। चरित्र चित्रात' मानव सवा का प्रस्तुतीकरएा' ही तौ है और मनोविज्ञान 
मानव मन के द्वाज मैं व्यस्त है। किसी नाटक कै स्वाभाविक चरित्र क्त्रता' से 
प्रभावित हॉँकर हम शीघ्र कह उठते है कि इस नाटककार नै एक मनीवैज्ञानिक की 
भाँति पुछज पात्राँ जौर स्त्री पार्तराँ का फ्रति चित्रण किया है। मनौविज्ञान 
का' कार्य ही सफल स्वाभाविक चित्रा' मैं सत्यौग दैना' है। अच्छे नाटक सदैव 
ममौविज्ञान कौ ब्राधार बनाकर चलते हैं। पर्गगत बॉयित्र चित्रण मैं मनौविज्ञान कुछ 
ढीला भी पह सकता' है किल्तु व्यक्ति प्रधान बॉरित्र क्रिता' मनौविज्ञान के अभाव मैं 
दर्शक के म्नाभाषाँ से तावाल्प्य कर सकते मैं अपमर्थ एहैगा' | पराधुनिक नाट्यकारों 
जैसे गात्सवर्दी, हब्यम, शा आवि ते मनोविज्ञान के आधार पर पात्रों का चरित्र 
विकास पिलाने का फ्यत्म ककया है। ऋतएव ये नाटककार अपैद्तकुत अधिक सफल 
एवं स्वाभाविक वरित्र चित्रणा कै समीप हैं | 


कापदी के पात्र 
'फालमाकमकत्राएसफाउणरीभनालिककिंगतइालअफासाकि: 


' ऋतु के बहार कमी के पात्र (१) स्वभावतः सामान्य से फनिम्म- 
तर कौषटि के हौँसे है (२) निम्तर का चर्य खत या दुष्ट का वहों हे , कैंवल अभि“ 
शस्य का है जा छुपप वा विकृत का रुक उपभाभ कान है | भारतीय नाट्यशास्तर के ह 


(हं॥ कॉए'बॉए-क जल जफिजाक आधियक भय जाके आह पाक पाक भा गक भा यही जड आओ गहिक या मे याड जि बाकि आदर जक आक अंक आफ पड याके धक मड वां गंदा नाक मयंक यो 





छपरा संहीलामिक पे ललंमि; जिस 
के 


१, ढ9 गमेन्‍्डु | बास्तु का काव्य शास्त्र (धूिका से ) पु० १२४५ प्रण्सं०, सं० 
२०१४ पिंक 


त्ड श्ह् सी 


प्रत्घन के समान पाश्वात्य माटुय शास्त्र भी का्येही के पारा को ट्रैजही की अपैया 
गनिम्नकौटि के पात्रा' का अनुकरा' एहता' है। कायैही का पूल भाव हास्य है अतः 
निम्न का अर्थ दुष्ट नहीं है बालक भदापन, ककुपता, आदि है जिससे हास्य की 
सृष्टि होती है किन्तु श्लेणीत्पादक नहीं होता है। भरस्तु नै कामैही की पर" 
भाजत में कहा' है कि यहाँ क्‍निम्म शब्द का जये जिल्कूल बही नहीं है जौ' दुष्ट 

का' हाँता है क्याँकि त्रधिहस्य तौ' कुू्प का' एक उपमाग मात्र है। उसमें बुद्ध ऐेसा 
दाग या परद्दापन रहता है जौ क्तैश या अमंगलकारी' नहीं होता | े 


भारतीय तथा' पाश्वात्य माट्यग्रस्थाँ में पात्रन्यौजना' के संबंध में 
विभिन्‍नता' होते हुए भी समानता पाएँ जाती है। नैता' के सामान्य गृएा त्रघक 
अंश मैं समान है किन्तु विजमता का उपस्थित हाँती जब भारतीय नाट्यशास्त्र नायक 
मेँ कौहँ चुटि नहीं देखना चाहता है जीप पराश्वात्य नाट्यशास्त्र श्रौचित्य तथा सम्भा८ 
व्य का दाष्टि में एस कर चलता है फलस्वरू मानवाञचित दुर्बलता का क्‍चितता' आवश्यक 
है। भारतीय नाटकों तथा' प्राचीन यूरौपीय नाटका (ट्रैबैडी) के नायक वैपवशाती 
यशस्वी पराजा' हुआ' काते ये । दौनाँ पैशाँ को नाथकाँ की विदाएं दुर्भाग्य, शिराशा' 
ब्राददि सम्पूएती राज्य के दुभाग्य की सूचक थी | वर्गषत पाजाँ का प्रभाव यूरौपीय 
दैशाँं मैं धोरें धीरे कम हाँतगे सलगा' | राजा, राजबुमारोँ का स्थान ब्राधुनिक युग के 
जा, गात्सवर्दी , हब्यम भादि के माटकाँ में समाज के वास्तविक प्राएीी लेने लगे 
जिनके चित्र पू्ववर्ती साटका कै यात्रा की भाँति स्थायी चरित्र को पररएा करने 
वाते नहीं हैं, वरतु पर््थिति कै अपार उनके स्वथाव मैं थी परिवर्तन हाँ सका 
है| मारतीय तथा' पाश्वात्य नाट्य सारित्य में प्रत्म को िम्नकाटे का माता 
गया' है जत! उसके पाताँ का क्यम भी स्वावतः लिस्‍्नक्नॉटि कै पात्राँ से किया बाना' 
बा हिए किन्तु वह दुष्ट न हो वॉह्क शुछपता, भदाषन भाषि से हास्‍्यौत्यावकता 
की कष्ट होनी पावर | दौतीं वैशाँ की तायिकार्ओँ के वरिवर्ेतता तु अन्तर 
'चिलाएँ यहतर है | रुक दींपी न्‍्यावी ५, शौश-सण्या युक्त नायिका पति को प्रधस्म 
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तक: रेह्ह च्क 


करने की विन्ता' मैं ही क्रम जीवन का' सारा समय व्यतीत का दैती है और पुसरी 
महत्वाकांदा। आदि में ऋना' पूरा समय स़्िय रह्कर जीवन के उतार चढ़ाष मैं 
बिता' देती है। विदूषक् का बारदत्रि साम्य पाया जाता है। वातावरएणा, सामा< 
जिक संस्कार आदि के कारएा दौनाँ के पात्रन्‍्याजना में श्रन्तर दिखाई पहता' है 
किन्तु गहराएँ मेँ जाने पर समता थी कम नहीं है। सामाजिक संस्कार तथा' वाता'« 
वबरएा' और सुविधा यौशपीय नायिकाओँ को कर्कशा, ठटायन, इंष्यालु, हत्या 
जैस।' जघन्य कार्य करने वाली बनाने मैं यौग दैते है जयवा जिन नाक जो का 
चरित्र सदफ्रवातियाँ फी जागरूकता के साथ पचिजित हुआ' है, वै भी ननिश्छिय नहीं 

$ जैता' हमारे यहाँ नायदा अपने पुछुणर्थ कै शृदर्शन हैं जुटा' एकता है और नायिका 
ने बहुत सक्रियता' दिखाई तो नायक की विपातचि गम्मीर सुतप्ुठ्रावाली हाँ' गईं | 
इससे श्रधिक कर भी क्या सकती है| हिन्दी नाटकाँ में अऋश्य सक़्िय नायिका ओं 
की यौजना' होने लगी | पात्-याजना' के उपरान्त पाज्ों के वार्व्यापार का 
विवैचन अपैकित है जिपका साध्यम है माजा आर रैली | 


चरित्र चित्राता 


संस्कृत तथा' पाश्यात्य आलीक्कों एवं माट्याबायाँ ने पात्रवथौजना 
की' नाटक का' एक प्रयुत तत्त्व कही | रा्मगौपालसिंह बाौहान में पातनयाजना' 
नामक प्रशुत्त तत्त्व को' भ्रामक कह कर दौड़ दिया! है क्योकि वात यौजना' ऐसा तत्व 
मामा है जौ नाटक का साहित्य की अन्य विधात्ं से पुथकता प्रदान करते हैं -- 
(१) कथावस्सु , (२) संवाध, (३) चृश्य विधान । यहाँ यह प्रश्न उठ सकता' है 
फि क्‍या क्थावस्तु कहामी, उपभ्यास बादि मैं तत्त्व रूप में नहीं आती है। कथा 
वस्तु भी ता पांच बौजना' के समान साहित्य की प्राय: सभी विधा मैं पाया 
जाने वाला सामान्य तत्त्व है। बतः वॉर किएा भी कथावस्तु के समान नाटक 
कर भॉनिवार्थ तल्ल्थ ययाँ नहीं कहा जायैगा ? जिन तत्त्वाँ के समस्यय से नाटक की 
रखना होती है उसमें भारत चित्रणा की उपैज्ञात कदापयि महीं की जा सकती | 
माहंक की चना है आर्य मे कत सक मानव के कार्य व्यापारों का' हो तो चित्रएव' 
रैपमेंच पर उपक्कित फिय/ जाता है जवः वाद चित्रणा को विशिष्ट स्थान दिया 
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ब्रा है हू) का 


जाना' अपैछ्ित है। चाॉयित्र चित्रण के दारा कथा को चरित्र सीमा पर पहुंचाया 
जाता' है| एवं जीवन के विविध रूपा का अनुकरता किया है| भाजक्स तो वॉर 
प्रधान माटक लिखने की प्रवुत्ति विशेष रुप से दिलाई पढ़ती है। कसी न किसी 
रूप में मानव चरित्र और मानव जीवम ही नाटक का प्रतिपाथ विषय रहता' है |' 


हहिन्दी नाटकों का आविभाव १६ वीं शताव्दी में चुओआ' जबकि 
पाश्चात्य दैशाँ में नाट्य रचना विकास की ऑधिक सीडियां चढ़ चुकी थी। भारत 
तथा' अन्य समी दैशाँ की प्राराम्मिकऋस्था मैं कथावस्तु कौ महत्व दिया गया है 
किन्तु विकास की स्थितिगेसभी दैशौं हैं बरित्र सित्रता' कौ आधिक महत्वयूएाँ स्थान 
फिला है। प्रार्रास्पक अवस्था में सामन्ती उच्चवर्ग कै जीवन का अस्वाभाविक 
क्‍ित्रता यॉात्रिक रुप मैं पाया जाता' है। शतै! शत! स्वाभाविक बारित्र चित्रता 
की बीर ध्यान दिया जाने लगा' फलस्वरूप व्यक्त वैभिन्ञय कौ स्थान मिला | समाज 
का यथाथे चित्र आअँकित करने के प्रयत्न है अवीए न्यरीन, शौजक-शौन्‍बित सभी वर्ग 
के लौगाँ का चरित्र-चित्रात' किया जाने लगा | बस्तुलः नाटक का प्रैरक भाव मानव 
आर उसके जीवन से संबद्ध है | 


शासत्रीस पात्र विधा मत» 


(हिम्दी माटकाँ में शुद्ध बात ऐसे फ्रयुतत हछुट है जौ शास्तीय सीमा 
में आजद्ध दिलाई पहले है। नायक अपने कार्यों मैं स्वर्का नहीं है। माटक्कार 
जि£शिक प्राचीन भारतीय जयवा' पाश्यात्य पद्धति पर उसे पॉररियालित कर रहा है । 
भापतैग्यू जी के घत्य हॉर्श्यन्द्र' के वाथक राजा हॉरश्वस्द्र फल के उपभौकता' 
है तथा धीरीषात्त मायक के सपी कूएा कैशे महाउत्थ ( कराध, शौक भावि विकारों 
सॉभिधूत व होते बाला) अत्यन्त गष्मीर, फमाशीसल, भविकत्यनम (अपनी प्रशता मे 
करनैवाशा), निमृढ़ भहंकार वाला, तथा पुदड़त होगा भाववि हसयें पाये जाते हैं | 
बररशहंधूव वायक है । नीलपैदी' का नायक हजा' धुधुवैव गम्भीर, स्याय 
हज का' पर्षेकुड मे विश्वाद करते वाला थीरीधात नायक है किन्तु . 
विकिता यह है कि वीशौीद्राच नाथक का नाश संस्कृत ये नहीं दिलाया है गौर 
सूदुर्यक्र, की. बुत्पू, रैगमंद पर कतितायक दादा दिखाएं गई है त्रतः यह निश्चित है (कि 











बा ३0 श्‌ खाक 


नाटककार ने इस नायक की सुत्क्टि शास्त्रीय दुष्ट सै नहों की है। वस्तुत: नायिका 
के लखितर का प्रकार फना' नाटककार का उद्दैश्य है ज्तः नायक की मुत्यु कै बाद 
उसे ऐसा' करने का अवसर दिया गया है। राधावरएा गौस्वाती के “अपरसिह 
राठौर में अपार्सि्र धीरौदाल नायक हैं। सारतैन्दु ने प्पनै "पारत-दुर्दशा" कौ 
नाट्य रासक करा है किन्तु तदनुपार घधीरौवात नाथक की यौजना' नहीं की है। 
चन्द्रहास में धीरीदात नायक के सभी गुएा' पाये जाते है। राज्य पाक वह एक 
धीएर, गंगपीर व्यक्ति कै समा'न कहता है «5 भाहँ लौग जानते है कि राजयुत कौई 
बहा भारी सुल है पर यथा में हेसा' नहीं । राजूल असंख्यः दायित्व भाराँ से 
दबा' हुआ है ।” 5 प्रदन के कथन में उसके सभी गुएा' विति है - निस्संदेष चन्द्र- 
हास कोई अलौकिक व्यक्ति है। क्या हृुप, क्‍या गुए्ता दौनाँ ही बातो में वह 
अऑपतीय है। शील और सौजन्य, विनय और वीयर्य विधा औए बुद्धि समी बातें 
उसमें विलक्षणा है। सद्भाव का तो वह स्वकृप ही है। कर 


इसा' त्याग, त्रॉसा, सैवा, सत्य, वीरता भावि की प्रतिमृर्ति के 
रुप मैं चित्रित हैं। चावैश उसके स्वभाव मैं कहीं नहीं ज्ञाया' है। सिपाही काटा का 
ताज पहनाका अपमान करते हैं। अन्य प्रकाए से थी तंग करते हैं किन्तु वह विचालित 
महीँ होते । वद्ित्र मैं स्वाभाविकता' लाते कै लिए हसा' को कूप्त पर बढ़ाये जाने के 
समय मथदियम जाती है बार सिपाही उत्ते धसीटतै है तब माँ की मसता के कारए 
पन मैं आम्वौलन चितराया गया है फिनसु इसी फकार लितय अनेक माताओं के अप« 
मान की कल्पना करके अपनत्थ को भूला दैने के प्रयत्न करते हैं | ध दृदृता', पैजा स्वता' 
शास्वजञान तथा' पाता हंथ्षा के प्रपुत गुणा वात है। ईसा का दैवी रूप भी 
अन्त तक दे दिया है। राजा सुतशाँम भी पोरादात नायक के युता से पृएरतिया 
युक्त है| वुलदतत पुरुआ" बच्चाँ को पक का नरबलि के लिए हकठूठा कर रहा' है| 
सुतपाँत उनके एफाार्थ वशौचत भावि के तना करने पर भी कैसे वरणिक दैश में निकल 
जाते हैं| बसबत दर बची बनकर अतैक यातताएं सहनी पढ़ती है किन्तु अन्ततः 
१- वैचिशीडाएा पुष्ठ : बन्कृशात्', तुतीया युत्ति, सं १४८०, पृ० ४७-४८ 
२: बंहै+ पु+ 4२ 
१ कैकम शपा' हुए !" बहात्था इचा। , प्रक्मार्यातत, १६२२ १० १२६ 
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बुलदत का मन परिवर्तित काके छोड़ता' है | न्‍ परवरती नाटककार में नायकाँ को 
लोकौतर होौने से बचाने का प्रयत्न क्या है फिनन्‍्तु कुछ लौक प्रचलित बाताँ कौ नहीं 
भी हटा' पाए है जैसे सैठ गाँविन्ददास के "का" मैं कवच कुष्हल की कथा' | फिर 
भी नाटककार्राँ में बर्त्रिनचित्राए' की नवीन कल्पना' का समन्वय "पुएयपव मैं भी 
दिवाईँ पढ़ता' है। हस पौराणिक नाटक का नायक पानव आदपशँ का संकैत 

ब्रतदव के साथ संवाद में दैता' है -- * सुतसाय ++ वैता' या बाएढाल ढू ते तौ' 
स्नान करने की बात मैरे सन मैं कभी नहीं भआाती । यह दूसरी बात है कि में रस 
समय सके समान कर लिया करता ई | हु पुतसाँम के बॉरनर में प्राचीन नवीस का' 
समन्वय दिलाई पढ़ता' है| 


लक्ष्मण तथा भीभा प्रुस्यात धीरीद्धत नाथक कै कप में हल्दी 
नाटक साहित्य मैं अवतादित किये गए हैं। ये शीघ्र ही बंचल हाँ' जाते वाले, ब्ात्म- 
श्ताधी तथा' उद्धत स्वभाष वाले नायक हैं | हन दाना नायकाँ को उद्धत स्वभाव 
लाँक प्रदालित है | 


भगवान श्रीकृथानम्द माटक सात हत्य मैं ज्राधक औैश मैं थी रलॉलित 
मायक के रुप ये ही ऋताडरित हुए हैं। पुराएात का ब्राधार लैकर ही साहहित्यकार्योँ 
ने कृजाए का उस ढप मैं ईर्चीज चित्राए' किया है| भारतैन्दू जी की' चन्द्रावली 
माटिका के नायक कृणा हैं किन्तु कृषा के चरित्र का चित्रणा कहीं भी स्पष्ट नहीं 
है। अंत कैवल एक बाए के कहने से ही कृष्णा जीगिन का रूप धर कर चन्द्रावली 
के पास आते हैं अत! उनके चॉदिप्र का विकास नहों हुआ है। संकैत से जय लगा 
घकते है कि धोर लॉलत मायक का ही रुप हाँ सता है क्याँकि साजियाँ के कर्थोपकथन 
हैं एफ स्थान पर * व्याते जू के सनाझ्षवै को पेरौ जिष्मा"* जाता है तथा 
है, सियारामशरतापुष्त ; 'फुयपर्व , प्रथय बार, १६३३६ सा हत्य सदन चिरगॉप, 

' फााती 
२ वही, पु 8१ 
है. वॉमबाचार्य गिर! वॉफ्यिनाथ बप «५ १६०७४ ई०, 
| बंड़ीगाथ यु । भुतयकमरन' (१६१२) 
# वुनशस्पदाच >ूमापवेन्यू गाहसायती (यनन्‍्वायती ते), प्रथम भाग, (रि०स०,सं०२००६८, 
(का तायएा' सास,फ्लाकाषाष, प० २०१ 
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ललित स्वभाव वाले कृष्या' एक बार कहने पर ही चम्द्रावती कै समीप उपस्थित होते 
हैं| विधाधर ज़िपाठी" रसिकैश के "उद्धघवशीठि नाटिका" के धोर ललित 
स्वभाव वाले नायक कुछा' है। वुज में रहकर गॉपियाँ से प्रैय किया, मधुरा जाकर 
कुण्जा' को चपनाथा' तथा सब पर समान रूप से प्रैम किया | गौपषियाँ का पत्र पाकर 
प्रैम विक्घल हाँ जाते हैं। कुव्जा' नामक प्रगत्मा' नायिका तथा झुरागवती नायिका 
राधा के घीएललित नाथक कृषा' है| 


"प्रभास मिलन नाटक" के नाथक कृणाए' विवाौदशील , चतुर, विलाॉस- 
प्रिय पथुरा' के राजा है। धोएललित नायक कै गुणा से पूएातिया' युक्त है। छॉक्मिणी 
सत्यमामा, राधा' और अत्य गौपियाँ के बीच आननन्‍्व लेने आप दैगे की यीौग्यता' 
उनकी विनाद पफ्ियता' रत विलासफ़्यिता' का अच्छा' उदाहरएत प्रस्तुत करता है | 
संस्कृत नाटकाँ के अनुकरएर पर नायक के रूप मैं कृष्ण के चित्र को' दोजमुक्त करने 
के लिए शाप की कथा' जाँह दी गई है। इुंगार रघ तथा' स्थियाँ के साथ व्यवहार 
के आधार पर कृष्णा दचिएा नायक है। कृछा काॉक्मिएी , सत्यभामा कौ 
सदैव प्रसन्‍न “रसते है श्री राधा से मिलमै पर राधा जब मान करती है तो उसके पैरों 
पर गिर पहले हैं । राधा को फ्तस्म करने के लिए सब कुछ करने को तैयुयार हैं। 
अन्य नाटककारराँ मे कृष्णा! का चॉरत्रलचित्रणा भी शास्तीय पद्धतिप[ नहीं किया है। 


भाएतैस्यू, हरिश्वम्द्र नै नाटक रचना मैं भारतीय मायकाँ के चरित्र 
लित्रा। में प्राधीम भारतीय रीति का अनुयरता किया है किन्तु पाश्यात्य रीति के 
समन्वय त्थक दा व्टकोता' रखा है। शणाधोर प्रैममौ हिमी' का रएाघोपर 
अश्य हो मामवीजचित गुएा से पर्रिपूर्ता भड़ चरितिवाला, शृर वीर, जाँचित्य की 
धीमा यै रक्त बाला नायक है। साभात्य तै उच्च स्तर का प्राणी है किन्तु अस- 
ज्याज्य बल़िवाला नहीं है| कल्पना एवं वितैक का उचित सामंजस्य होने सै अनु« 
पुतीत हीता' | कैसा कि सामास्थ कप से भारतीय नाठुय बदित्र मैं नायक 
१- विधापर पियाही राकेश उक्थावशीडि नादिका + ौह्८७ ईं०, प्रण्यार, 
- बह़ोबफुताद (मित्र ; ब्रभाश कितने लाठक ५ सम २६०३ 
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ने नायिका लैदैस और पागल के समान जिना' सौँचै समफे क्पनै कौ स्मार्पित कर 
ऋइदिया' है, वैसा इसमें नहीं है। रणाधीर प्रेममोहहिनी कौ देखकर श्राकृष्ट हौता 
है किन्तु अपना विवैक नहीं खी' दैता है। प्रेमणा-हिसी का प्रैमस सच्चा' है ज्यवा' नहीं, 
हसकी घंच परीक्षायलैता' है क्यौंपिक प्रैममीहहिमी का प्रेस सच्चा' है क्यवा' रूप की 
पुज रन है, इसका' पता लगाना अपना' हुदय दैने कै पूर्व विवैशी व्याप्त के सिए 
कपिल है। अरस्तू कै शास्त्रीय विधान के कऋमुवार यथार्थ चरित्र कै स्लाथ ही उसमें 
एक भव्य आकर्माएा' मी है | 


वालकृष्णा' भटु का! पशिक्षा। दान बववा जैसा काम वैसा पररिएतााम 
का नाक एसिकतास विकृत प्रकृतिवाला' जिसका वरित्र पूएर॑तिया' हास्यास्पद है | 
रसिक लाल उन सासव भावना'त्रो सै यूक्‍त है जिसके साथ प्रैज्ञक का' तावात्म्य हाँ 
सकता है कर्याँकि समाज में ऐसे बहुतेरे लॉग होते है जो रसिक दी बचित्रि की समानता 
रखते हैं जिनमें एक पाष है तथा' जिसमें मनुष्यतत हच्छा' पूर्वक अपने जा दरिजिक दुर्गुताप 
कापए अपराध करता' है फलत' बाढ़ का सागी उनसता' है। प्सिकलाल चारिजिक 
दुर्गूता' के कारएा वैभ्या' की फटकार का भागी तन्‍ता' है। चरित्र चित्रएा' मेँ 
धम्भाव्यतत का ध्यान एसा गया है। वस्तुत! 'शहिन्दी नाटफकाएँ ते अक्षरशः 
भारतीय तथा' वाश्यात्य पात्रच्यौजना पदाति को' नहीं ऋपनाया | उन्होंने दाना 
के सा म्यत्रा। से अपना स्वतंन पथ ढूंढ निकाला है | 


चार किए की व॒ष्टि से प्रदु्त पुरुभ पाज फी्‌ द्ष्टट से परत पुछठथ पात्र" 


 शिल्दी माटप सा कित्य के प्रारम्फक काल मैं माटकाँ की पात्र-यौजना 
संस्कृत की शास्जीय पद़ाँत का विशेष प्रभाव पढ़ा | फलस्वरूप झर्ताँकिक आदर्श 
भापक विदाई पढ़े | पूराएणा से गष्णा किये गए कयानकाँ मैं नायकाँ का 
चापत शास्मीय पर॑पदा के कलुपार ही तौफोत्तर भापशों सै युक्त रहा  फिन्‍्तु थी रे 


संग वयक शम! पा पक की तक हक आफ हिला जाके ऑॉडिआक बंका चडिसोंक मुंश लक भोग गढ़ पके या बा ये जोक जाके बाकी गाए भांझ जोक नाक भा माह यहा भोहे: पाता नाक माह। कक जाए! यवात अंकिड वाक भाग. पछ बाई मा 









१: गासकुषा' मु ; शिक्ाद्रान अयवा जैसा काय वैसा परिणाम, दिण्स०, १६८४ 
२, फ्रमरत्ववासः भारतेन्दू नाटकाकती ५ प्रध्माग, (दिण्सं०, सं० २००८, एामना० , 


>३0 92० 


धीरे सामाजिक नाटक लिसे जाने लगे और उनमें तथा राष्ट्रीय , ऐतिहासिक नाटकों 
के चरित्र खित्राए मैं अपनी स्वतंत्र रूचि कै ब्रनुपाए स्वाभाविक हुप दैने का प्रयास 
दिलाई पड़ने लगा | वस्तु की अपै्ा वपरित्र कौ प्रधानता दी जाने लगी ॥ 

प्राचीन पात्राँ में भो दैवी रूप कौ विस्फत करके नवीन के र्युतार मानवी हुप 
चित्रित हुआ | कृछा हरा सुदामा के दारिदय 5 पौचन की कथा' प्राचीन है तथा 
हसी पौराणिक कथा के आपाए पर सुदामा तथा कृष्णा कै बच्रित्र-चित्राता में अपने 
स्वतत्र दुश्ष्टिकोए' जोर विवैचन शक्ति का परिचय किशैरीस वाज्ैयी में दिया 

है । इसमें बाग्हन के धन कैवल भिच्छा" वाले नरौपमदार के कथन को क्‍निताम्त 
त्ुटिपूर्णा (विचार सिद्ध कर दिया है| उनहाँते अपने "दापर की राज्यक्रॉलसि * नाटक 
मैं ब्रह्मा के चरित्र का' एज्ज्वल पक्त' (िलाफार उनकी महा प्रतिपादित की । छ 
सुदासमा' उसके मायक है जिनमें प्रातमा' तथा लौकाहित की कामना मैं आतल्मत्थाग का 
ब्रपूर्व जल दिलाया गया | वह लौभी ब्राह्मा' नहीं हैं। कृष्या मे उन्हें राज्य दैकर 
उनकी पररद्रिता' का लनिवारएता नहीं किया बरन उन्हे त्याग रव॑ प्रातिमा' एवं 

परिजिम के फलस्वरूप राज्य स्वर्य उनके पास भा गया | साटककार स्वतंत्र उदुभावना 
मैं कार्य न करता तो चित पिटे रूप पै सुदामा का बर्त्रिकित हो गया' हाँता किल्तु 
माटककार से सरित्राचित्रणा' मैं स्वर्तत्र फझाति का परिचय दिया | 


इसी प्रकार "प्रसाद" के प्रमुक पात्राँ को घात-प्रतिवात तथा' बअन्स« 
वैन्दाँ में बहुत उलफना' पहला' है। उनके पात्र भानवीय दु्बलताबाँ से युज्त है | 
उम्हाँते शास्तीय शीत के अयुधार एकपता का बंधन महों स्वीकार किया | बम्दु- 
गुष्स * के जाएाक्य के बदतर मैं "फ्ताव" से पा धिवारिक तथा यानव सुलभ दू्बलता'्ोँ 
सकैर स्कीदवूष्त , वन्‍्वुयुप्त, जनपैगय,गुप्तवंशीय बन्द्रगुप्त, 
बारताशहु, कुलशील में ब्रेष्ठ है। हनका ख्यात बुत्त होना स्वाभाविक 
कन्तु, नाहुककार मै इसके वॉरिल चित्रणा' मैं है।तिता सिकता की एक्षण के साथ हो 
पर्वाचिज्ञा7निक बनाने के लिए स्वऋंदता' का सहादा लिया |" विशाल" नाटक में नायक 
विशास है किन्तु सश्राठ गहों | वह तशरशिता विश्ववियालय सै निकला हुआ' 
स्मातक है या उ्यष भाप सीपे सपाय मैं पदारपता का रहा है| गुछहवुल के उपदैशा- 
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नुधार दुःती चन्द्रतैशा' कै उदार का ऋसर शीघ्र ही प्राप्त हो जाता है किन्तु 
नाटककार इसे बताता बलता' है कि उसकी उदारता' कै मूल मैं उसकी काम वासमा' 
अन्तर्नी व्ति है। सस्थितियाँ कै दारा' उसे व्यवद्यारित्तता का ज्ञान हाँता' बलता 
है | इसके चरित्र चित्रणा मैं पृएातिया' स्वतंत्र मनौव॒त्ति से कार्य किया गया है | 
"शराज्यती" में नाटककार का उद्देश्य राज्यत्री का बतित्र चित्रण करता वताया 
गया है अत: अन्य पात्रों का चरित्र विश्सित भी नहीं ही पाया है। ग्रत्वमा कीफ 
पत्यु आपम्म में ही हो जाती है। हजवर््धन का चरित्र थी पूर्ता पवर्यसत नहीं 
हाँ पाया है। नवीन दुपष्टकोए ख के बतुसार राज्यत्री का पत्ति नहीं बरनु प्राता 
नायक कृत्ा' जा सकता' है। नाटककार बॉरित्र जित्राता में सलफल नहीं ही पाया 
है| अजातशतु के बचित्र में त्राधकार,सफलता, पद शासन की बूरता', उच्छुबलता 
और दुःशीलता' प्रारम्भ मैं दिखाएँ पहती है। इसी चरित्र का विकास होता 
चलता' है। कातश्तु की दुर्विनीत प्रदाति का' बड़ा' स्वाभाविक रूप चित्रित हुआ 
है। आवेशधुए उम्रता का स्वरूप सदैव दिलाई पछुता' है। वाजिश पर प्रैम 
प्रकट फरते हुए वह सच्चे प्रैमी के रुप मैं हमारे सम्पुत्व आता है। शास्त्रीय रीति 
के विपरीत इस नाटक के मायक तथा अक्य सभी पात्राँ ये सानवी चित दुर्बवततानोँ 
औप अच्छाक्षयाँ का' समुचित समावैश किया' गया है। हसके पात्र यथार्थ मामब कै 
रूप में मिधापित समसबेश सकिबर-ममरहै]क्सत किये गए हैं। 


नममैनय तैबसवी, वीए , उत्साही, कर्तव्यशील , विनीवफ्रिय किंतु 
राजशा क्त के गये से भरा हुआ यूकक है। बंशवत विश के कारएा नागजाति कै प्राति 
उसका हुषय विदेश से पर उठा' है। बुह , भुछकुत के प्रति ममत्व रखता है। ये 
सी वारदिजिक विशेष ता शास्तीय धॉलवित्य की सीमा को लॉक्कर दिलाएँ गहाँ 
हैं। स्कन्दयृष्त कै बदित्र मै शोर, कष्टसाहजाएता, त्याग , वैश-प्रैम, संस्कृति-प्रैण 
बादि उपास भावमा नं के चौतक हैं किनसू सानत संस की लनिर्बलता रैजाओं को 
उधाहने में मो ससर्कतर विलाई गह है जिससे स्वदगुष्त मानवीय धरातल का व्यक्ति 
दिलाई पढंगे लगा हे । उसके िर्भत हवय की फलक उपके बशांत सानसिक स्थिति 
के समय क्यण्ट शिलाई पहुती है। एस साप्राज्य का बॉफ किफके लिए ? हुएय मैं. 
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त्रशान्त, राज्य में अशान्ति, परिषार मैं अशांति | कैवल मेरे त्रस्तित्व से ? 

पालूम होता है कि सबकी, विश्वम्पर की शॉति-एजनी मैं में ही धृमकौतु हैं, यदि 

में न होता तो यह संसाए क्यनी स्वाभाविक गति से, आनन्द से, चला करता | 
परन्तु मैरा' तौ' निज का कौ स्वार्थ नहीं, हुदय के एक एक कौने को द्वाम डाला ++ 
कहीं भी कामना की वत्या' नहीं | .. कौएँ भी मेरे अन्तःकरएा का 
ग्रालिंगन करके ने माँ सकता है गए न तो इंस सकता है। तब थी विजया 7 
ज्ञौ्। हे यही दशा 'चन्ड्रगुष्त* नाटक कै चन्द्रगुम्त कै चरित्र विधान मैं पा जाती 
है कि वह बीर, उदार ब्रात्मवलिदान की अम्ता रतमैवाला, एाषष्ट्रपाक्‍्त के 

भावाँ से ऑऔतप्रोत है फिन्तु बन्तस॑ध॑धा और मध्तीय पार्वोँ का आयधधिनय सच्चे 
मानव के ढुप में हमारे सम्युत उपस्थित करता' है |" धृवस्वामिनी" का' गुप्सवंशीय 
चन्दुगुप्त भी उपयुक्त नायक कै गए से विभाजित है। अपनी उदात्त भावना'त्रॉँ के 
कारएा' ही पिता दायरा दिस गए उत्तरफितर कौ बड़े भाई रामगुष्त को समापित 
करता है। प्रूवस्था॥मिनी के प्रात अनुराग होने पर भी उसे बड़े माई की इच्छा 
नुपार त्थाग करता' है किस्सु विवेकक्त से हवय पर निर्यणा रखते हुए भी ऋुब- 
स्वापममी को शकराज के पास उपहार हूप मैं भेजे जाने की बात पर सक्रिय हाँ उठा' | 
घुद्धि भौर भाषुकता के आग्रह से वह हसका' विशाध करता है भौर शकराज को सार" 
कार भुतस्वामिनी कौ सबकी अऋुर्मात के अनुस्तार पत्मी रूप में स्वीकार करता है | 
उसका कथन आरंभ से ही अपनी संपू्छता भावना से प्यारक्तिया' है |* मैं उसकी मालस- 
वीय 'निर्बलता' का परिचय मिलता है। प्ुतसस्‍्वामिगी को भात्महत्या की भौर प्रवृत् 
हाँते देख कण्ध हाँ उठता' है। राम्धुष्त उसकी उदारता का अनुच्ति लाभ उठाना 
चाहता है किन्तु परिस्थिति को पिगढ़ते देख फर शीघ्र हो वह माँग भंग करके 
सक्रिय हाँ जाता है। घगर उसने स्वच्छत्य कदम न उठाया' हाँता तो प्रवस्वानमिती 
का' जीवन खिलाँना' बन काता | 

पशैकर प्रताव :* स्वृपनुष्ती , गारत्वां स॑स्कएा, सं० २०१३ वि०, भारतीय 
मंहार,हसा' हाभाव, ६१७ ४६ 
 ;१ "झास्वामिनी ब्रॉलसवा बस्क॒ए7, सं २०१७, भारतीय भंढार, 











रा है. ॥ ३०० अं 


हरिकृष्णा' प्रैमी के नाटक मैं प्रयुत पात्र ग्रधाँत नायक मैं आदशै वररित्र 
के साथ मानव जीवन की साधाएएा और व्यापक भावनाओं का स्वाभायिक चित्रा 
पाया' जाता है। प्रधान पात्र प्रायः क्षमा, दया, वीरता आदि उदात युएाँँ 
से यूजत है, हहिंता , कुरता' के श््तु हैं । इनके नाटकचूचना' काल मैं अँगौजोँ कौ 
निकाल बाहर करने के लिए साम्प्रदायिक राष्ट्रीय एकता की बहुत ावश्यकता 
धो त्रतः प्रैमी ने मुस्लिम काल कै रैसे भाग कौ' वस्तुविकास कै लिए बुना जिससे 
हन्दू ल्‍युस्लिम प्रैमस की अभिव्यक्ति कु | चित्रा पर गांधी वावी आदर्श तथा' 
शण्ट्रीय आन्दीज्न का पर्याप्त प्रभाव पह्ठा' है। ये प्रभाव स्वर्तत्र चत्रनकतरण 
के उदाहारता' है। शितासाधना के श शिवजी, के चचरित्र में मुपतमानाँ के प्रात कौई 
दैश विधमान नहीं है। 'पृक्षण' बंधन का हुपाय गॉंधीवादी आदर्श पर चलने « 
वाला दिखाई पढ़ता है | 


कर्मतती की राखी पाकर हुमायूं का सहायता के लिए कस पढना' बड़ी 

प्रयालित कथा' है फिन्सु स्वर्त्र चिन्तन के सहारे शिवाजी कै वॉदित्र दारा विन्दु« 
पु स्लिम भेद भाव दूर होते है श्र दौ' सम्प्रदायाँ के हुदय के मिलन मैं सह्याँग दैते 
है। *स्वष्नमंग" के दर! में स्ववताचादी वरित्राँ के हाँने पर भी आप चरम 
सीपा' पर पहुँच गया है |" प्रैवी कै समी नाथकाँ मैं भायुकता' तथा बआ्रावशैनप्रैम की 
भाषना' पराकाष्ठा पर विखाई पढ़ती है। उत्हाँगे मानव छुलभ दुर्बलताओं का 
समापैश प्रदुष पात्रों में विखाया परन्सु बहुत कम | मानवता , वया, उपादता' मैं 
कहीं कहों चुटि महों दिखाई पढ़ती फिर भी नाथक अ्तिमानवीय नहीं प्रतीत हौते 

इसके लिए नाटककार टेसी प्रतित्थितियाँ उत्पन्न करने मैं समर्थ हाँ सका 
है|" फतिरिया' तैल हष्मीर उठ बढ़े मन दूथी बार" नाथक हम्मीर के खुल से प्रथम 
मैंक मैं ही ललकार पूछा शब्दों मै सुनते है भौर चन्‍्त तक इसी हठ का पालन पाते 
है भा न्यायेकॉतचित दिखाएँ पढ़ता है क्योकि हम्मीर इट लौफ प्रसिद्ध है। शमारँ 





अयाड आह आ0जाह'बके: ाहःधाहेटआाहंआएओ! भह'ीके भारती आह रात ओहिलभा+ सील आंलिलकी चओहिआक आह संक पे! बाह! अधानाक अआ-शकाः आह भत्ता मारे आहत शक यह सके सीए मत! अक बह मोड सके आंच सका गंदा बे! पड सी बाहों नांति शाला शोर गत खाने भरकर जा मकत सकी 
१, परफृषा पैसों :बाहुति, ऋारत्वां सं०, १६६४, हिन्दी भवन जालंधर, 
चार इलाशापाव, पृ" रहे 
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हम्मीर ने जिस गब्रादर्श का पालन किया' है, वह मानवीय ही है। 


प्रैमी के सामाजिक जाटकोँ के प्रमुख पात्ताँ का चरित्र भित्रा। थी 
विलद्ाणा' बादश को लेकर जलता है। बंधन का प्रकाश मानवता कौ विस्मत करने 
के लिए शराब पीता' है क्योकि हाँश मैं एह कर वह पपिता' दारा' शौषणा का 
वितरौध ने करता' मानव आओ का पतन समकता' है। सश्कारी, शरारती होने 
के साथ साथ वह मानवता की पुकार पर वाँड पढ़ता है। पूंजीवाद के विरुद्ध 
श्र फादूराँ का सहायक हौना उसकी मानवता कै घातक हैं। भट्ट जी का नाथक 
दाहर नीति, धर्म, उपारता, दया, मानवता त्थायथ आदि गुणा के हौते हुए भी 
प्रतिमानवीय सीमा पर महीं पईंचा' । शास्तीय परद्ाति पर धीरौदात नायक का 
रुप दैना' अभोष्ट होता तो नाटककार कमी दाहर की मृत्यु नहीं दिखाता । दाहर 
मैं ऊच मीच का' मैषभाब मिटा दिया , साथ ही उसकी मीतिमता' का उपाहरए7ा 
उसके कथन मैं भमिश्तता' है - हमारे शास्त्र यैं दुत अपध्य है। हसीलिए हमने तैरी 
दुकाता' मरी बाते शॉपत सै सुमी है। ते मंटु वी के हैतिहासिक, पौराणिक पाजाँ 
कौ' तत्कालीन उल्लफ्नाँ कौ वर्तमान के दु च्टिकौएा से सुतफाते हुए पाते है फिर भी 
नाटककार की बुशलता' तथा' विजय रव॑ पात्र कै उचित चुनाव के कारएा' तत्कालीन 
वातावरण की क्ष्टि में कोई क्रभावष नहीं है। सामाजिक पात्रों में जीवनगत ले 
बढ़ाव ५ उतार, मानवीय दू्बतता के फलस्वरूष अम्तदस्द भाद मिलते हैं, ऐेति- 
हा सिक पर छाक पााँ में भी परम्परा कै प्रॉत उनका विड्ाही स्वर पुर्तारित 
हो' सठा है |" भैंबा' के नायक शाशव नहीं मीज्य कहै जा तफते हैं। वस्तुतः यह 
मायिका प्रभाव ताटक है। पोज की स्रक़ियता की वच्टि से भीज्य को पुलम 
पाता हैं प्रछुत स्थान प्राप्स होता है। भीण्य के चित मैं सालवौजित सानसिक 
चिम्ताएं विशित कर्क शास्थीय पीरॉषात बारत्र होगे सै नायक का क्या लिया है | 
अपनी भू्ता पर भ्ाग्तिम कास्था में भंत विश्लेषण करने पर प्रॉतराएा बढ़ती हुईं 
उविश्यता उनके कौम को प्रदाशित करती हैं | पु क्तिदुत' का नायक सिद्धार्थ भी 
पायवीय युएँ हैं सच्यम्न भाषज ज्याकत है। भट्ट जी के सभी प्रदुत पाता में 
बरित विधांन मानवीय भाभुह कै धाधार पर हुआ है। एसी प्रतार गौविन्दवल्लभ पंत 
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का आवीकित स्वाभिमानी किन्तु उदाएपना नायक है| उसके विचारों मैं उतार 
चढ़ाव स्वभाव में करध आदि का समावैश उसकी अनी वैयक्तिकता' प्रकट करता' है | 
शिपकर वैशालिनी के उपवन मैं प्रैय का प्रतिदान पाते की ब्रभिलाण"' मैं पहुँच जाना 
सामान्य व्यक्ति की दुर्बलता का बौतक है। वैशालिनी दारा तिरस्कृत हौँकर वह 
घुन; राजक्ुपारी के बहुत सेवा' झुहुणभा करने पर थी उसका प्रतिशौँघ माव समाप्त 
नहों करता' है। राज्यूमारी की ज्ञमा्याचना' कौ वह अस्वीकार कर दैता' है । 
संयागवश हो एक दिन वन मैं क्रीखित दारा' वैशालिनी की रक्षा हौती है 

बए मानव-्सवेग के फलस्वक्ष्प प्रार्थना स्वीकार करके सूती वरमाला' वैज्ञाजलिनी कै 
हाथाँ से पहनता है। नायक के चित्र की सृष्टि में नाटककार नै स्वाभायिकता' का 
पूछा ध्याम रख है। शास्त्रीय पर॑परा मैं नायक कौ सीमावद् नहीं होना पढ़ा है। 


' अतः पुर का कि मैं उदयन काो' संगीत प्रैसी, बीएाग' से विशेष 

प्रीति रसमैवाला', वितासफपिय देखकर हम शीघ्र ही धीर ललित नायक की कौटि 

में रखने की चैष्टा' करते लगते हैं किस्तु शास्त्रीय दाष्टि के धीर | शब्द चहटाकर 
“जलित कौ रहने विया जाय ता भी शुढ्न्‍व ठीक है यही पात्र घोर तलित नायक के 

हूप मैं संस्कृत माटकां में था बुका है। यहाँ भी दा पल्नायां का पति है किन्‍्सु 
पभ्त जी ने जैसा' सत्य स्वाभाविक मानवीय जीवन के उत्तारबढ्ाव से युक्त या रज- 
क्‍चिएा' किया है, वह शास्तीय पदात से परे है। मानाषिनी दारा बौछ् गए ईण्या 
बीज के कारएा' शैशासु तौफर तब तक उदयन अपना व्यवहार पद्मावती से ठीक गहीं 
पएखला' जब तक राज नहीं कुत्ता है। राज सुतते ही अपनी भूल स्वीकार करके पश्चा 
साथ करता से | पूर्व निर्धारित कार्यस के ऋुधाए हन ताटकाँ मैं पाजोँ का बररित्र 
चित्रित नहों हाँता है कैसा प्राषीन नाठकाँ मैं हुआ करता था वरलसू सायक का 
'ठयवहाए सर्वसाधारएा के समान स्वाभाविक रीति पर विखाया गया है। सामाजिक 
जाटकों के गायकोँ का भरत चित्त भी प्राम! यवार्थ को ध्यान में रख कर किया 
कया' | "अपर की बैंटी' का नॉयक शरतावी माँहनदास पत्नी तथा को अवाद कर 
ढालतः है फिन्सु उसके बॉरित में वदिवर्तत भाफा स्थक हुप मैं मन दिखाकर धीरे धीरे 
फ् 


दनस्तभ पग्त ! बरवाला + भष्टमार्चत्ति, १६४६ 
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परिस्थिति तथा पत्नी की कुछता' के फलस्वरूप दिखाया' गया' है। जिससे उसका' 
बा स्िचसुधार स्वाभाविक दिलाईं पढ़ने लगता' है। वस्तुतः भटुजी तथा पस्च जी 
के स्त्री पात्राँ का अधिक विकसित बरित्र उनके नाटकों मै मिलता है | 


लक्ष्मी नारायएा' मित्र नै पात्राँ मैं अन्तर्दन्द्र की सृष्टि धारा उर्लहेँ 
मानव भाचभूमि पर ला' सढ़ा किया' है तथा' मुख्यतया' पात्रों के अन्तर्दन्द्र कौ प्रकट 
करने के लिए मूक बभिनय का सहारा लिया' है। प्राय! वर्तमानयुगीम नाटकर्कारों 
द्वारा प्रत्येक पात्र की परिस्थिति की सहापुर्धातति की बच्टि से देखने का सफल 
प्रयास पाया' जाता है| पमित्र जी कै समी पात्र मानवीय संवैदनाओँ से युक्त हैं 
जिससे पात्राँ कै साथ दर्शं का रागात्पक संबंध नहीं स्थापित हो' पाया है किन्तु 
पात्र हससे दुर भी नहीं दिखाई पहले क्याँकि नाटककार अब सरित्र कौ विचार 
द्राएए समकाने का' प्रवल्म करते हैं। यहां तक कि दुष्ट पाता से भी हमारी 
सहातुधुति होने लगी | उनकी दुष्टता' कै कारएा कौ डूंढ़ते हुए कभी समाज को 
उत्तरदायी ठहराया गया कभी परिस्थितियां उतप्रवायोीं रधीं | (मित्र जी के 
नाटकाँ में पात्र संख्या बचुत कम है। उन्हाँते एक एक साथ श्रीफ्त पा्ताँ को अपनी 
समस्या छुतकााने के लिए उपस्थित नहों किया "राजयाग' मैं राजबुमार शक्धुदग् 
सिंह का स्वा'थी' विचार शव॑ प्रकृति उसके हुदय पर शाचन कतई श्रत: वह मी 
और पूर्णत व्यावित के कप ये चित्रित हुआ है। हसमें कुल पांच पात्र है। पचाँ की 
ग्रन अलग समस्याएं हैं । याँगी के वैश में नैन्ड्र दारा गजराज सिंह का गुप्त पदस्थ 
करमावुत कर (दिया जाता है। रुक ग्र्यि छुत जाने से अन्य पारा की समस्याएं भी 
बुद्धि भौर विश्तेषाणा के दापा सुक्का दी जाती है जितमी सरलता से यह कार्य 
सम्पन्न का दिया गया है , शायद व्यावहारिक जीवन मैं ऐेसा न हाँ सके | फिर 
थी पर श्थालि की उहफन के काए0ता गजराज पिंह, रघुवश सिंह भौर रि शहुपुदन 
सिंह के मन में तोड़ संगर्णा वरित्र का बढ़ा स्वाभातिक पवित्र उपस्थित करता है| 
सभी पात्रों में भनन्‍्तईन्‍्द की सोचता के कारएा ताटकीय स्थिति तथा था शनि 
मजा सफल हो पाया हैं। धुव्ति का एशस्थ में उमाशंकर कै बॉपत्र मैं क्ाभारणता 
के दर्न कौँंसे हैं। ज्रारम्प से हे उसे मिष्कपट, सच्चाूज, त्थानी बापशी परित्रवाल! 
िजित किया गया है फिन्मूं भाशा वेदी के हुए है ढावटर को जीवन साथी बनाते 
का फैगला' पुनकर उपांका क्रीकाहठएिक स्थिति उसके चरित्र की मानवीय दुर्बलता 
का पारियप पैंती है| शाशापैशी हे उ्ाहफर के प्रैस मैं एकापितार स्थापित करने के 
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लिए उसकी पत्नी कौ विज दैकर पार ठाला किन्तु उपाएकर की और से प्रेम के 
प्रतिदान का कौई संकेत नहीं मिला । अंतर्वुत्ी प्रवत्ति का उदाहरएा' उमाईँकर कै 
सरित्र में अच्छीतरह मिलता है। पूसती बाल यह है कि नाटककार ठसाजका के 
प्रैय की तअध्यात्म सीमा' पर स्पर्श करता' हुआ बताथा' है जिसकी सामान्य मामव 
उपैक्षा' करता है। मानव ढावटर के पास मानवीय फ्रवाच्थिली आशापैवी क्ती 
जाती है, वैकता' उमाईकर को दौह कर । उमाशंकर से पाठकाँ कौ प्रारम्भ से ही 
सहातुध्ृति हौती है। व्यावहारिक दाषष्टि से अस्वाभाविक प्रतीत होता है किन्तु 
ऐेसे पात्र का समाज में होना असंभव नहीं है। मित्र जी कै पात्र श्रापिक अैश मैं 
बॉद्धिक हैं। 'सिन्दूर की हॉली' में पुछण' पात्राँ वें मनौजशकर के चरित्र का' 
उद्घाटन बॉखिक तक वितक के ब्राधार पर ही हुआ है। बॉडदिकता के कारए। 
तवाँ कौ' अधिक प्रत्रय स्‍मिता' है किल्तु फियाशीलता' के दारा वरित्र चित्रण मैं योस« 
दान का आ्याव है। मुक्त भभिनव तथा' संवादाँ के साथ सा ल्ट्यक अभिनय के दारा' 
सरित्र पर प्रकाश ढाला' गया है। अन्तदीत्द्र समी पात्राँ में पाया जाता है | 
ब्रस्वाभा विकता' से रात करते के लिए मनोवैज्ञानिक पृष्ठभामि तैयुयार की गई है। 
पुराशीलाल मैं वर्ग-प्रातानाथि बरित्र का सुन्दर, मनोवैज्ञानिक वचित्रणा पाया जाता 
हैं। घन का आकणाता' तथा' दवा की भाषनाओं का दचन्द दृष्टव्य है। लौभ की 
पाशविक ब॒त्ति नै प्रथम इत्या' कराई जिसके प्रा्यास्‍वत स्वरूप मर्नाजशेकर को उच्च" 
'जशकाप' दिलाकर बायाव बनाने की ठानी | दूसरी बार पुन! मनाज के विलायत 
जाने के तर्च को सैकर तौभ ब॒त्ति बाप्रत कु | राय साक्तन को कानूत की शॉक्त 
से बनाने मैं समय था फिन्सू तिरप्ताण रजनीकान्स मारा जा चुका' होगा, जान- 
कर मामवीय ढय तीद़ हो उठा' किन्तु कर क्या हाँ सकता था | क्‍य रायसाश्य 
जैते हत्या थे गातीय क्या तेकर उसे दाड़ दैमे की वात साँचकर प्रस्तोण कर 
लिया' तथा' भर्पतालं मैं बंदी एरजनीकात के कभ जाने पर रायता हम को लपये लौटा 
मैप की जात तै अपना कंपेंट्रॉच अपर से है कम कर लेने कै लिए सौँच ती | किन्‍्सु 
जग तो हत्या हाँ छुकी थी | पैदी भार पानी वृत्ति का इरन्द भुरारीलाल के 
बात में बहुत सफल रूप में चित्रित हुआ है। ज्यक्तितत विशैषता्ों से युक्त 
हाँपे कै काएएा वॉरिंकी भौर हरमत्यन सिंह का बाँतत्र 'काए अन्तरन्‍्द और 
(हा पिंकतों के सहारे सफाल सिंद हुआ है। मित्र जी के नाटकों में नायक को 
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अलग कर पाना कठिन है । नायक की दुष्ष्टि से इनके नाटक नहीं लिखे गए | 
समस्याओं के समाधान हेतु पात्र का सृजन जिया अतः नायक के पीडै चिन्‍्तित रहना 
बैकार श्रम करता है। “मित्र जी कै पात्र कुछ तौ' त्वीं कै साथ सक़िय हैं और बुद्ध जिल- 
बुत ही निष्छिय । पास का मॉन्दिर* में खघुनाथ सुस्त है | सीसरे जंक में 

उसका' अंतर्दन्द्र राशस समुनीश्यर कै विछद्ध उत्साहित होकर थौद़ी सड़ितता' लाता 
है किन्तु फिर शान्त हो जाता है। मुनीश्वर सक्रिय है। समाज मैं प्रतिष्ठा 

तथा' घन प्राप्त करने के 'लिए वैश्या' त्रीएताँ के लिए श्राज्मम खौलता' है| स्वग- 

नरक नहीं मानता' है। वैश्यासुधार के नाम पर स्वय॑ अनाचाए करता है। वह 
कहता' है कि ईश्वर निर्बताँ के (लिए है जी अपने पैराँ पर उहे नहीं होौ' सफते , 
हँश्वर के सहारे कहे हाँते हैं ।* रामलाल कौ सुर भार सुन्दरी से आगे कौईँ 
दूसरी चिन्ता नहीं | संयम, त्याग, उदारता, विचाए स्वारततरय भी इसके वरित्र 

के गुणा हैं परन्सु उन्हें सपाज की और ध्यान नहीं दैना' है। वह स्वय॑ में मस्त है | 
अपमे संर॑जाता में होने वाले पाप का भी ज्ञास नहीं है किन्तु इनक सभी पात्र 
पश्चाताप की अरिन में तपकार हुं हो' जाते है। रामलाख भी पधुवाथ तथा' भअश्करी 
के प्रात किए गए व्यवहार के लिए पल्चाताप करके जुद हाँ' जाता है | सभी पारनाँ 
मैं बूराहँ के साथ सतृ-प्रदुत्ति भी विदाई गई है। रघुनाथ कै कथन उसके चित्र की 
बॉमिव्याक्ति करते है +« " 5ैं जौ कूह करता हूं, विवश होकर । जैसे भौप लौग साँच 
विचार कर सब तरह से दूर एक पहलू वैसफ़र करते हैं. ... वह झुक नहीं भाता ॥* 
फमित्र जी ने भूमिका में सकैत भी किया है कि  शमारी कपजाररियाँ हमें जिधर 
वाहती हैं छुपा दैती हैं, हम साहस के साथ बड़े गहों होते, | पग पग पर हमे 
भय का सन्देष् का, सुत दुःख का दु्लध्प पवत दैख पहुता है ।" जावि | 


सैठ वॉविन्यदास के नाटक शिल्य की दाव्ट से उत्से़नीय हैं| 
उ्होँगे परदुत्त वात के मांग पर ही कमी आवधिकाश माटकाँ का नामफरणा किया है । 








९, लपनी नाएायता मित्र ; रास का माँ नदर, तुतीय सं७, १६४८ हं०, (ह०प०पु० , 
वाराएाशी, पृ" फू द 
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वाहय तथा' आतल्तारिक संघर्णा चरित्र किरण का पूछ आधार है। ऐेलिहासिक पात्रों 
मैं बाहुय संघर्ण की प्रधानता है किल्तु बन्तर्संधर्जा मी कम नहीं है। फ्ाँ के चर 
की रैसी मनोवैज्ञानिक रीति सै चिनित किया गया है कि एक और वह महान उदार 
तथा' उच्च चरित्र के रूप में कवच कुएहल तक वान दे दैता' है और दूसरी और हीन 
भावना से आवृुत होकर पाएटदवाँ के चिछद्ध जहुयन्त्र करता है। होने भाव का 
कारए।' है कि कून्‍्ती नै विवाह के पूर्व पैदा' होते ही का को त्थाग विया' जिले 
सूत ग्रधिरथ ने पाला | सूंत शहु पूत्र होते कै कारएा समाज मै यथौ चित सम्मान नहीं 
दिया और का वैध पूछ पाएडवाँ सै सुष्या करते लगा' | सैठ जी फै राजनीतिक, 
सामाजिक नाटकाँ के पाता का वॉरित्र भी कड़े स्वाभाविक रूप मैं चित्रित हुआ' है 
जा सतु-असतु दौनाँ प्रवात्तियाँ के ब्रदसार कार्य करते हैं। नेवाप् का श्रीनिवास 
शंवितिपाल गरीबी और क्रमीरी " का लक्ष्गीदास, " प्रकाश" का दामौदरदास 
ब्राददि | प्रया! सभी नाटकाँ का चॉरित्र विकास परिस्थितियाँ तथा बाह्य दन्द 
के मध्य हुआ है। सैठ थी के प्राय सी माय घनी वर्ग कै हैं भौर जा आरम्भ मैं 
नहीं है, उन्‍हें चन्त तक बमाते का प्रयथत्व हुआ' है जैसे " विश्व प्रैझ' का मौन 
शुरसैम नामक जनीदार के यहां फ्ता हुआ' यूवक है जिसे वह घर से निकाल दैता है 
भर परिस्थिति के अमुसार विदाराँ मैं पररिवर्तस हौकर अपना सम्पूृ्तां धन दैने कौ 
तत्पर हौता' है, उधर शरणा' दैसे वाले रुपतेन मै जपना' सम दे थम दे पिया किल्‍्सु 
वह किसी कौ' स्वीकार नहों करता है और विश्वग्रेम का जीहा लैकर कल पहता! 
है। यहाँ बरित्र भाप हे फिम्तु जपास्थीय नहों है, बव्याचहाररिक अवश्य है। 
लौचकोँ ने कर्तव्य के राम भौर कृष्णा को भी रौधाच तथा भौर ललित नाथक कहा 
है दाना में करतव्य परायएाता' का भाषशी है किन्सु उन्हें गेष्ठ पानव के मातारिक्त 
यह नहीं कहा जा सफता | एन का बारित भन्‍्तवंन्धाँ से भरा है जैसा सामान्य मानव 
मभा कर पॉशटॉस्थाति के महुसार कार्य करने वाते है। क्राम 
कष्छा चारों पर्नावैज्ञा|मिक दाष्टि से हुआ है। राम 
पयोधिए' के सामाजिक वैकन है निरन्तर संधर्णा करते हुए कल रहे है भार 
दृष्णा' स्व्तव वुच्टि से उमस्वारों में कर्तव्य का निधारण , पिष्टपेजित पुरानी 
व्यय पर्यादा को तौज़चर करते हैं । कुछा' गानव यात्र के बृहतर कल्याए।' के लिए 
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वह युद्ध से पलायन करते है, नारी हाएा काते है तथा संगी बहिन का भी शरण 
हरा कराते हैं, राधा जैसी फ्रियतमा' कौ एकदम धुता दैते हैं । छल से महाभारत मैं 
भोष्य , ड्रीए', क्या आदि का बध कराते हैं| राप और कृणा' दौनाँ ही 
मनुष्य के रुप मैं मृत्यु को प्राप्त होते हैं। कृष्शा' कुटनीतिज्ञ के रूप मैं वात हैं | 
माटककार ने इसके चरित्र निर्माता मैं बचुत कुशतता' दिखाई है | 


हन्ची नाटक साहित्य मैं रैतै पात्र भी दैलने कौ +मलते है जौ' 

अपने ढंग के कबिल्कूल नए है। माषव साँदर्य भर कला का उपासक है। भावनाओं 

के प्रवा'ह में बहकर सप्पूतता वैमत का परित्याग करता' है। नगर सैठ हौकर थी 

घन का! त्याग करने में संफोच नहीं काता' | हसका' चरित्र रहस्थपूएय चित्त हुआ 

है। वह सवा रसायन का प्रयोग काता' है। उसका' ग्रन्थ उसकी गतिशीलता' रुव॑ 
विकासा न्यूखता' का पर्रियायक है। "राजी की लाज' में रुक हाफू मैं भी सतु थ 
प्रदात्ति का दुढ बॉरित्र विति है जौ वस्या दारा रासी बांधे जाने पर उसके 

यहाँ हाका पहने पर उसकी रक्षा करता है। वर्मा जी मै ऐसे पात्राँ की सृष्टि 
* बस की फांस' में गौचुत और फूलनन्द के बदतर मैं की है जौ क्रमशः पुनीता 

कौर मंदाकिमी को अपना रक्‍त दैकर उनकी जाम बयाते है। ये वही पात्र है जौ 
आरपण्म में रेलै प्लैटफार्य पर बांस मारते के उपलक्ष में पुनीता दार। अभैकोँ गालियां 
सुनते है। अश्क ने भी प्रथम माटक जय पराजय" की रचना' सामनन्‍्ती व्याकतियाँ 

के बदिप चित्रण के रुप मै किया | तत्वश्यातु सभी नाटकाँ मैं सामाजिक भूमिका 

पर मध्यवगीय तथा' दाधारएा जीवन से वररित्राँ कौ उर्पास्थत किया गया | पात्र 
एंख्था' कय एसी | यवाी का कीम विविध गरितँ मैं हुआ | भश्क के पाताँ का 
पाप चित्रएा सामाजिक गाटकीँ में यथार्थता तथा' स्वाभाविकता कौ स्पर्श कर रहा 
है | यापिज चिता में धश्क को बहु सफलता प्राप्त हु है। उन्होंने 'छठा" 
बैटए) मैं पिता, माँचा॥ पूंत। पति, पत्नी का वढ़ा सच्चा कि उपस्थित किया 
तथा"स्थर की फालक में भाजुगिक पड़ी लिखी पॉत्लियाँ के पढ़े लिसे पात की दुर्दशा 
का सभा वर्ष॑न्यथ सित्र प्स्खुत किया | 
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१, पृष्यश्का ताज वर्मा । कूर्जोँ की गौसी' , फ़यमादृुति, १९४७ एं० , मयूर, 


पु कफ 
हे ५ ५... अकु | है 
है! है 
गै 





«32१६ 
+हिन्दी' साटकों में प्रतिताथक 


भारतैन्दू जी के 'सत्यहारिश्चन्द्र' माटक मेँ विश्वाम मित्र प्रतिनायक 
के रूप में हमारे सम्छुत्त जाते है। प्रथम अंक के अत मैं हन्दा के मु सै राजा शॉरिश्चम्दु 
की नाव के दाए। प्र॒श॑ता' कै दौ'हरायै जाने पर विश्वा/मत्र उत्तेजित हौकर हि 
एनन्द्र के तैज, तप श्राप सत्यद्त का! प्रष्ट काने की प्रतिज्ञा' कर तैते है। और अन्त 
मैं हरिश्चन्द्र की राह में रोहा बन कर कढ़े हो जाते हैं किन्तु अन्त तक नायक का 
सफ लता' मिलती है औऑपए प्रतिनायक विश्वामित्र नाथक दै क्षमा माँगते है। नायक 
हॉरिश्चन्ड्र के शत प्रतिनायक विश्वाएका पीरौद्धाती , धमएदी कै रूप पै चित्रित किए 
गए हैं। भारतैन्द जी के "नीलवैवी" में नायक राजा' सूर्यदेव के जीवन मैं संघर्था तवा' 
घात-पात्तियात पैदा' करने वाला' प्रतिनायक ऋभीर अच्चुश्शरीफः है। वह थीरौद्धत, 
घमएही , लौभी, पापी व्यप्तती है। राधावरए। गौस्‍स्वाती के "अपर सिंह राठौर 
हैं प्रतिनायक शन्नत्जहा नाथ के काया में विध्म डालने वाला हुआ है। वामनाचार्य 
गिर कैब ्दिनादबध वयायाग का' प्रोत्तनाथक वारिदताद नायक लक््मणा कै 
क्रार्थाँ मैं विध्म हालते बाला समान कप से वीर है | दौगाँ राकपरातै के है। स्‍त्री 
के लिए युद्ध हुलआ' है, हसका संकेत नहीं 'मिलता' | बढ़ीनाथ मटू कै बुछवनदहन 
में दुर्याधिम घमतह़ी, पैदगाम भावदि प्रतिनाथक कै दुर्गुताँ से युक्त है। पाएडवाँ को 
भर्ती का शक हंव भी नहीं देगा या हता | क्धापस्तु मैं धात-प्रतिधात उत्पन्न करने 
के लिए तथा' माटक को विकसित काने के लिए प्राय! माटकाँ मैं प्रातिवायक अऑआँमि- 
वय्त; भा बाते है परन्‍्सु ऐसे नाठकों का थी क्मावष नहीं है जिनमें प्रातिनायक बिल्छुत 
ही न हाँ। भारतेन्यू जी का "ज्ती फ्रताव' प्रातमायक ये रात है किन्तु हसमें 
किसी जिकतित गहीं हाँ वाया है क्‍्याँकि धात-प्रतिधात का बहुत 

पारतैन्यु थी दसे कयूएं होड़ गए पे जिसे बापू राधाकृषणा- 









प्रतिनापथक ५ मायह के सवाग थम, बल वाला भ्रौकॉशत: होता है 


र आह अं  खाामएबोह आईिआकालक पहतजाफ अंक सके आकि सह नाक-ातपंड। जग जाकरक काल भा आये आह भाछ चार: आफ योक याद भा भक्त गाकं: याद ग्रक भाक चॉक यढ़ए कर कक 





स्का हर शत ख़्क़ 


फकिन्‍्सु (हल्दी माटक सा हत्य में धष्टबुद्धि जैसा' चन्द्रहास का विरौधी भी पाया 
जाता' है जौ चन्द्रहास के पिता तुत्य है किन्तु बन्द्रहास की हत्या' के लिए सिम्म- 
तम स्तर पर उत्तर आता' है। वह क्याँ हैसा' कर पहा' है, उसके कथन से पता चलेगा -- 


” हाँ, तो बन्द्रदास मैरी सम्पत्ति - अतुल सम्पतति का ब्रकारी हॉँसा ? 
ब्रीर मेरी सन्‍्तान ? फिर उसके लिए क्या है ? परन्तु टेसा' कथी नहीं ही सकता' | 
हस जन्म मैंती' में ऐसा' हौने न दूँगा' | 


मा, श्‌ हा 


पर सन्दैेष के भंदुर की उसाड़ ढालमा ही अच्छा' होता है क्याँकि भाज जौ अैभुर 
है, वही एक दिम विशास पुष्ट जहवाला' वृद्दा' हाँ सकता' है ।* 


चन्द्रहास धष्टबुद्धि कै हस बचियाएर को नहीं समकता' है क्याँकि वह 

किसी के सामती इसका प्रदर्शन नहों होते दैता' है। वत्द्रह्ास का' अनिष्ट मृत्यु रूपी 
में करमे के लिए वह (किफकर ऋमैक फ्रयल्म करता' है शकिल्तु नियाति इतनी बलशाली 
है कि सदैधद वालतन्वाल क्य जाता है। यह प्रातनाथक की शास्त्रीय पद्ाति के अनुपार 
नामित महीं हुआ है परन्तु कथा मैं प्राएप्भ से चन्‍्त तक बॉटलता' पैदा' करने वाला 
है। हिन्दी माटकाँ में बस्तुतः प्रतिनायथक का शास्तीय छात्र कै अमुतार समावेश 
नो हुआ है परन्‌ कथा कौ तिकर तथा गचिशील बनाते के लिए इनका निर्माण 
किया गया है। पाप कूय की,बुराएँ बब्छाँ की, कालिसा पवलता की क्योँटी 
है, उची प्रकार प्रॉतनायक नाथक का भ्रतिदन्दी हाँते हुए काटी का कार्य करता 
है। 'पुसाप" $ स्कंद मुष्त में किलो प्रौतिनायथक कहां जाय | पुरयुष्त क्षषती माँ 
गर्मतपैशी' भौर मधाकता पिकुत मटाक॑ $े दो का पूएरिप से खितलाँसा' है। उसका 

स्वर्तत रुप सै महों हिंक पाया है ॥ चतः शास्तीय दाष्ट ये प्रॉलनायक का 
उसमें िल्कुत ही नहीं पिशाईं पैता । इसमें प्रछुछ कया' भायांवत पर हुए। के 
बाज़ुनता से उत्पन्ण संघर्ण” की है जिले लिए स्कंवनुष्त तथा उच्के सत्पौगी प्राणपण 















कक डर श्र कक 


सै संधर्ण करते हैं आँए उसके विशधी विमाता' अनन्त दैवी की महत्वाकादाय की 
पूर्ति के लिए स्वदगुष्स की राह में रोड बनकर आते है । पटादे अनन्क्दैवी तथा 
श्वनाग के अध्य॑तर से स्वंदगुप्त कौ' अनेक कष्ट तीज रूप मैं उत्तने पहले हैं फिर थी 
भटाक , अनन्तदेवी कमश! तीड़ प्रतिशौध तथा' महत्त्वाकाजय' से प्रैरित हौँकर ऐसा' 
करते हैं, प्रातिनाथक का इप किसी मैं दर्शनीय नहीं है। श्र, जहठुयन्त्रकारियाँ 
के काएएा।' स्व के बारदित्र का' उत्कर्था दिलाने मैं सहायता समितली है। पुरयुष्त कौ 
किलौना' बनाकर अनन्तदैवी का अड़यन्त्र गृह-तलह के अन्तर्गत हौँता' है। हााराज 
प्रस्तितायक हा सकता' था' किन्तु उसका' तौ' स्पष्ट स्वहृप ही कहीं नहीं पिसाईँ 
पड़ता' है-। भटारक को बहुत घन दैकर श्रपनी और मिला लिया है। हुए सैना' 
अषश्य लड़ती दिलाई पहती है ।'भन्द्रगुप्त" मैं सिकन्दर भारत-विजय की आकाचाा 
लैकर चढ़ाई करता है। कहीं पर्विमौततर सीपाप्रात्त की चढ्ाईं मैं पर्वतैश्वर सस्किन्दर 
से यूद करता है। वन्द्रभुष्त पुरुणत' मैं ऋण सिद्ध हौकर नायकत्व प्राप्त करता 
किन्तु जहाँ तक प्रतिमायक का' सैजंध है [निएाय नहीं हाँ पाता है। चन्द्रगुष्स का 
विशेष” हूप से विशौधी न सिफम्दर है और ने सिल्यूकत । प्रतिनाथक के सम्बन्ध मैं 
प्रशाद के अन्य नाटकाँ मैं मी यहीस्थिति है। प्राभीम शास्त्रीय दुषष्टिकौएा से युक्त 
प्रतिनायक का' नित्रता' कृहों भी नहीं हुआ है| राज्यती' मैं राज्यत्री के साँचर्य 

के कारएा जरौक भर्यकर विर्पातियाँ जाती है। संघर्णा मैं ग्रध्वमाँ, राज्यवर्स मार 
ढाते जाते है। हथ बयता' है तो बाँद्ध उम्याद्दी बन बाता है । घतः यहां भी 
नायक के कार्या यें बावक बन कर प्रतिनायक कहीं महों भाया है| 


पैती के हेतलिहाजिक नाटकाँ को ही ले ते जिनमें मार-काट + हत्या 
वध कर स्ाश्राण्य द्राथा हुमा है। वो पिराधोी वलाँ में हो ये संघर्णा हौते हैं | 
वीगगैव, भाँति का ऋाउदीन | परैती के | विवयानी वें मान 
तिनायक का कार्च करता है। वस्‍्सुत: इसकी कथा विजपान की प्रुत घटना 
को सैकर लिखी नहीँ सै | गायक, प्रतिनायक के महत्त्व पर पिशेण' ध्यान नहीं है 
करा उसकृुत गाहफा में पाया बाता है। भमित' साटक मैं ऋाउदीन के पुत्र मह्यूब 
भाँ( पैदल के पहांतगरों कै हरे भाई रतन सिंह की भितरतावंधपुल्ता दी गईं है 









के हे है + 


'किन्‍्तु हम परम्परागत कफाति के अनुपार महारावल कौ' नायक और अताउदीन का 
प्तिनायक् मान बैठते है। "रक्ता' बंधन में कर्मतती की राखी स्वीकार करके उसकी 
तथा' उसके राज्य की रक्षा। मैं बहादुएशा'ह के विकूद्ध लड़ते वाला हुमायूं नायक है । 
प्रथमत: विकुपमा दित्य का श्तु, फिर सहायता कै लिए जाए हुए हुमायूं का' श्तु जाँ 
कभी एक का, कभी दूसरे का प्रतिवन्दी है , किसी नायक प्रतिदन्धी तो नहीं 
हुआ' अतः प्रतिनाथक की सीमित दा व्टि सै हम क्‍्याँ विचार करें जैसा कि संस्कृत 
ताटकाँ में हुआ' है। हसी पुकार सेठ जी के "क्तैब्य' में राम और कृष्णा' का डमश: 
चावत्रि चित्रा किया गया है| दितीय जैक में रावएा' सीता कौ बुराकर से जाता 
है और छुतीय शक मैं रावणा' का वध हाँ जाता' है। प्रथम, चतुर्थ और पंचम में 
रावता' का कहीं पता नहीं है। जा लिवध, शम्बूक्ष बध भादि के बारा राम कै 
अन्तर न्दरमय चरित्र का' किरा' किया गया है। प्रतिनायकत्व को ध्यान मैं रखकर 
राघए के चरित्र की सृष्टि नहीं हु है। कृषा' के सम्बन्ध मैं भी यही बातेँ 
सरितार्थ हौँती है। इसमें कौह विशैष' व्याजत प्रतिनाथक कै रुप मैं चित्रित नहीं 
हुआ' है। दूसरे माटक "कुतीनता" मैं ऐतिहासिक कथा को तैकर कुलीन अली न के 
मामव ननिर्मित मेदभाव पर प्रहार है। प्रतिनायक की जाशा' नहीं की जा सकती | 
शेतिहासिक माटकाँ में भी नाटककाराँ मैं प्रतितायक के शास्त्रीय हुप की यु*ष्टि 
नहीं की है बयाँकि क्र नाटकों का उशैश्य कैवल युद्ध दारा किसी साथक का 

महत्व विखाना नहीं एह गया | उपयर्शप्र भदु तथा अन्य माटककाररों कै चौरित्रॉकन 
मैं प्रतिनायक की कहीं थो शाहलीय विधान नहीं किया यया' है। सामाजिक 
समस्‍या प्रधान माटकोँ में इनका कौह प्रयाजन ही नहीं है | 


विपुण कृ*- 


भारत तथा बौएप मैं प्राउभ्भ से ही विपृषक का वहा महत्त्व 
पहा' है। मै विदुणक्ष पिनौदी, प्यप्यवक्ता, विजित वैज्भूणा वाले, उल्टे फ्लटै 
कांये कहने जाली हुवा करी हैं | विवुणक के सम्बन्ध मैं भी सिद्धान्त पा मैं 
विस्तृत रुप सै पिदेंगन हीं कुक है का; पुनः दुराना क्मावश्यक है। भारतैन्दु- 





तक पँ रण के 


युग के नाटकाँ मैं विदूषषक के समावैश की प्रवात्ि नहीं दाच्टियाँचर होती है। इस 
युग के नाटककार ने हास्य व्य॑ग्य प्रस्तुत करते के लिए नाटकाँ से भिन्न स्वतंत्र रूप 
से प्रढमन लिसे जिनमें सामाजिक कुरी त्तियाँ पर व्यंग्य उपस्थित करते का' सफल 
प्रयास दु प्टियाौचर हाँता' है। पारतैन्दु मे स्वय॑ "सत्यहारिश्वन्द्र' ,*नील दैवी" 
ग्रादि पै विदूञ्कर्कों' नहीं स्थान वदिया' किम्तु “वैदिकी (हिंसा' (हिसा' ने भवतति" 

के विदृषाक मैं प्राचीम माटुय शास्त्रीय विदृूषक परम्परा की गररिसा स्पष्ट विध- 
पान है | भारतैन्दु के उपरान्त एवं प्रधाव से पूरे लिठे गए माटकाँ मैं श्ध्काश 
ऐतिहासिक नाटक हैं बार प्रायः सभी मैं विदूयकाँ का विधान है| से नाटक 
शैक्सपियर की सार-काट वाली हैती मैं लिसे गए रौमाचकारी दृश्य उपस्थित करते 
मैं सम हैं। वियौगी हरि कृत" प्रबुद्ध याम्ुन' मैं माॉत्लनाथ, जल्दैवप्रसाद मित्र 
कृत*ईकर वि सिजय में विदूषक, मैचितीशरएा गुष्स के *चन्द्रहास" मैं माधव नामक 
पात्राँ मैं विदूष्णक का कार्य किया' है। उर्वशी " मैं तीसरे अंक के पांचवें दृश्य 

मैं रंगमंच पर चिंदूषक प्रथम बाए गाता है। उसकी सभी बाताँ मैं भौजन का संबंध 
जुहा हुआ है |*कुधा' पीड़ित कौ किसी की बात अच्छी मदी तगती वैरी तौ' 
तु्दाँण की दशा हाँ जाती है | बायू का वैग प्रताप भराधिकांश हाँ जाता' है तथा 
इसी मैं भागे कहता है" अपने पांडित्य में भले होंगे की बधार पियै जाभत में सख्त 
सुनता हैं ।* 


उपधुक्त विदुृजक मिर्भीक तौफर राजा को राय दैगे, राजनीतिक 
उलफनोाँ को सुतकाने में हास्य व्य्य तथा अन्य रीतियाँ को कार्य रुप पै लाता 
है एवं गष्यीर कार्था को सब्यन्य दाँपे मैं भी सहायता दैते हैं। जयशैकर फ्साद के 
नाटफां में वियुञक का' प्रश एामिफ्राय हुआ है। राजपरिवार का स्ैह भाजन 
स्रवी पाती हाँगे के कारएा यथा संभव स्वच्चदतापूर्वक राजपतरिवार सम्जम्धी घटना न 
पॉरिस्थितियाँ रप॑ पनोषृुत्तियाँ की भातशाँचना भी करते हैं। प्रसाद” के विदूजको 
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में हास्य विनाद की मात्रा न्यून है। उनके प्राय! सभी नाटक गम्थीर परिस्थितियाँ 
से आचुत है अतः निश्चय ही हास्यविनौद का' ब्रधिक समावैश अस्वाभाविक हाँता 
तथा रस“विरोध की स्थिति मी उत्पन्न हो जाती । वस्तु गम्भीर शौ तो उच्छ॑- 
खल दुश्याँ का आपवपिवय नीएसता' पैदा करता' है। *अवातशहु' मैं बसंतसेना' बरसंतक 
एव स्वपगुप्त” में मुदुगत माफ विदूषकाँ की सुत्ष्टि हुई है जौ राजा के अंतरग 
पमत्र के इुप में विमाचपूएा व्यंन्योँ कै साथ कल है हैं। उन्होंने सन्दगुप्त "क्या 
तथा' 'घ्रस्वामिनी में विदुथक का पूएरातिया' बहिष्कार किया | "अम्बा' नामक 
पौराणिक नाटक मैं विदूषक की यौजना' पाई जाती है। काशिराण तथा' सौँम- 
राज के साथ विदूषक हास्य व्यंग्य करते हुए भलते हैं। हनकैभाौजन सम्बन्धी बातें 
काते हुए भाधिक पाते हैं| $ कही कहीं माटककारा ने वैशात का ध्यान नहीं परखा' 
है शोर पौराणिक नाटकों में की शब्दाँ का प्रयोग विदूजक से कराया है| 
धर्मावचताए माई बाप का प्रयाग अौफक बार करता' है। वह कहता है + ग्रानमग्शतित 
करता हूं महाराज लॉगॉँ को , रजिस्टर्ड करता हु हास्य एस फता' को । रै इत्का- 
सलीम विदृषक कौ अीजी वौलमे का अधिकार कैसे प्राप्त हाँ' सक्ता' है जवाक वह 
उस समय के लौगाँ को हंसाने के प्रयत्न मैं एल दिखाया गया है। प्रसादन्युग के 
पश्चात तो विदूृणकाँ के दशैन प्राथ नहीं ही हाँते हैं। सामाजिक , राजनीतिक 
समस्या' माटकोँ का जाजवितय दौता नया बार इन समस्था्थों की उसफानमाँ ये 
विदूलकाँ कौ विल्कुल हो विस्युत कर पिया गया है| 


दाहर्‌* में बुंदुकी मापक्र भात्र विदूजक बना है। बात को बतंगढ़ 
बना दैसे की फूपि सर्वत्र चपिजित की गई है। सूर्य वैदी बार परमसाल पैवी उससे कुछ 
थी कहती हैं तो बह दाशॉगकता की भौर सोच तै जाया है या व्याकरएा थे उसका 
सप्यन्ध जाँहने लगता है। एक बची को' सूर्षेदी पकड़ लेती है जिसके पास भरी: 
लिखा एक फा है| विदुजणक #$छुती ढस भाणा का ज्ञात है किन्तु पढ़ते 

















९ उपकर्शर पहु !"मंरा, उुक्यावृुत्ति, १६३४ ६७०, पंवाध पंस्‍्कृत पुस्तकालय,तादौ'र 


घुक $५ 
३ पमेंह दरारंत गैला ! फंवा एुन्वरी ', संक १ , स॑० १६७६, रस०एप०, मेहता 


रतक एफ, कसी, पृरु र॑ 





“बे २२७ 


के लिए कहमे पर उसकी बाते बकवादी किन्तु छतिका प्रतीत होती है +- 


"“कंयुकी - यह संयुक्त किया है जौर दा धातुओँ से बनी है| एक पढ़ भौर दूसरी 
सक, सक से सामपर्यथ की प्रतीति होती है और पढ़ से पढ़ने की । तुम्दारा' 
किससे आशय है, राजबुमारी ? 

सूर्यं००- (लीऋकर) तैरे सिर , ले इसे पढ़ । 

पर० “+ (हंस कर) बढ़ा ज्ञानी है। 

वंचुकी “सिर, सिर से संधार की सभी '़ियाओँ की उत्पत्ति हौँती है भर विवैबना' 

शॉक्तियाँ का' आविष्कार सिर से ही हुआ है। राज्युपारी , इसे पढ़, 
यह वाक्य सार्चनामिक कर्ता का है| वाक्य की पूरी गति, .,, 4 
सूर्यदैवी के काम पकने पर बकवाद बन्द करके फ्न पढ़ता' है। कंबुकी बहुत 
हरपौक है। सिंह की आवाज से हर कर वक्ष की जह में दिपकर बैठ जाता 
से। अपनी ऊटपटांग किन्तु सत्यवादिता' से पातराँ मैं हंसी की सूत्टि 
करता' है। बात की बात मैं बढ़ी बुद्धिवानी भौर पाशैनिकतापूर्ण बात 
करता है | 


" विश्वास बीए हौनहाए दा वस्तुएं हैं। संसार ने भूलकर वौर्नाँ को शक 
समफा सिया' है। शायद निराशा की पैदायश हनके वैजौड़ मेल से हाँती है 
(अभियुक्त की और घृरर ) समके फिपा, को ।" 


ञॉ क्र हा थ्‌ 


धान के दृष्ठा पर पैठ कर मैंना लग में ना ये सा कहती है तब उसका भाशप 
यही है कि उस वृत्त कै बानी वह बुढ भी नहीं है। 
जानदुड (नौड- देवल का' दैमायति) के शाथ सतुढ़ मामक ज्याक्त का बाँरत्र भी विदू- 
१: उपपर्शशर भहुं !" दाफर + शशिज्यंक, पतन १६३६, १० २० 
क्र के प्री 2 रा ! ध्् 
२, बंती, कुछ १२ ह 
| यश, कुं॥ प्र 






"३२३० 
अक के समान हंसाने वाला, बात कौ बतंगढ़ बना दैसे वाला' है | 
अनावश्यक पात्र+-- 


हिन्दी माटक सारहित्य में कुक रेसे पात्र थी दैलने कौ मिलते हैं 
जिनके नाटक में प्रवैश करने सै नाटक का' सारा' बुतृह्ञ दातामात्र मैं समाप्त हो जाता 
है| प्रारम्भ में हो अन्त की सूचना मिल जाती है। गुप्त जी की"नियत्ति' प्रथम 
अंक के (दितीय दुश्य मैं प्रवैश काके दी पृष्ठाँ में लम्बा चौड़ा भाणएा' अपने चित्र 
के गृतागा'न मैं करती है शाप कया मैं उत्सुकता की हत्या' कर दैती है “- 


रैं धष्ट बुद्धि [| बल है सब व्यथ तेरा, 
प्री चनन्‍्दुहास पर है बष हाथ पैरा वे 


घष्टबुद्धि के चन्द्रहास के प्रात किये गए यूकृत्य कौ पैलकर दर्शक फल कै लिए जिज्ञासु 
रहता' फिन्सु नियति के चयम से उसे फल गॉस्तित्क में दिलाई पहता' रहता है कि 
यन्च्हास का कुछ महीं विगहैया | उससे भी विचित्र यह है कि कि युप्त जी ने 
फ़ूटमौट मैं मिथाति का परवैश सवध बदुश्य भाष से कराने का' संकेत किया है, उसे 
फैयल दशक दैल सकेंगे । भांति मियाति का आगा' रंगमंच पर वर्क वैसगे किस्सू रंग" 
पेंच के अन्य पाजोँ को उसकी उपॉ्थिति का' ज्ञान महीं रहेगा | यह बहुत ही भस्वा« 
भाविक है। नियाति को हहटाफ़र कैक्‍ल घटना के भाधार पर ही क्‍या का' 
क्‍िर्माणा भाधिक सफल होता | इस पात्र की यौजचना पूएततिया' भनापश्यक है। रेसे 
हो भारतैन्दू थी मे "वीलदैदी" में देवता की सृष्टि काके पृ च्छित महाराज सूययदेव 
कै सभ्युत्त लाचनी शाॉभ मैं भारत के सूतन्सूरण के स्वच्ण मैं भी उदय ने हाँ की बात 
की है तथा भारत की भासा त्याग करने की पथ थी है। सृयवैव ज्याही सिर 
दहाफर उपलुगत बातो की धॉचरएत' करते वाले को दैखना' नाहता है, दैवता' भदुश्य 
हाँ जाता है | पूरे! दुश्य देवता के कयम तथा' रात के उत्ही बाताँ का लेकर 
चिन्ता थे समाण्त हाँ याता' है| पैवता' की ऋातारएएा पृएततिया अतायश्यक 


जॉन ओं। पक मे अं भाकेइुए नाक भाक चांके यह जहेः वर यही: सके! भाई गे जद: जक भा भाके; जाये! जगत जोक भाक जाए यहां; पाक भाक व भड: बह आए ना, सबक 2 
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हे | सती प्रताप" में वनदैवी ज्रौर बमदैवता' की यौजना' समर्थक है | डर भारतैन्दु यूग 
के नाटकाँ में हसका' प्रयौग अधिक हुआ' है | 


आधिक संख्या मैं पात्राँ का विधान प्रसाद, प्रैयी आदि प्राय: सभी 
नाटककाराँ के हेलिहासिक नाठटकाँ मैं पाया' जाता है किन्सु हम छुशतमाटककारराँ मे 
सबका' महत्त्व स्थापित कर पिया है। हिन्दी के परवर्ती नाटककार मैं सीमित 
ब्रौर अनावश्यक पाजी को रबने की प्रदाति पाई जाती है। लफ्मी नारायण मित्र 
के समस्या माटकाँ में पात्र बहुत कम तथा' नभेन्‍्तुतै एते गए है। भश्क भी हसी मार्ग 
के अनुगानी हैं। 


मारी पात्र 


बर्तमाम यूत मैं नारी बायरएा' की अवस्था मैं सुधार हुआ है। राज“ 
मी लिक, सामाजिक सभी पाँजाँ में पुछुभ के समान महत्त्वाकाॉकाा भौर साहस 
के साथ कत रही है किन्तु इसका तात्पय यह नहीं है कि चतीत कात मैं ऐसी फ्रुति 
वाली सिजयाँ का अभाव था | अतीत का भापार बनाफर अगैक नाटक रचे गए जिनमें 
गवयुक्त बीए माताओं, पुत्तियाँ , पूक्रियाँ का त्यानमंय बाँतत्र चित्रित हुआ है | 
(हिल्दी' माटककाएँ मै बतीतकाल की पाजाएती नॉपियाँ यैं साहस का विशेष कप 
से चित्रा किया है । चिल्यी माटक्कादोँ सै पौराणिक, टैतिहासपिक तथा वर्तमान 
सामाजिक जीवन है पाजजाँ का बयन करके उसका बॉदित्र चित्रा किया है जिनमें 
स्वभाव पगैद सै कोफ प्रकार के चरित्र द्कों के सस्युत् माते है। प्रारस्भ यै हिन्दी मैं 
बुद्ध माटक नाथक नॉयिका को ध्यान मैं इकर तथा उन्हें विशेण महत्व प्रदान करते 
हुए लिखे गए फिन्मूं परचती गारटफका रा मैं ज्वापाजिक समस्पायों को लैगर कसने की 
पर्दा वाज्टिपाँचर शौती है। समस्या कै प्रभावान मैं व द्धिक्ता' का विशैज' भागृद 
हुआ है किन्सु मायक् माया! का विशेष पहत्त्व हाँ, यह बानिवार्य नहीं रहा । 
९. शुवपत्मवास :" भारतेन्टू गाटफाणती/ प्रथम भा, वि्स०, सं० २००८५ रामना0,- 

' हर्ाशाभाप, साकार दृश्य, पृ ४३९० २७ 

२, बश$ कु ॥00*क९ 
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च्् डर शेप 


यही बात ग्राजकल कै कुछ सामाजिक नाटकाँ में पा्श गहँ है जिसकी चचँ की जायेगी । 


हिन्दी मैं केक ऐसे नाटक प्राप्त होते है जिनमैं च्रित्र*चित्राता' की 
प्रधानता' होती है। उनसका' उद्दैश्य ही चरित्र॥च्तिता काना हौँता है। गंगावाएँ 
के चरित्र मैं मवीम ढंग पर मानसिक बल के साथ साहस का समन्‍्वय दिलाई पढ़ता 
है।' भारतैन्दु की "मीलदैवी" नायिका प्रधान नाटटिका' है। ययापि हसमें घटनाओं 
की प्रधानता' है तथापि नायिका नीलदैवी की चापित्र सर्वाधिक विकसित हुआ है | 
हसका' वाद किए शास्त्रीय पद्धाति पर नहीं हुआ है। ताट्यशास्त्र की दृष्टि 
से वह स्वकीया' नाथिका करी जा' सकती है किन्तु लज्जाशीला हस तरह की नहीं 
है जैसी राम की सीता | नीलदैवी आधुनिक नारी के समान ऋतर पहने पर लज्जा' 
को त्यत्गनिवाली तथा कामी, लौपी, पापी, धमए्ही अपीर अव्युश्शरीफ कौ' 
उपके दुष्कर्मा का' मजा चलाने वाली सिकली | भारम्भ मैं ही नाटककार मै अंगैज 
समषियाँ' को बपमै पति के साथ घूमते, कार्य करते, संतान को शिषात दैते, अपना 
स्वत्य पह्व/नते दैखकर भारतीय सीधी सावी स्त्िियाँ की होनावस्था पर दुख 
पुकट किया' है | मे इस हीन भाव कौ' क्‍टाने के (लिए ऐतिहासिक भाख्यान तैकर नीलय 
दैवी के उन्‍्मातिशील बदतर की सृष्टि की है। वह अपना स्वत्व पक्यानती है। 
जपनी जाति और देश की सम्पातति विपत्ति कौ समफती है। बव्युश्शरीफ की 
हत्या' में सहायता ही नहीं पैती, स्वयं भपमै हाथोँ क्पने साथथियाँ की सहायता 
मै उसका वध करती है। मोलसदैदी के बॉरण मैं भारतीय नारी की जागरुकता का' 
चलहा किए है | 


भाषतैण्दू हॉरपश्यम्द के सत्य हॉरिश्वन्दु की स्वकीया माययिका' शैब्य' 
बण्या, सच्यापृपता, पत्ता भाषि ना्ट्यशास्त्रीय कुत्ता थे युक्त है। पति 

बपुनित पवी गाताँ को निर्विरोध सहन कात्ती है। भारतैन्दु की बन्‍्द्रावर्त 

परकीया नायिका सै क्योकि उसको सौत कह बार मिलता है। भीकृष्णा के पास 
१ लॉलिताचरणा नॉौश्याभी :' कानौदार नाटिका , प्रण्ं०, १६८२ वि०, गीति- 
भाठुय सॉगिाडि, पृल्पात्प 
३ कमर त्तुवाए १" भारतेन्पू गॉ्टआापली' (गोलपेवी की धृम्तित ते ) प्रण्भाग, 

[चिकर्यक ८ अंक इकाआ; दॉगगांश्,कज्ा इॉचाद, १० ४२१ 
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अपने पत्र मैं वह लिखती है कि " भला' मेने तौ' लौक बैद, अपना“विराना' सब दौड़ 
कर तुम्हें पाया' आदि तथा ब्ागै कामिनी नामक सती कहती है ० | .... 
टैसे जादलाँ कौ दैसकर कौन लाज की चहर रस सकती है बोर कैसे पतिषुत पाल 
सकती है | हु उपयुक्त दौनाँ उदाहरण से स्पष्ट संकेत मिलता है कि नायिका 
किसी दूसरे की परिणीता' स्त्री है तथा उपनायक कृष्णा कै विरह् सै उत्कीठित है । 
एाधाचरएा' गौस्वामी के  क्रर्िंह राठाँर हा नाटक की सूर्यक्षणारी मधीन ढंग की 
मायिका' है कर्याँकि वह कैंवल लज्जाशीला,, वैश्युभप की तहक पहक मैं सजी थी 
रानी साञ्र नहों है वरन नील पैवी के समान वीर फत्राएा युद्ध में प्रवीण है | 
पुपलमानाँ से युद्ध करके अमर॒स्िंह की लाश को घौहे पर एस कर उठा ले जाती है| 
उस शव कै साथ जिंता' मैं प्रवैश करती है किन्तु जिताराहएा से पूर्व (हिन्दू कौ , 
दैश से पुसलमाताँ की िषकातस्ति काने की प्रैएा' दैती जाती है। विधाभधर तिपाठी 
"पृपिकैश' की उद्धध वशीछिनाटिका" मैं रा कि अनुरामवती नायिका के लक्षएा 

है युक्त (दिखाएँ पहती है तथा कृष्जा' प्रबल्भा नाथिका के रुप मैं विज्रित की नह 
है| तथापि नाटककार नै प्राएष्म मैं हो संकैस किया है कि यह गीत रुपफक गीपियाँ 
का' सर्ित्र है। वस्तुतः कृष्णा भार मनरुता कै भतिरिक्त अन्य सभी पात्र गौषिकाईं 
है जा मधुरा मैं कुण्जा के प्मीप प्रैम मैं लीन कृष्णा के वियोग में समाम रुप से 
व्यायूल है किन्तु राधा कौ सभी गॉँपियाँ कुष विशेष महत्व प्रदान करती दिलाई 
पढ़ एवी हैं। रिया थी का प्रयाग राधा के लिए हुमा है। 





वचिती शरा' युष्त के *बन्‍्डु॒ह्ाश*  माटक की नायिका विषया 
भारतीय दि है एवकीया नायिका है। शोौत तण्जायुवत, सच्चा रत्र, प्रातब्रता 
पति कै प्रुत्ति व्यवहार मैं #गिकुत' है। भवस्था' पैद से स्वाधोन पति का नायिका 
है । दतका पिप इसके पास है तथा उसके बमुदूस एकता है। किन्तु विज का 
“क्‍या "जगा पैसा' कौर कमी शब्य को बाट जाना तथा परिस्थिति को भपने 
९, बुबरत्नवाइ-- भारतैन्दू गाटकायसी कुयम भाग (बन्द्रावती नाटिका से) ददि०्सं०, 
* चुद कृषह, शं७ रा पामपा०/इलाहाभाष , पृ" ८३ 
५ अल बरी * # है. 
३. इॉपॉफाए परेरवाका ह कपरचिंद रा्डी 7, प्रथ्यं०, ₹८६५, प्र«स्थान?ः 
|, वॉशीशाह! हुष्व :* गनुसात, तुवीयापुत्ति, १६२३ वि०,सादित्य स०,फासी 


8 ह 




















“३३७० 


अनुकूल बना' लैना, उसके बचत्त्रि की विकसित ऋस्‍्था का भौतक है। एक बार ही 
सुप्ताचस्या' में चन्द्रहास कौ देसकर पति रूप मैं चुन तैना रौमातन्‍टक प्रैम की जोर 
संकेत करता' है। विशासा' काँतम बुद्ध कै जन्म कै पूर्व की नारी है किन्तु उसमें भी 
तर्वाशील प्रवात्ति का समावैश करके नाटककार प्राचीन मैं नवीन की कल्पना करता छुआ 
दिखाई पढता' है। वह अपने पत्ति सुतप्ौग से कहती है “5 " पुछणभा मे अपने 
घतिपक्ष' मैं काला' माटी को' वहा करके अपने पौ-'छ्ठतण' को कौन सा गाँरव 

प्रदान किया है, ग्रार्यपुत्र , यह बात वैरी स्रमका मैं महीं आती । वह पति पर 
अनुएक्त है। वह पत्ति की प्रशन्भता' यैं फ़ात्न है किल्‍्तु नारी की स्वाभाविक काम- 
ना जौ को भी अभिव्यक्त करती जाती है। धगते भव में बुद्धवत्व प्राप्स करते की 
बात से उसका स्वर कॉन्यित हाँ उठता है | उसके चरित्र का विकास नहीं हुआ है| 


(हिन्दी नाट्य साहित्य में स्त्री पात्राँ की सृष्म भंगिमां को भी 
ठ्यक्त करने हैं माटककार जअहुत सृष्ण है। प्राचीन यद्गाति के अनुधार लम्धाशीला, 
सजी सजाईँ सुन्दर ती गुदिया रुप का हो पिन्नएा नहीं हुआ है वरत उनके व/िहका 
रूप , गद़ुयस्त्री रुप का' कहीं कहीं बहा ही सफल वित्रता' हुआ' है। फ्रताष, 
उदयशंकर भट्ट + गौविस्ववत्सभ पस्त मे विशेष रूप से मारी -यत्रि किए मै कति 
विखाएईँ है| प्रतस्वा' मिनी के भॉतिरिक्त प्रताद के प्रयुश स्त्री पार्ताँ मैं भाव-प्रवण'ता' 
की विश च्टिता' पाई बाती है। क्रत्याएती & पैवस्ेनां, वासवी, मा ल्लका कुमशः 
यम्दुमुष्त ,*स्कम्दगुप्त', भौर 'कातरहु के आपदश व रिजियुक्त नारी पात्र हैं 
किन्तु इनमें अस्तद॑त्द का कपाव नहीं है ब्रतः उसी यह मनायक्ति भभानवीय नहों 
प्रतीतहौती । भाषिकांश सती पात्र पैशन्तैम बोर प्रकातिजीम की भावनातों से अतु« 
ब्ातित है । राज्यवी वर्ष, फ्हाएा।, पहुषपता की उज्ज्वत यूर्ति है किन्तु उसके 
साँ न्‍्वर्य पर हुस्न पैवसुष्त उसे पकने की वैच्छा' करता है तो बह वध करने का सा क्स 
कर तैती है | भव) राज्यती मैं शौर्य थी फयाच्ति यात्रा मैं पाया जाता है| ताटक- 
काए पे भुविता में लिख पता है कि इस नाटक का उर्दैश्य राज्यत्री का बार किरण 








| काका सकत पाही-यॉकिनगंक आफकिक आ0आक सांकःजाललें॥ | अंडा भाइआीक जो वकंहसयार कडीमीकाराक फेचा मोड सका हा मांग गयौफ़ आकि शोक पयति आफ कक से 
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(प्रगति, भारी कुछ २१ 
फ् अर, हुर 2 


श्क्ून 


करना' है किन्तु बहुत स्वाभाविक बतित्र चित्रा नहीं हो पाया है। भावी आाशका्नों 
से उविस्न पति कौ प्रबुद्ध करती है। युद्ध कै समाचार को शुप संदेश बताती है और 
मंदिर मैं पति की विजय के लिए पूजा' करते समय ऋषास हौले पर तत्काल पूशच्छचित 
हाँ जाती है जाए पैवगुप्त के आने की सूचमा' पाते ही मंत्री कीः तलवार लैकर दुबव« 
गुप्त पर कला दैती है आप कूद अस्वाभाविक बाते दिखाएँ पहती हैं । "वा तश 
की छलना', स्वॉदयुप्त" की अन॑तपैवी महत्वाकॉकाय की पूर्ति कै लिए मयाँचा का' 
बंधत तौड़ कर 'अद्य॑त्र में फ्रदुत होती हैं। दौनाँ ही राजमाता' कै पद मै वाचित 
है बतः महादैती बौर राजमाता वासवी तथा' दैवकी से कृपशः दानाँ अरतंतुष्ट होकर 
भर्यक्र हँष्या की श्रग्म मैं जलती है। एक हँब्यातु नारी नारी प्रतिशोध की व्वासा 
में जलकर किस सीमा' तक कुर तथा पलित हाँ सकती है, इसका चच्छा पचित्रात' इन 
पात्राँ मैं प्राप्त होता है। असर के अनुकूल महान दूर तथा प्रतिकूल स्थाति दैलका 
अत्यन्त दीन भी पन घकती है। श्वनाग का मयमीत करने के लिए अर्न॑तदेवी कक्‍्ती 
है - * साँगध है | यावि विश्वासधात कौगा' तो बुर्तां ये तुक्वा दिया जायेगा । हे 
दैवकी की हत्या के अहुयस्तर ये स्कंदगुप्त दारा श्तैगाग जार भटाव को परास्त 
करती अम॑तदै्ी के पास पहुँचने पर वह तत्कास घुटने के बल बैठकर हाथ जा दैती है-- 
* स्कंद | फिर भी मैं तुष्तारे पिता की पत्णी हूँ ।" हतल उदाहरण उसकी व्यव- 
हार कुशलता का' परिचय मिल्ता' है । 





पम्ल के तारी पाजाँ को बॉँरत्र भी कथा' की घटनाओं के घाव-प्रति« 

घात मै स्वाभावित्त भौर सरल रूप मैं विकाक़ता हुआ | सन, अउतु दौताँ प्रदातियाँ 
वातसी सली पाता का बॉरिज विकास बाशानीनराशा के प्नौभावाँ के मज्य हुआ | 
पद॒नावती मैं उतु प्रदत्तियाँ फ्रदुढ है। किन्तु इनका प्रॉतफलन स्वाभाविक पा रो स्थ- 
ततिवाँ मैं वधाचंदादी स्तर पर हुआ । साभोषती की धधतु फ्रवृत्तियां श्रॉफ जाशुत है 

हंकका? है पॉरल्याति तथा वातावरएता का बहा यथार्थ चित्रणा फिया 
है | पह सपत्णी हंच्याभाष है हॉशग्त रक्ष्ती है। आातु पाज़ाँ का बहा हो स्वाभाविक 
वकिता हुआ हैं| फदुभाचती तथा नार्भावती मैं मानव सुलभ बाह का सखित्रणा है | 


हक आफ ऑएलक 6 महक लक, हल जंका हलपलक अवन्लील होडि0का मद धाके पहा> कह! पढे पफयादकक, कक: कृपा जक्रकाए। काहानमाद्ा पाक साफ या पाक काका पक वाया: 


पफपाप (* पवंकदुध्थो , वारश्याँ चंक, संक २०१३ भारतीय मंदार,लाहा- 
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पदुमावती बुद्ध के साँदर्य पर मौत हैं। उनके प्रतिचिन दर्शन के लिए कद की दीवार 
मैं (क्षद्र कर दैती है तथा उदयन से (छिपाने कै लिए उत्ती की तस्वीर दछिद्र पर लटका' 
हैती' है। प्रतिदिन संघ्या' समय राजमार्ग की और लगी उत्सुक भाँते किस बैंगैमी से 
अमिताभ के जाने की राह दैंत पहे हैं “»" जब वह ठीक समय से आता' है तौ' में 

हो क्याँ कूसमय में उसकी ब्राशा' कह १ पैर मम में इतना' घनत्व नहीं कि उसका 
नियम टूट जाय | मैरा' अमर्य खिलका प्रतीक्षा' बन जाता है। हस प्रतीत का फल 
हो विए्ठ है। यह वैरा' ही दौोज' है, हसका' मै ही भौग कहंगी | * *$ इस उधाश- 
पए।' मैं वासनात्मक प्रैम के दर्शन होते हैं फिल्‍्तु उदयन के प्रात उसके प्रात ढृूम मैं 

भाव ज्याँ के तथा हैं। मानव सुतम साँदर्य के प्रात मुह त्वाकर्णाता से प्रेरित 

हाँकर उसकी दुर्ललता' का' चित्रता' हुआ है किन्तु वह उच्च जैएी की मारी है। 
वैशालिनी रौमाएशिटक यूएा सै युक्त नारी फात्र है। उसका करना व्याक्तित्व भी 
कम आाकजक महों है। अपैष्तित कौ प्रणाय के लिए आतुर पैशकर वह उससे घृएात' 
करने की जात भी कह दैती है किन्सु घधायत होने पर सेवा करती है। पुम। क्रीषित 
दापा दुक्पराएँ बाकर सूती वरमासा लिए घूमती रक््सी हैे। भन्त में अवीतित को' 
वरमाला' पहनने के लिश तैययार कर दैती है। रे पल्णा बधाधारएा स्त्री पात्र हे 

जा अपने अन्तरैन्द को दबाकर उन्‍्चन की बलि वैकर राजकुमार उपय की प्राणरक्षा 
करती है। त्याग की प्रूर्ति पन्‍्ना' अपाधारएा होते छुए भी मानव सुत्भ दुर्बशतानों से 
युक्त है फिर भी उसकी भावनाएं उदात्त हैं ही 


उपयश्शर*बटटु की 'बैवा” के गारित्र मैं भ्रपममातित नारी के शुद्र हुवय 

की फुफकार का सामना भीज्य के साथ स्ाथ सम्पू्ता प्माज कौ करता पढ़ता है। 
पुंझण' की इच्छा पर सर्व का बलिदाम कर जीवन भर कराहते हुए पीड़ित बारी 
वर्ग का भंणहा' चिएएा "जैव" माटक में दिखाई पहुता' है। भंत्रा पीड़िता किल्सु 
बाभुत मारी रुप है भार कॉव्वट्, भाँप्यासिका तथा सत्यवतती के बॉरत्र मै सामाजिक 
पत्र स्थिलि की विषज्ञवां का संचया' चित्रता प्राष्स हाँता है। कैगा में प्रातातसा का 
१ नॉविस्ययर्सप पक ; अन्तटभुर का लिए, प्रथम भाषुत्ति , सं० १६६७, गंगापु०, 

* सतरक्ष+ पुर २ 
२ नॉपयिस्यबलसान पणा हू बतपात्षा » बच्टवायाति, पं७ २००६, गंगापु०,लवनऊ 
कै '€ल कक . प"राषबुक'+ एप, १६२३ ६०७ 
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भाष यहाँ तक प्रबल हा उठा है कि भी ज्य कौ' हस जन्म मैं नहीं पराजित का 
सकती है ता आत्महत्या' करके पुमर्जस्थ ग्रह्मा।' करती है भौर शशिक्षाही कै रुप मैं 
मीज्म की मुत्यु का कारएा' बसती है। "सगर विजय" की बाई मैं सपत्नी इंष्यॉ 
कप इतना उग्र रूप दिखाई पढ़ता है कि वह पा तथा बढ़ी रानी कौ विज 
दै दैती है जिसके परिएामस्वकूप उसे भी पवविध्या' बनना पढ़ता' है। वही रानी 
बच जाती है और वशिष्ठ आज के शाजम मैं सगर का जन्य कौता है एक दिन 
प्रतिहिसा की मूर्ति बाई ने सगर को बुराकर उध नती में फॉकनी का ससफल प्रयत्न 
किया | भटटु जी ने प्राताहिसा, स्पा मैं उते कूर तथा' संयामक भितित किया है 
किस्सु कहीं कहीं मारी हुदय के कौमल भवाँ को जागत करके बढ़ा' मनौवैज्ञानिफ 
चरित्र चित्रणा कर सके हैं। उसकी क्यत्‌ प्रवात्तियाँ कै साथ सतुफ्रदुत्तियाँ का' मैल हैं 
पर. दसमैं हस नम्हे, भौसे सुकुपार शिक्षु का क्‍या भपराथ है ? कैसे पुन्दर भौठ 
हैं ? पतलै-पतेल कमल, मारना विधाता सै बिना हाथ लगाये हो हनहें बनाया 
हो. | ने, हसका कौईँ अपराध नहीं, में हसे न माझुंगी ।** बह पति 
दाएा उपेक्षित नारी है क्षः बौट लायी सॉपिएती के समान प्रातिशा् के लिए 
नाना सरल पिसाती है किन्तु क्रौफयुएा निमंयकथन मैं उसके कुदय का कौमल भाव 
प्रच्चन्म हप मैं भ्रन्शदैन्‍्द को भी बूचित करता है +-" पू्ठ , पुफ कौन अन्ची बना 
सकता है । विजती को कौन फकह़ सकता है, तूफान को काम रोक सकता है, प्रतय 
को कौस तटा सकता हे | भा धुक्ते गन्दी जना सकता था... तुम युफे बन्दी 
बनाती मे दु्दौय ॥ _ _... बाहर की यूत्री सूर्य वीरांगना विषाराँ की दुढ़, 
कूटवी वतिज्ञ तथा' प्रतिशोध की भॉत्म से युक्त वै | उसकी कूटनीति सै खलीफा दारा 
काखिम के सास मैं चिलना लविधे जाने पर वह संतौण का अनुपव करती है भौर फिर 
बलीफ 7 को भकपा' पैकर दृध्धति बहन परसाल है मितकर एक दूसों को मारकर सार 
जाती है। पूर्ष जितनी हो तैम है, पर॒माल उतनी हो सत्स है। सूये के कहते पर 
बह मरते को सैयवार की बाती है। तागी चादित्रि का बढ़ा हो माषैज्ञाननिक चिता 
बी, शैलनती तथा बुचिशीभ के लीग कृषा' मैं प्राप्त होता है। 
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समस्या नाटकों मैं नारी पात्रों का विकसनशील बपरित्र दिखाने का 
प्रयत्न किया गया' है| सन्यासी में अपने प्रेमी का अनुचित निष्छुता,, कपट बातुरी 
एवं पाखाढ़ पर मालती का' स्वाभिमान जागृत हाँ' उठता' है और उसके विनाए 
परिवर्तित हाँ जाते हैं। वह अपने प्रैयी विश्वकॉन्त के प्रतिदन्‍्दी रमाईकर से विवाह 
कर लैती है। इसके लिए वह प्रैय कै स्वरूप का बुद्धि दारा' स्पष्ट काती है -- मैं 
रामात टिक प्रैमस महीं चाहती, पिश्वक्ान्त कै साथ वैर' यही था' | में वह प्रैम 
चाहती हूँ जौ ब्राजकल की दुनियाँ मैं समफदादी कै साथ निभाया जा सके ।* फ 
समस्या माटकाँ मैं वाथकन्मायिका' की बौज लितान्त ननिरर्थक है क्याँफि उनका महत्ता 
प्रदान करने के लिए नाटक लिखे गए | मित्र जी के स्त्री पात्र कह स्वच्छन्द भार 
बापद्धक दिलाई पढ़ते हैं। फिरफ़ाक्थी और दीनानाथ के बनमैत विवाह पर किरएएा- 
मथी पति को फफ्ता' के समान बताती है। परिस्थिति कै अनुसार वीतानाथ को 
कहना' पड़ता” है कि 'समफता' कसी वैटिंग रूम या हॉटल मैं दौ' आदमी ठहीँ हैं, 
कभी कभी मन बहाने कै लिए याँ ही बातें कर लिया करते है | तुपर भी 
स्वतंत्र चौर में भी । हम दौताँ एक दूसो की बैही काट दें ।* * वही फकिरएामसाथी 
अपने प्रेमी मुश्लीधर की मुत्यु के पश्चातु भी अपने छुदय में बैठा' हुआ मानती है। 
* रास का पॉन्चरय में वैश्या की कस्या अश्करी के चारिजिक विकास का 
सजल पित्रा। पाया जाता है| वात्यावस्था मैं ही रामताल की रखैल बनकर आई | 
युधाषस्था' मैं रायलास, मुनी श्वर तथा रघुनाथ तौनाँ के पास व प्राकातिक सांग की 
घूततिं के लिए जरती है। पहला उसकी समस्‍या की यवार्थता को उमकाने असमर्थ है, 
दूसर!' स्वार्थ के लिए प्रैम करता' है किन्सू प्रताय को स्थायित्व दैगे के लिए उसे अपने 
साथ एसने को तेघुयार गहों भार रघहुताथ में साहस का पूणातया अभाथ है। 
जन्स मैं बह विवश हाफ ही धही परन्तु रुस भाव का उन्नयन भवदभाक्त कै मा ज्यमहे 
करने लग जाती है। सपा कत्याएा' दवा भातचिक भाषश्यकता की पूर्ति के लिए 
बष्यापिका का कार्य स्वीकार करती कै। गांती बाति के उत्याम के लिए मातु- 
मॉम्यिर भाजन की ज्यवश्यापिका स्थर्य बनती है भीर पतन कै गर्त में से जाने वाले 


अईड सं! सद/माक-मांक मत! बी जा जकि माह बोर जा वाक नाक वाहायहएः सका पाक पाक पालन वांक फेक जाक पड! भा जड़ आाक चोकक मद! ऑॉछ आक जाक पाक, अफशचाक 
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राजास सुनीश्वर कौ जाजम के कार्यां से युक्त करा दैती है। आधुनिक नारी की 
कामनाओं से युक्त अश्करी परिवर्तित होकर नारी वर्ग कै उत्थान मैं प्रवत देवी 
स्वरूप धाएएा' कर लैती हैं। 


“ग्रुक्ति का रहस्य' की आ्ाशावैदी का चरित्र बढ़ी बुशतता से अस्त* 
वैन पूर्ता चित्रित हुआ है। इसे गतिशील बचरित्र कहना बा हिए । उमाशर पर 
ए्काघधिपत्य स्था+मित करने के क्‍लिए उनकी कली कौ' विजवेदैना, उसाशका से उसका 
प्रतिदान मे पाकर परिस्थिति सै विवश हौकर हो सही दाक्टर कै साथ सीमा पाए 
कर जाती है बर फिर कर्म कै प्रायश्वित स्वरुप स्वयं थी विज खाकर आत्महत्या 
की बौर प्रवृत्त हौती है। हाक्टर द्ारा' बचाहँ जाकर भन्‍त में डाक्टर कै मानवीय 
मु पर भभिभूत होकर उच्ची कौ जीवन साथी बनाने का फैसला करती है। उसे 
मनुष्य चाहिए था, वैवता नहीं । हमारी घाा सहातुप्ठति रवं कहएाा मैं पर" 
वर्तित हौ' जाती है। कहीं कहीं याँयत्र वें भस्वामाविकता' भी विधमान हे जैसे 
डाक्टर उवाशःर से सारी बाते कह देंगे की भपकी दैता' रहता' हे जोर वह तह 
काती जाती है। यहाँ को के स्थान पर मृक अभिनय, सातलत्थिक माँ के प्रदर्शन 
आदि के दारा' अम्तदत्द का प्रदर्शन बाधक सफल हुआ हौता । मारी पात्राँ मैं 
मा द्विकता' का समावैश इतना बाधक पाया जाता है कि हनकों कार्य में संलग्न 
प्रायः नहीं दैशा' जा' सकता' , कैवल का पवित्क के दारा समस्याओं के प्रमाधान मैं 
पृत दिखाएँ पढ़ती है। सिन्दूर की होती के स्त्री पात्र मनौरशा भौर पन्चु- 
कला' का चरित्र व्याकति वैजिम्रय के भग्तगत भाता है। दौनाँ ही अताभारएा वॉर 
है । मनौएमा की वौदिकता वरफ्ीसा पर पंच कर आादशे की चरमसीमा पर 
(दिखाई पहने लगती है किन्तु माटक्कार ने उसका मानवीय रूप उसके परम्परागत 

बालाँचना' पन्चुकाला ये सुनते समय विद्ा्ड पढ़ता है | उसे बनन्‍्द्रक्ता 
को उत्तर वैपे के लिए अपनी भापकों संयत काना पढ़ता है जिसके लिए सा ल्विक तथा 
पु अभिनय का सहारा लिया गया है| पनारमा' वाल विफवा है किन्तु वह 
उच्छुंडत होगे नहीं पाई है। वह शिक्षित भारतीय संस्कृति में भास्था' रलनेवाली 
कौ डिक विकास को पृ/प्त समकवार नारी के रूप में चित्रित की गह है। विधवा" 
विवाजका भह कांपूएा आहत करती है। विका के भास्तारक संकल्प, साधना , 
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सुरक्षित रसमे के लिए पुनीता से कहती रहती है -- *_ _ जब तक तु कॉटैबार 
बनी रहेगी कौई तुफे हू भी नहीं सकेगा | यदि हुआ सरीली मुलायम बमगई 

तौ' कसी दिन चट कर ली जायैगी ।*' किन्तु बेटी के समफाते पर गौंकुल कौ 
ब्रपना' दामाव बनाने मैं बढ़ी प्रसन्‍न है। मंदाकिनी बढ़ी अप-टु-हेट लकी है किन्तु 
प्रेम की गहराई को समक मे में भी देश सही करती है। कालैज का छात्र फूलन्द 
घायल मंद्राकिनी को रक्तदान करता है और चबते मैं उससे विवाह की मॉग करता 
है जिसे वह दुकरा पैती है। स्त्री पात्र प्रएाय तथा' पत्रिएाय में शीघरता' करते वाली 
नहों हैं। का्ममनी का चरित्र ग्राकर्षक है उसके साँदर्य जाए कला दौनाँ का मापव 
पूजारी है किन्तु वह बराजर उसके प्रत्ति फिसस्कार भाव रखती है जिसे वह दबाती 
रहती है। जब माधव कै सच्चे प्रेम की पहनान कर लैती है तभी ततिरस्काए भाव भी 
स्वत समाप्त हो जाता है| माया जैसी स्त्री की कल्पना भी की गईं है जौ 
बधकाप थक पैसा और परएाय वाशती है। रे 


हॉरिकृष्णा प्रैसो के शैतिहासिक नाटकाँ के नागी पाजोँ तें पुछजँ 
की भात्ति बैश के प्रति उ्वैस्वसमपाा का भाव पाया जाता है। नारी पराज मानव 
भाव भूमिएस्वाभाविक हुपसॉजितजित हु है किन्तु अधिक अंश में रा्ट्रीय भावशे इस 
ढुप में विशित हुआ है कि साव प्रधाल पात्र बने गए हैं | शिवाजी जैसे बहादुर 
बैटै की जीजागाएँ जैसी पुष्ट बर्त्र माती माता का होगा स्वाभाविक है फिर 
भी मानवाजित दुर्घशता का पोढ़ा स्रमावैश बाँत्र कौ भाधिक विश्वसनीय बना दैता 
है | ४ अबु(म्नता' हतनी तरल तथा भाव पुषता' है कि अपने पिता' के दुश्मन श्वाजी 
पर घुर्थ होकर माँग समर्पण कर देती है। शितजी जहां भी रहे सुरक्षित रहें, 
यही उच्की सेव कामना है। इस बाप की कल्पना में रो न्टिक प्रेत के दर्शन 
होते हैं| महारानी का चरित्र गरा्राएती के अनुकूल है | युद्ध मैं पुत्र की मृत्यु से 
थी यह पथ सै विधातित गहों होती वरन कप को सौभाग्यशालिनी समकती है। 


श्रंक सह: जॉह सोहेएपुक्रि फेक! कक जे आड़ भ! सके और काक भक भाक़ लोक! बॉल कक आह! 
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सुरजन का उत्तर महारानी दैती है -- * पत्थर का है| लैकिन इस पत्थर कै 
अन्तस्तन्ष में भो पानी है। प्राए्माँ मैं आज भर्यवर॒ तुफान उठ ए्‌हा' है। ज्वाला 
पुलीः जल एहा' है।” + हस कथन में झत्राएती कै स्वाभिमान के साथ ही कितनी 
पीड़ा दिवाईं पड़ रहो है। नाटककार ने सानवैतर पात्र होते से बचा लिया है 
जिससे सवा: भैविकृता' की रक्त हाँ सकी है। "रक्ायल्थन की कर्मवती निर्मय 
वीरागना' है जौ' कठिन से कठिन परििस्थितियाँ में अपना सहस नहीं हाँह्ती । 
प्रातुत्व और मानवता पर भराँसा रखमैवाली है। बही बढ़ बरित्र नारी हाँने 

के कारएा विशेष उन्नत हुप यैं दिलाई पहती है। जीजावाई, कर्मंवती भादि 
प्रमुत स्त्री पात्राँ मैं आत्मबल अपाधारएा ढुप मैं दिखाई पढ़ता' है। रौशनभआारा 
कया'फ्त से तेज, तलवार से भाधिक तीखी, विनाश से बैलमैवाली, अपने भाई भागमैव 
का हजारों पर नवानैवाली है किन्तु उसके हुदय में मो मानव सुतम नारी “भाव 
मंथन कर रहा है। है प्रेमी के स्त्री पात्र चराधिक जैश में आदशवादी हैं। सामाजिक 
नाटक छ्वाया" मैं क्राया' भारतीय पढ़िता नारी कै समान पति की' दुर्बलता का' 
विशौध नहीं करती, वरन चुपचाप सक्तती जा रही है। पति की चॉरर्त्र-दुर्बतता 

सै उत्पन्न जाॉटिल पर स्थिति में उसकी सहायता करती है तथा उसके लिए आदर - 
पुरी वबनाँ का प्रयौग करती है। यह बहुत अस्वाभाविक ददिवाहईँ देता है किन्तु 
नाटककार ने नारी पाभोँ को आदश्कप में चित्रित किया है। माया का चारिज 
यथारथबादी बमाते का प्रयास हुआ है किन्तु सब दु्शतताओं पर भावरता हालतै के 
लिए माया! दाएा ह्वाथा' की सहायता करके उसे भी भाषश की जोर तैकर चला जाता 
है । 


हैठ गौविस्यवास के सावाजिक नाटकाँ की नायिकाएँ विकाधित गॉरित्र 
है । मारी नॉरिज शा चिता बहुत उद्ानूध्ातिपूएां हुआ है दुख क्याँ | की सुलवा 
पाल परायत/ है मिन्‍सु भपने पति यशपाल को अपने उपकारी उलादस के प्राति 
हंप्यातु पैशकर उसका विरध कराती है।' बह पति को भगवान स्वरूप महत्त्व 
बैती है किन्तु विगार्वान हँगे कै कराएता यशपाल कै दुष्कृत्य उप्की उच्च भावनायों 
१, शॉफुष्णा मनी :*पाहुति+ भठारकवा सं १६६४, हिन्दी भवन जालंधर, 
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कौ ठेस पहुँचाते हैं। यशपाल द्वारा पुरस्कार की भभिताआग में एक झॉतिकारी 
को पकवान में गरीबदास वैध भी गिरफ्तार हाँ जाता' है तो सुखदा' कयहरी में 
स्वय॑ पति का यथार्थ रूप जनता के सामने लाती है। इसमें सुढ़दा के चॉरित्र का बहा 
म्नावैज्ञानिक #ूप प्रस्तुत किया' गया' है। "गरीबी या अपीरी" मैं अनला का 
लर्त चित्राएा मनौवैज्ञाननिक दुष्ट से हुआ है। अच्ला एक धनी व्यापारी की 
बैटी हाँते हुए भी विधाभूणपा के प्रैम में उस परिस्थिति में भारत आती है जब 
विधाभूजए।' उसके एश्वय के कापएा' उससे वियुत्र होकर मात चला बता है । 
श्रफ़िका' में रहते हुए 'पिता' दारा' अपने एजैन्ट के माध्यम सै अक्ता की सहायता हाौती 
है जिससे पुन! विधाध्ृणएा घर से श्लग पूसोँ मुहल्ते मैं रहने लगता है। वही 
कॉठिनाइ्याँ का सामना करना! पढ़ता है किन्तु अ्रवता अपने नाम के अप गरीबी का 
बल लैकर दैहात मैं विधाधभूणए' के सिद्धा न्ताँ का , अवल रह कर पालन करती है। 
विधाभूणएा' तो गिरतैस्वास्थप के कारएा अतमय पृत्यू के मु में बला जाता है 

किन्तु ऋबला' अपने पुत्र सरस्वतीकद्र के साथ कयामत जीवन व्यतीत करती है। पैसे 

में प्ली, स॑ंचल अबला' का मानसिक परिवर्तन उसके विकसित बापित्र का बौतक है। 
"महत्व किसे ?" की सल्यभामा' बुद्धिनान विदुणी पत्नी है। क्ष्म भावुक पति 
वर्मंचम्थ की सम्पन्नता' का पचत्त्व बता' दैती है सत्यमामा का बारित यथार्थ के 

आधार पर सैकित हुआ है। वह संसार की गति को पह्लाननै वासी है। फी कर्म« 
बन्द समाज में बहुत भादराय ये। पैश सैवा' भार मावुकतावश वह निर्धन हौ' 

मह तब उहें बैहसान , पाथी, नो, महामूर्ह तक स्रमाज कहने लगा किन्तु कुशल « 
पत्नी ने पुन! सम्पस्नता सा दी आर कर्मगन्थ फिर से अच्छे कहलाते लगी | पत्लीज 
शापम्म से हो कहती था रही थी फि सम्पन्नता का निजी महत्व है जिसे उसमे 

सिद्ध का दिया | सौविम्ददास जी के प्राय! सभी नारी पाज जागहक हैं| का” 


शहक को मारी पाजाँ के भारत चित्र! यै पर्याप्त सफलता फ्ली 
है कैतिहा चिक माटक जय पराजप मैं हंसावाएँ के बाज मैं भारतीय नारी की 


जीक सके जह्मॉहि।माकियहें?हकह॑गाः जय: गए जा ंबहमिकः लक जाई; धयीटे हे, शाह सॉहिशहातिति: माह: का सह तक! पाक उमा कह पंप चढ़ पके तक: आफ या पे माइ भमक सा प्ा+ अर बक' गाए; बडक जम मादा भा जा शाह मय २ पका माह; भरकर थक ऋरिी आक। चाफ़. नाक गया जहा नी न्ग्क 


पॉॉविन्दास ; कोरी गत गरीबी , १६४७ है०, हिन्दुस्तानी रकेटेसी , 











०2२७० 


बैबसी का' कछूएा' संकेत विद्या पहता' है। जिस चंड कौ वह पति मान बैठी है, 
उसी कौ उसकी जिद कै काएएा पुत्र मानना पहला है। “विमाता' कै रूप मैं चढ़ के 
सम्पुत् ज़ी होने पर उसका दिल पहकला, रंग पीला पढ़ना भरादि उसके स्वाभा- 
विक भाषाँ की त्रभिव्यक्ति करते हैं|  बॉद्धिक नारीकै समान एस सम्बन्ध मैं बंढ 
से तर्वीं करती है| कर्तव्य भाव को लैकर चंद हांसा के हम भावाँ की उपैत्रा' करती 
है जिससे हंसा चौट लाकर विकृत प्रातिशाध की ज्वाला मैं ब्रल्त तक जलती रहती 
है। हंसा का चरित्र चित्रणा बहै स्वाभाविक स्तर पर हुआ है। हसके शत रिक्त 
सभी माठक वर्तमान सामाजिक जीवन से संबंध रखते है जिनमें जीवन के यथार्थ 
नररित्राँ को उप्यित किया गया है। नारी बार की विविधता अश्क के नाटकाँ 
मैं दशनीय है। राएता लक्ष सिंह की बड़ी रामी में माटककार ने उस्त समय की राज" 
पूती आदश का समावेश कराया है किन्तु उसमें भी अस्तर्पन पैं पीड़ा है, गहरा दर्द 
है। ऊपर से जपने दुःख की' दबाने का' प्रयत्न करती है किन्तु मानव सुतम स्वाभा- 
बिक दूर्घलता' के कारएा वह मन से नहीं मिकान्त सक़ती है अतः किप कर राजा और 
मई रानी के व्यवक्षार पैलती है तथा' कक का अनुभव करती है| ? ारमली मैं 
पुरुण के कैप से कंधा भिडाकर चतने की शॉक्त है। उसके व्याक्तत्व मैं, त्रौज 
गरिसा तथा बढ़ता है। फ़िय के लिए मर भिटने की लगभग है। कैद” की अपरा- 
जिता पुरानी कूद़ियाँ भीए संस्काराँ के मध्य पिस रही है। प्राणनाथ फी पल्‍नी 
के रूप में सेव घुटन का' अनुभव करती है भार पैवी विलीप का दैलकर उसके काया 
तथा संबादा' में उसके प्रेम की वैसी स्पष्ट चिताएईँ पहने लगती है। वह पीड़ा का 
अनुभव करती हुए यो छूटन परा' जीवन ज्यतीत करती जाती है किस्तु उड़ान की 
माया के भाँदित में कॉडियाँ के प्रात विड़ाद विसाई पढ़ता है। वह पुरुण की 
गिमी जन कर रह सफती है। 'डहान कै बन्त में उसका कथन प्रभावात्पादक 

है ««* तुप एक दादी, खिंताँगा या पैयी भाहते हो, संगिनी की तुततें से फिसी 
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चैक्सन वी “कोड भकक | माटककार घर, प्रथम सं५, १६४४६ तीलाभ प्रका०, 


कक डर उुँंदा कक 


श्र्थ उच्छुबलता' और दायित्व होनता' समफने वाली आधुनिक शिक्तित सस्लि्याँ की 
बड़ी अच्छी कॉकी स्वर्ग की कलक " में त्रखबी ने प्रस्तुत की है। श्रीमती अशौफ़ 
आर श्रीमती राजेन्द्र स्वर्य नाचने गाते मैं आ्रनन्द लेती हुँ पातियाँ से काना बनवाती 
हैं तथा' बच्चे खिलबाती हैं। पति राजैन्द कै शब्द हम नागरियाँ कै बॉस पर 

भच्छी तरह प्रकांश ढालते हैं। भारतीय नारी के विभिन्‍न रूप का बढ़ा यथाये 
चित्रण पाया जाता है । बाहर बनाने और घर उजाहने वाली औरतों के साथ ही 
घर बसाने वाली नारी का चित्र भाभी के रूप में विलाया है। शश्क के नाटकाँ 

मैं चरित्र चित्रणा सम्बन्धी विशिष्टता इस रुप में प्राप्त होती है कि उन्‍्हाँत्रे नाटक 
मैं आने बाते सभी पाता पर समान हप सै प्रकाश हाल का सफल फ़्यत्म क्‍या है। 


प्रतीक पात्र + 


[हन्दी नाटकों की बारप्मिकत अवस्था मैं ही प्रतीक माटकाँ में 
प्रतीक पाजाँ की योजना भारप्म हु जिलका क्रम जब तक जता भा एृहा है । 
भारतैन्दू के "भारत दुर्दशा" में भारत, भारत भाग्य, निल्सवता , भारतदपूर्दैद, सत्या- 
मास, आलस्य, एौग, जैकशार, मदिरा भायि ज्तीक पात्र भ्राए है जिनका ताम कै 
अनुपाार चि7एत्र चित्राता हु है। "भैमेर नगरी मैं गौजरथन पूर्तता का' प्रतीक वितजित 
हुआ है। भारतैन्दू यूत में प्रतीक पात्ञाँ का फ्रयोग बहु हुआ । भारत सौभाग्य 
(₹८८ ४६५) में शिषरल पार्टी, बृटिश मेशन, भार्मी कैप्टेन , फूट, वैर, फतह जकबक, 
फकफक, विभा, सादे भापि बैंकहाँ पात्र स्त्री पुछण मिलाकार भर दिश गए | 
कौई तत्त्ववुक्ल बात बाल ए्‌वा है; कौई तत्त्व रत | हतते भापत पाजाँ के वॉर 
विकास की संभाषमा भी गहों है फिर एतीक पात्रों के भरत चित्रा मैं कौई 
आनन्द महों एकता | ताला घमश्यामदात्त का बृद्धावस्था नाटक स्वार्थमत, अवान- 
बती , भपापवर्ती , कुफषंद, भ्याथर्भद भापि ज्रतीक पात्रों से भरा है। सभी नाम के 
भझकुष पूणएा कैगजा 70 फाते है | "जब गाघुर्न' (सं# श्ष्टष्दे ि०) हैं भाँकत, दम्भ+ 
प्रतीक पात्र हैं । "बैशन्यशा गाहफ में बौरी, कटोरी, इरसाँचा क्सान भादि पुतीक 
2३#"जहासह जोक पक चर नहर 8 वी ओो! भॉमनिनडीलाी' भर सतह पका ओहिनाहिगलासअक कर साहू का जहर र-० 4 जा सा नह मा भा» ० जात कक वा भर भा पक ५७ भर वन आन न जनम न न नम पक कक न कक शा > 5 जे 


उपैश्युनांच पक !* स्वर्ग की फकलक, पांचवां संस्करएा, १६३६, नीलाभ प्रका०, 















“है इर्ड 


पात्राँ की बौजना है। सभी नाभोँ का साकेतिक प्रयाग है जैसे संतववनी मंत्री के 
लिए सं०्वं०मं० इससे पूरा माम याद रतने में कठिनाएँ हाँती है। सायावी (१६२२) 
मैं नैतिक, आध्यापल्मक , मनौवैज्ञानिक तीन प्रकार के प्रतीक पात्र रतै कष्ट है | 
नैतिक फैशन, मदिरा,वाध्यात्मिक-सल्सि|त, सायावी, अम्तवराम, शानानस्व 
पतसाराम, आध्यात्मिक, मताविज्ञानिकन्युद्धि | नाम के अकुप इन पात्रों के कार्से 
पूतातिया विजित किये गए है। बुद्ध कपी आहुप सध्याति नहीं दे सकती । सरतत 
सिंह हतना' सीधा और सरत्त है कि अपनी पत्नी तक को दौड़ने की बात मायावी 
के फम्दे में आकर कह दैता है। मायावी विजय, वासना, माथाजाल की 
बा१ितिक दुर्बलता' से ऊपर उठ नहीं सका | ज्ञानानस्थ कभी अज्ञानी कै रुप मैं 
नहों चित्रित हो सकते | नाम कै अनुसार रूप और बरित्र प्रतीक जात्राँ कीविशेषता 
है। प्रसाद का "कापना" प्रतीक नाटक है| इसमें विलास, कामना; सन्‍्ताँभ, 
दम्भ, लालसा, महत्वाकाॉच्ा' तथा कहाएा। मनौवैज्ञानिक पात्र हैं, दुर्वुत तथा' कूर 
मैतिक पात्र है। उसके गैतिक पाज पतनास्‍्थूल है »दुराचार तथा बूरता कै प्रतीक | 
गर्मावैज्ञानमिक पात्र नाम के बमुस्तार शत वाले हैं | 


(हिन्दी नाटकों मैं "फरतौध सम्द्रौदय" की परम्परा के उपुर्युक्त स्वतंत्र 
माटक है। स्वतंत्र प्रतीक नाटफाँ मैं "घुड़िका" नाटक भी आता है जिसमें मनौ5 
बैजा-निक पात्"चिस्ता" के भातारिक्त आध्यात्मिक पात्र श्ौकार, साहस, ईश, 
पासा' भावि का समावेज्ञ हुमा है | "फुर्बाध बन्ड्रौदय की परम्परा के अशत; 
प्रभावित हल्दी नाटक "सत्य हर्िश्वन्द्र" में पाप, धर्ष, सत्य प्रत्यत्ा पात्र के रुपमें 
कतापित हुए है। है. हैठ नौवित्वदास का "स्वर" नौ रखो का प्रतीक रुप में 
भारता करता सै | प्रत्येक इस रफ पात्र का स्वरुप तेकर माटक की कथा कौ गुफित 
करता है। ग्रकता' भफी नाम है भमुपार कठिन से कॉठल विपात्िियाँ में अबल है। 
पैठ की के "शैवापव मैं दीवागाथ को याची भी का प्रतीक कहा जा सकता है| 


0" पक अल? जा गा अंक आंत जो सीकआंक अंक आह जे ओके अति! सा जी तप मेल मोड! वात या भॉकि जाके जके जाके ड़ हक चाह आज 





सह यह जहान्‍याक हर चर यह" सकालक- माह ला तर भय जो निज तय ततेजहि आर 
१* सझुयुहशाए। कास्‍थी !' बुदिका", प्रण्स०, २६३६ ए० 
बुनत्नरास (भारतैस्यू माटफावली' प्रष्म भाग, दिण्यं॥७ सं० २००८, रामना०, 
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।'फषी मा फीरी, १६४७, (शिन्दुस्तानी रकेहेसी, हला० 





तक हे स्क् 


तथा' त्री निवास धम का प्रतीक है। दीनानाथ शरीर से तथा' श्रीनिधास घन से दैश- 
सैवा' का मार्ग अपनाते हैं। दीनानाथ और श्रीनिवास रेसे पात्र नहीं है जिनके बारित्र 
विकास का ऋतसर नहीं है क्याँकि 'प्रवोधनन्द्रौदय" की परम्परावातै पानाँ कै 
समान सीमित चरित्र नहीं हैं। ।हन्दी नाटकाँ मैं प्रतीक पाता का प्रयोग बाधुनिक 
काल मैं पर्याप्त संख्या में पाया' जाता' है। सुत्ित्रानन्दन पन्‍्त का"ज्यौल्स्ना" प्रतीक 
ताटक है जिसमें ज्यौल्स्ना , हुमा तथा' प्रकाश का' सजीव वन दिखाएँ पहलता' है । 
इन्दू पति है और ज्याल्सना पत्नी | अन्य पात्र फवन, सुरभि, शौस, फूल , दूवग 
पत्लच, पिरए। आपद की सहायता से नायक नायिका बराबर कौ अज्ञान से ज्ञान 
की ऋस्था' मैं लाने में सफल होते हैं| पम्त जी कै ये पात्र प्रकाति से क्‍्यन किये गए 
हैं ज्तः बढ़े मनौर॑जक तथा' नवीन प्रतीत होते है । 





वारित्र और प्रस्ध 


दम्द के दो कप होते हैं + (१) तस्तदेस्द (२) बाहिदन्द | 
ब्त्रिप्रधान हिन्दी नाटकों में विशेष रूप से फिसी न फिसी प्रकार का बन्द विश्वाया 
गया है। दन्द के दाएा पा्भाँ का वररितर कूतुछएलमय भर भाकभास बन जाता है । 
भारतैन्दू हॉरिश्यत्डु के माहकाँ में यापिजिक विकास का सपसर बहुत कप भाया है। 
*मीलवैवी" में भस्तव॑न्द का दृश्य गीति रुपक के अन्त में नीलदैवी दारा अष्युश्शरीफ 
की इत्या' के वसा पर उप्यित होता है| शत्था' करते ही उसके सहवर समाजी 
शौर एाजपुर्ता के साथ कुमार सौय्तेव भाकस्मिक भाकुपएा कर दैते है । के वस्तुत: 
आरतैन्यू तथा उनके यूतीम ताटकों में भन्‍्तईन्‍्ध का' चधाष है। गीलवपैबी में एक 
एाजपुृती शान के तैनिक की क्लौचशा' का मनाधैज्ञा मिक विश्तेणाणा प्रस्तुत किया 
गया है फिन्तु ढते बन्‍्तदन्‍्द गहों कह सकते है। प्रशाव के नाटकाँ से पा्जाँ के चरित्र 
हैं भन्तरंगत का सपागैश पाया जाता है वर्माफि उम्होँगे क्यासक से भाँधक गॉरत्र की 
सवीयसा' तथा' लॉ चाय रुवे कॉफहफता को प्रदाशित कमा क्षमा लफ्ष्य बनाया | 
_लिकिया भी को ज्याग में शख कर अम्तदसद का प्रकाशन भी कया है। 






















आदऑकनगाह एन लिलिक कील; काल काला संकत्चकगक जोडी बत आकए लीक सींसए> जे साहा-पुके जे आहजक-भाक पाक सहेयात भर जाक़ जात आह काएः आफ आफ आकः महक शक चाक! कदर पाक सामाः वाके बाइक 


इन्हवश ही तएू, भाठकापती (एफ पाष) दिक्स०, रामनता०,हलाहाबाद, 


जे हूँ हैक 


"छसाद' के "राज्यत्री" नाटक मैं मेपथ्य से वा हिदेस्द की सूचमा दी 
जाती है किन्तु रगर्मंच पर इसका दुश्य नहीं उपस्थित किया गया है| अन्तर्दन्द 
का' अवसर ही नहों आया' है। "अवातश्तु नाठक कै विम्बसार आर वासवी राग 
विराव के अन्तर्दन्द्र मैं फूलते दिलाई पहले हैं| दानाँ हो पाता कै मानस मैं 
विराग का भाव-राग कै दारा संध्म'गय रुप ते सैता' है । बुद्ध नै जिंवसाएर को 
ग्रआातश्यु को सच्युएा राज्य दे दैपै की अनुपात दी जिसका तत्काल उत्तर विंम्वसा प्‌ 
जौ' दैते हैं उससे राज्य कै प्रति सौ शँप त्याग का अन्तपीन्द्र स्पष्ट फलकता' है । हे 
पघासवी त्याग की प्रतियूर्ति है किन्तु अवातश्मू के व्यवहार से राज्या घिकाए के 
त्थाग ये थौड़ा' बहुत जम्तदेन्‍्द पैदा' हो जाता है। इसका प्रकाशन उपके ही शबव्याँ 
मैं हाँता' है ० तब भी श्रापकां भिद्ञावृत्ति नहीं करमी होगी | अभी हफ्तौंगाँ 
में वह त्याग, मानापमान रात व्यू स्थाति नहीं जा प़ैगी । फिए जा छू 
सै अधि घषिात व्यवहार काना बाहता हाँ, ऊकी भिषायर॒ति पर ऋत॑बन करने 
को हुदय नहीं कहता |” हु स्कम्वुगुष्त तथा' दैवसैना' के बारित्र मैं क्यँ स्थलाँ पर भम्त- 
दन्‍्द का' स्थष्ट स्वरुप दिलाई पहता' है| स्कन्दगुप्त के मन मैं दन्‍्द कतता है कि 
उसके अस्तित्व कै कारएा ही राज्य हैं , परिवार मैं, कुदय में सवंत्र शशा न्ति है 
किन्सु तत्लाए/ ही दन्‍्द उठता है कि उसका िज का कौई स्वार्थ कुदय के कौने 
कौ पे को' ह्ञान हालने पर भी नहीं दिलाई दैता | हसी समय विजय कौ' दैवसैना के 
साथ देखकर वह स्वगत कथन करता है “जिसे हथने सुत श्वैरी की संध्या तारा कै 
सपान पर्स दैशा,/ वही उत्का पिंठ हौँकर पिगन्‍त दाह करना चाहती है। विजया | 
तृत क्‍या किया | $ थहाँ स्वाद भम्तदस्द से पीड़ित है जिससेचाँर्त्र पैदौपग होते हुए 
भी मानव परक हो गया' है। नाटककार ने मानवीय धरात्त पर स्वकगुष्स का 
रकास चिशानै के लिए ही बैतरनद मे पी कित दिलाया है। दैवसैना' सकद को अपना' 
हुवय दे चुकी फफिल्तू भारव्म मैं सकते का विलया का स्वष्न दैसने की बात जानकर 
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हर प्रशाच- ! जंबात्तआ:ु दे, सं७ २००७ वि०७, भारती भंडार, इलादाबाद, ४३-४४ 
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वह स्क॑ंद की पत्नी बनने से अस्वीकार कर दैती है किन्तु "हाँ *" और "ना" कै 
अन्तर्पन्द्र मैं थाँदी देर कै लिए उलफः जाती है। हुदय मैं तो बह आराजम्स के लिए 
रख चुकी है किन्तु भाँततिक हुप में उसमे नकारात्मक उत्तर दे दिया | * आचियन्द का' 
दृश्य स्वॉदगुप्त मैं ब्गैक बाए आया है । 


प्रसाद के 'चन्द्रगुप्त' वे बाहिईन्दाँ तथा. अन्चर्द॑न्दों का घात प्रतिघात 
विद्यमान है। स्नातकातर परीक्षा कै अनन्तर राज्याभिणैकतक बन्द्रगुप्स का' समय 
युद्ध करते ही बीता' है। बअन्तरत॑धर्णा का' अच्छा उदाहरएा चन्द्रगुप्स के 'निम्नालावित 
कथन में प्राप्त होता है -' संघर्णा | युद्ध दैज़ना' चाहाँ ती मेरा क्ूय फाड़ कर 
दैसा' मालविका | आशा और निराशा का युद्ध भावाँ का अतावाँ से दर्द  , 
देखी मैं दारिद्र हैं कि नहीं, टटौसमै से भी नहीं जान पहला | मानवीय अन्‍्तर्दन्‍्दाँ 
का' स्वा'भाविक्ष चित्रता' एसाद के माटकां मैं प्राप्त होता है। ध्ुवस्वामिती वात 
चित्त की दुष्ट से तथा अन्य दुष्टियाँ से भी प्रश्ताद की सर्वशेष्ठ एबना है। अम्त- 
दैनद का भाव उसके पा नतपटल -मैं उच्च समय दिखाई दैता' है जब वह एकान्त कथन 
करती है. ..... ल्‍ बुपार | तुमने वही किया जिसे में बचाती रही । तुम्हारे 
उपकार और स्तेष की बज ऐहै में भीगी जा रही हैं। जड़, (“हुदय पर उंगली 
रत कर ) दर वश्षस्थत मैं दो हुदय है क्‍्या' ? जब तअन्तरंग हाँ करना चाहता है, तब 
ऊपरी मन "ना" क्याँ' कहला देता है १" बस्दरगुष्त के सन में क्लस्वामिनी को 
प्ररषस्थिति के अआुतार पत्नी बनाने भर राक्यूष्त की विवाल्‍ हिता हाँते से न बनाने 
को लकेर अन्सई॑न्द चल पका है | रे बस कदन्द शकरान के दुर्ग में पन्द्र॒मुष्त भौर शाराजक 
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दुर्ग मेंबन्द्रगुप्त और शकराज कै मध्य दिखाया गया है।  तथा' नाटक के अंत मैं भी 
जाशा भर के लिए कैसा अवसर आया है। प्रसाद के "बम्द्ुगुप्त" नाटक मे गाया 
नरैश अपने पूत्र और पुत्री दौनाँ की बाताँ को ठीक समफते ई परन्तु कसी रुफ 
की स्वीकार करता है जिसके लिए अम्तदैस्द उठता है। उधर ऋतका' प्रशााय के 
कारएा सिंहरता' से ऋाग नहीं हौना वाहती श्रौर उधर मालव पेजना' आवश्यक सम 
फाकर तन्‍्तर्वस्द्र सै पीड़ित है | है. कही! चााक्य संकल्प विकल्प में पढ़ा है| हे 
जन्मैजय का नागयज्ञौ में बा हइिहैन्द श्राथाँ और नानाँ में पर्याप्त मात्रा मैं हुआ है| 


हररिकृणा प्रैमो के नाटकाँ में माक्िन्द की प्रपुक्‍ता दी गईं है। 

अन्तर्द न्दका' अभाव दिखाई पहता' है। अन्त दन्द्र का' बाहुत्य लप्यीनारायएा मित्र कै 
माटकाँ मैं एहता है। मनोवैज्ञानिक विश्लैणाएा बाधुनिक औजी नाटकाँ के भनुकूल 

है | जिसके फलस्वरूप चॉरिजि-वैचियरुय को प्रधानता थी गहँ है। भिन्र जी ने समस्या 
नाटक ही जाधिक लिसे है भौर समस्या नाटकाँ में अम्तर्द॑न्द आवश्यक इुप मैं वर्तमान 
रच्ता' है। समस्याएं अन्तद॑म्द्र कौ बत्प पैती हैं भौर अन्तर्दत्द समस्या्ोँ को पैदा 
करता है। हिकुणा प्रैवी ते ऐैतिहाधिक माटक ही भामिक सलिसे हैं जिनमें गा हुप 
संघर्ष का प्राचुर्य है किन्तु कहों कहीं अन्लर्सधर्था का भाष भी पिशाईं पढ़ता डे 
जैते रौशमत्रारा कैसी विनाशकारी स्थ्री के मास्तिष्क तें भी दृष्प्रबात भाँ? सतुप्रतात 
का' संध्या चल एड है ७ मैं मारी ई गारी का अस्तित्व प्रैम करने के लिए है, 
संसार को सस्‍्नैष कै निर्मत करते हैं सलाम कराने के लिए है। में अपना' स्वाभाविक 
धर्म बौट़कर हिंसा का भपानक सेल सैसने कसी हूं को तिल मैं बार बार कहता है 
* रौशनभारा जरा सौँच | भाने कपम बढ़ाने कै पक्के उसे परिपापर्मों पर विदा 
करा" सैकिन कृपय मैं प्रार्तारसा जा फौहरामक्या रही है ह भागे यह धीमी 












ककार्‌डाने में हूती” के कमा दुताईं नहीं देती |" उुघर शाहवर्शा 
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आपगजैन भौर अन्य पूर्ताँ मैं विशध होने के कारएा अन्तरद॑न्‍्द्र सै पीड़ित है । 
आगजैब अत्याधारी है फकिस्तु पुत्र है। वारा' आदर गुएए से युक्त है, सल्पथ पर 
है । पिता हाँने के नाते किसी एक शा जा नहीं सकता है। दारा का पका 

ते अथवा भौरगजैन का । अपगजैब संधर्णा के लिए तत्पर है। शाहजह्ा कहते है “ 
* बुक भी समका मैं नहीं आता' | बाराँ ही लहके मेरे क्तेजे के टुक्हे है। मरे 
जीवम का प्रकाश है | मैं किसका मंगल और किसका' अमंगल बाई ।** यहां चिता 
के हृदय का' बहा' ही मनोवैज्ञानिक किया हुआ है। बंधन शरीर ह्ाया" मैं 
अन्तदन्द का प्राजुर्य है | बंधन के प्रकाश ये सद व कसद भावनाओं का अस्तरदृस्द् 
विलाई पहला' है। समर विजय मेँ विमाता बाहर, सगर को कैद करवा' लैसी है 
किन्तु जब हत्था' करवाने के लिए घटमास्थत पर पहुंचती है ती' उसे मुक्त कर दैती 
है। बाईत के अन्ताई नह का बढहा' ही सनधैज्ञानिक चिन्ता प्रस्तुत कया गया है। 


ऋम्धा' का बॉित्र असन्‍्तदस्दाँ से भरा है। प्रेम के विश्तेभएा' मैं 
उलफी कु अम्या' ,अम्यालिका शौर ऑच्जका के भौतैषन को दैशकर कहती है - 

* ये हरौफपियाँ कितनी प्रसस्न हैं, सौन्दर्य के जॉगन मैं कली की तरह ये भाँली नीरस 
पवम के प्रकम्पन से अनभिज्ञ है । संसार हैसता' है पर इनकी हंसी मैं मुस्करा हट पैं, 
विलास मैं ज्ममापन है, जात्या की उज्ज्वल बफका है| एक में हू जो पूर्य की फिरए7 
से जरन जने हुए भालतिशी शीत की तरह जत रही हैं। मैरी स्वच्छता मैरी जलन का 
कारएा है।*  7मन्र जीके' घुक्ति का एहस्व' हैं जाशादैवी बारम्थ वैत तक बुद्धि 
वादी विसाएधारा भी परम्परा संस्कार के दत्द से युद करती हु पा जाती 
है| मित्र जी पूृक अभिनय भौर स्वगत मापा की दुलना' काते हुए अपना विवार 
पुकट करते हैं ““पात्राँ की भीतरी भावमार्थों चोर उर्यु्तियाँ को भभिव्यक्त करने 
है जितना शद्दायक पूक भॉभिनय होता है उतना स्वत नहीं । मनुष्य कै भोवरी या 
रुकफुण्त- हम -पस-कीः-्पाव्यर्भनी--पेशरै की -्यत्कृत्ति्यक वभीनत-प३-सह₹- हकौक३० ८०००” 
१, शॉशकृष्णा ग्रेवी ;"स्वच्न मंद! « पूरा पंस्काएा, १६४६, भाधरा०रएं०उ०्ककरै 

. विल्ली, पुर १६ 


२, उपयरूर महू; भष्या", उयमाधुत्ति, समु १६४३४ ६०, पंजाभ संस्कृत पुस्तकालय, 
. स्ाफौंए, पुर २४ 
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भाव शकान्त में भी उसकी भावभंगी बैहँ ब्राकृति या कपी कभी किसी तरह का 
काम कर दैने में व्यक्त होते है , चुपचाप कुर्सी पर बैठकर, चारपाएँ पर लैटका या 
जमीन पर उडा हॉँकर व्याख्यान दैगे में नहीं ।* * बचा में स्वाभाविकता लाने 
के लिए नाटकलार ने अन्तदैन्द्र की प्रकया' दिखाने के लिए अर्दातिक्तयाँ का 

सहारा अधिक अंश में लिया' है। आशा दैवी उपॉशकर से इतमा' प्रैस करती है 

कि उसकी पत्नी कौ' जहर वैकर पार हालती है फिल्‍्तु नागी की स्वाभाविक 
तज्जावह उमाशंकर से कह भी नहीं पाती है और अन्तदैन्‍्द्र सै पीड़ित है। उसाशंकर 
के पुत्र मनौ'हर से बातचील करते हुए आशादैवी के अन्दर का' दैव-पावव संघर्णा 
स्पष्ट प्रकट होता' है | ४ अरदन्द का बहा हो सुन्दर उदाहरण उमाशैर से आशा 
दैवी' के संवाद मैं नाटककार ने प्रदाशित किया' है। विजजानै कै पूर्व श्राशादैवी कै 
के हदय का द्नद निम्नशब्दीँ मैं व्यक्त किया गया' है +«- 


” झाशादैवी >ग्ाप जानते नहीं | इस हाक्टर से आपकी कितनी हानि की | 

उमाश्र - मैरी हामि ..... हाक्टर ने । 

ग्राशादैबी « हाँ, जिस दिन आय जानेंगे । 

उमाशकर “5 सुतूं मी । 

आशादेवी - मैं नहीं कहंगी, _ शायद कहते के पहले मैरी जीभ गिर पह़ैगी । 

उमाशर “5 (थ्याम से उसकी और वैतने लगता' है, भराशा' सिर नीचे कर लेती है ) 
बात क्या है ? हस तरह कांप कक्‍्याँ रही हो ? जहाँ तक में जानता' 
हूं , टावटर मैं कौईँ बुराई नहीं की मेरी | 

भाजादेैवी - (सांस सी कर)इंश्वर कै यही सत्र हाँ... पर कैसै ? जौ मैं यह 

कह पाती | 


पलिखित, मूक चभितय के दारा' भन्‍्तरैन्‍्द का प्रटटीकरणा हुआ है । 


सल्यादी"' मैं (मित्र थी नै भन्तादैन्‍्द की भाभिष्याकक्‍्त के लिए सृक् 
जरिमय क्र सहारा लिया' है कै मालती का विश्वकाम्त की तस्वीर से अपना 


[३ सा$; सह जद! आकार: संक्ः पाहिलत!: महा आफ: बंते।-र एन सकि'ीह के: के: संत! जकियांहीः मोड! सदा भक का १ बोक की आफ लेक: भर भर 


>सजुक्ति का एशस्थ, तुण्य०, सं० २००७, साहित्य भवन, भभ[मिका 
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मुँह ढक लैना', र॒माकान्त का विश्वकान्त आए पालती कौ दुर तक ₹ देखते रहना 
आधि। रापोस का मॉन्चिर मैं रघुनाथ के चरित्र मैं अन्तदन्द्र का' पयाष्त 
समावैश हुआ है क्याँकि वह अपनी दु्बल वृतलियाँ के कारएा प्रत्येक कार्य मैं ऋफल 
रहता है। उसमें साहस, का' अभाव है अतः अन्तर्दत्द यैं श्रफ्त उलफता' रश ।* 
"राजयीग" में रघुवंशर्सिह्र गजराज सिंद, श्ुयृदन सिंह और नम्पा' सभी के हुवय मैं 
दन्त की तीवुता' है। पघुवंश सिंह स्वाममिर्भाक्त कै भाव से उदैलित हौकर राज्य 
क्ौडकर चला जाता है और पुश्तेनी म॑त्रिन्‍्पद्ठ की रद्रात के विचार से विवश 
हौकर वह पुन! लाट भाता' है। पर हन दोनाँ की रक्षा मैं अन्तद॑न्द से पीडित 
रहना पड़ा । सात्विक तथा मूक आअभिनय कै द्वारा अस्तर्वस्द का प्रकटीकाशा सिन्दूर 
की हॉली" मैं मनौरमा' के बज में दिखाया है। पुरारीलाल के मन की लौभ 
वुत्ति तथा' दया के भाषा का दन्द्र बड़े मनावैज्ञानिक ढंग से वचित्रित क्या गया है 
जिसकी चाॉपत्र चित्रा मैं पीछे चवचाँ हो जुकी है । 


नाटककार ने अस्तदैन्‍्धद का सफल चित्रा किया | "माहिरज्षती ने 
मर्मानशशर फै पिता की हत्या' मैं यौग दिया है। शत: मनौजर्शकर के पिला' की मृत्यु 
क्षा' 7हस्य जानते कै लिए चिस्तामग्न दशा' दैशकर उदिरत हो जाता है। मनौज से 
बास्ताविकता' कह दे अथवा' गुष्त रसे की स्थिति के मण्य अन्तर्दन्‍्द में पहा' है। अन्त" 
दैन्द की स्थिति मैं रहने के कारएा मनौज तथा [माहिर दौतोँ ही अस्वस्थ हैं। रजनी" 
कान्त की हत्या' से बह विषिप्तन्या हो जाता है फिन्तु अन्त मैं सनौज से रहस्य 
का उधुधाटन करते के पश्चात वह स्वस्थ हो कया | सनतौरमा' तथा वन्द्॒कला वॉदिक 
तक ववितको पर भाजित है किन्तु दौनाँ ही भाम्ताएक दन्द से पीड़ित है क्याँकि 
उनके जीवन में जाधुनिक और पुरातन का संधर्णा बान्तारिक व्यधा का कारएा है | 
बम्त्दन्द के भातिरिक्त संवाप के दारा गाहुय बन्द भारम्स से हो क्‍लता है। रिश्वत 
और सत्या' का बन्द, पर्माजशेशरबीर पन्‍्युकता संबंध को तैकर दन्द , मर्ताज और 
मर्मा क्षमा ये प्रैम पर वन्‍्ध, अन्दुकला भर मतौरपा मैं भादशों का दर्द दिखाया 


वह जाके नाक आह आलिजओश गॉके ज# सूक व्यक्ति जडिमंओ लक: हरदम? व्यापक भा! कि केवल महाध्ययाहः मेड जांहः शक मोड! धयलमद॥: कक बाका| खाक अमह जे; जमाहे पक: शोर कोड शा कक! जाके तक? हरे! ऑफ किक! बह ऑडे। पड़े! भामा। नेक आशा के मईंछ | बाके च३! यदि! गोले: बी, कोड 


१, लकवीनाराथएा सिम : सम्पासी + प्रजा 











ज्वक्षात 


शृ 
गया' है | 


पाश्वात्य प्रभाव के कारएा आधुनिक युग कै नाटकाँ में संघघ" 
कहीं ऊ॑ची और नीची जाति कै संघर्णा,, कहीं आधुनिक जौ प्रानीन के संघर्ष" 
का' चित्रण फकिया' गया' है। सैठ गौविन्ददास के नाटकाँ वैं प्रायः मध्य तथा' उच्च 
वर्ग का' ही अधिक सित्रता' हुआ है जिनमें उपयुँक्त सभी संघण पाये जाते हैं | 
गौविन्चदास जी अन्तर्सधर्थ तथा' बाहुय संधर्णा के चित्रण में कच्छी तरह सफल हुए 
हैं। अन्तर्सघर्ण में विशेण' सफल पिजाई पहले हैं | सेठ जी के "कर्तव्य" मैं शाम 
श्र कृष्णा के अन्तर्न्‍्द बढ़े ही मनौवैज्ञानिक हैं। राम को परिस्थितिवश बालि- 
बध थाँते मै करने के कारए।' अम्तर्धर्भा का साभना' करना पहता है | * दीता' गुच्चात' 
थ तथा अग्निपरीक्षए' जापदि कै समय राम के मन के अ्न्तदन्‍्द्र श्रभिव्यक्त (किये गए 
हे भावना' और कर्त॑ब्यका' संघर्यों मन मैं तीव्र रूप मैं बलता' है। नि: शस्त्र 
शब्बुक को पाएतै में स्याय अम्यायथ का दन्द्र राप के मन मैं घल रृह्दा' है। राम चिंतन 
शील पात्र हैं ज्तः कर्तैज्यपालन मैं भाषना' कै सा म्मत्रणा सै अन्तर्सतधर्णा मैं फसे पते 
हैं| जहाँ तक कृष्णा' का संबंध है वह विभम परिस्थितियाँ में भो मायामौह तथा 
भावना के वशीभृत्त न हौफर अपना' कर्नृव्यपालन करते हैं जिसमें अन्त को स्थान 
नहीं है। वह दृढ़संकल्प वाले राजनीलिज्ञ हैं। उनका स्वतंत्र विचार है। समाज की 
खिती पिटी सरयादाओं की सवधा' उपैज्ञता करते हैं| 


का * में विशेष रूप है का भर कुन्ती दस्द्रात्मक भावना वो 
से युवत दिलाई पहले है। हसमें वाहुय संघ से भाप अन्तसंघण प्रभावशाली है। , 
स्थगत कथन के दारा' का संथा भूस्‍्ती पतन मैं उठते हुए संघर्गा कौ' व्यक्त करते हैं 


ऋंछ योक भोइ'धाड चाह पाक चाक अ्रक गयी वाइस जया याक'बाड़ जा या वकीनयाद' जद गाते! यह: भा चुके आफ सके पाक: गोद! बाद; पाये: बहा थक काक गयए गये गाए पी जद भाक यहा धक बाक' जद बका बाड़ आक! पा चांकः नाक जड ग्रक 'बकेँ आां-गाग्रतात, गाक भोक नाक आफ पक भाइगल 


१ लप््यीनाशायए। पित्र !*पिंनन्‍्दुर की शौती", प्रथम एस्काएा, ६१,भारती भंढा?, 
बमार सिटी ,प्रथ्ष भैक, दूसरा चैक़,तीसरा' चेक 
२ पैठ गौविन्यदास ;* प्रकाश, पूणरा स्रैस्करएा, १६६२ वि०,महा०्पा०मंण्यौ०, 


है. (क) सैंठ पौपिस्यवास | कीनजता , # रैहै४८५ चिकम७र०का0०, विरगाय, जैज 
(ख) ॥४ कृता', फुलस॑०, सं विकमण०प्र०ए० , र्वा लिया 
है लक्यीनारायाता पिन :पिन्यर की होती, हशवि०,भारती भंढार,वाराएासी 
वॉविस्यांस कै टीरुए से.,१०४, भारतीखिदव परभणशन पएल्त्ली, पू ३०- ३१ 


है परी, फुतीय पे ५ पूरे ४५ - ४४ 
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एक और कया राधा-अधिरध का पुत्र है जयवा बुन्ती और सूर्य का' 
पुत्र हे यसका' लेकर अन्तईन्‍द में उल्का' है दूसरी और बुन्ती ते कए की बचाकर भूल 
की अपवा' नहीं की, कर्तव्य पथ से हट गई ? आदि बातों का विचार करती हु 
अन्तर्दन्द्र से पीड़ित है। कंष्ा कौ सूतपुत्र कहकर कृष्णा' तथा थीम ब्रादि नीचा 
दिखा रहै हैं। ऐसे समय में छुंती का मानस में उचलपुथत हौना' पूछातिया' सवा मिवक 
है। पाश्यात्य माट्यकरता से ब्रधिकराधिक प्रभावित होने के फारएा सैठ जी प्राय: 
सभी नाठकाँ में अस्तदेन्द का' चित्रात' करने मैं सफल हुए है। "गरीबी था अमीरी* 
चरित्र प्रधान मनोवैज्ञानिक नाटक है जिसमें अचला' तथा सच्चे ब्र्थों मैं विधापैसी , 
विधाधूजए" सबसे श्रधिक अन्तरदस्द्मय जीवन बिता एस है। अतर्संध॑ण के 'चित्रछा में 
कहीं कहीं बहुत अधिक लम्बे स्वगत कथन एते गए है ।"बुलीनता नाटक मैं वाह 
संघ आधित दिखाया गया' है फिन्सु अन्तर भी कय नहीं है | 





दुशरे चरित्रिवातै पात्र «- 


हिन्दी नाट्य-साहहित्य मैं दुद्दै बॉदित्र कै लौगाँ का समापवैश विशेष 
रुप से समाज मैं कैसे प्रष्टाचार को प्रदार्शि काने के लिए किया गया' है। वह बौलन 
में सिद्धा'न्तवादी है और कर्म मैं नितास्त भिन्‍न भाचरएा वाले है। ऐसे अनैकधारी 
रूप मैं समाज में बहुत लौग पाये जाते है | समाज, फर्म तथा राष्टू को पैया का 
दाँग एचने बाते वठर्याक्तयाँ मैं हैसे भाचरता विविध रुप मैं प्राप्त होते है। सामान्यतः 
सभी लोगो के लिए सामाजिक बीवन में दुह्रा बरिज्र अपार हाथ हो गया है वर्याकि 
मन कै भाव बहुत हीक ने होते पर भी भाँफ़ चैश मैं हृष्ट- मित्र, बन्ुल्वान्थव भाति 
के प्रात शिष्टाचाए या पॉरिस्थितिवश भढा था प्रैम विलाने कौ' विवश हाँते है किम॒सु 
इसमे कूटिलता का भाव मे हौते है किसी के लिए हालनिकर नहीं हाता। शा दूष 
नॉपज से सबंध उन लागाँ से है (जिम रु वॉरत कै कारणा सामाजिक हानि 
हाँती रश्ती है। 
अषाआाक आभार या जे! बीए जगहों पाक: के. भा तह भाई सा भक सक सहीँ पाहि जा, भा गई: आफेशाक जोक नाक हक जा गढ़ जहर भा चॉहे धह भाकन्‍ याद कक जे भी प्यार जहा पाक जाक यफ़ साफ अक शक भय चक़ए कक आहत या 
१ बैठ पौविन्चदास ("कर्तण्य', कयुर्व केक पांचवाँ दुश्य,तीसरा' संस्करणा, १६६४ 

भारतीय विलय प्रंकाशन/पित्ती ५ 














“शे६ « 


भाएतैन्दू हरिश्वन्द्र तै हिन्दू जातति कै सामाजिक भ्राइम्वर पर 
"वैदिकी (हिंसा (हिंपा' ने भवाति' में तीखा व्य॑स्य उपस्थित किया' है जिसके लिए 
ढाँगी पात्ाँ की सुत्टिभ्रावश्यक हो गई है। पासंही वैविकर्मातुयायियाँ से जनता' 
को' सावधान करने के लिए देसे पात्र निर्मित हुए किंतु हतका चारित्र चित्राए' जितना 
स्वाभाविक हो' सकता था, वैसा नहीं हुआ | दूही चादर की सुत्टि मैं नाटक्यार 
कौ सफलता' नहों मिली है। कंठी, माला, टीका' को धारएा' किए पुरोहित मदिरा< 
पान रखे मांस भक्षएा' का समर्थन काता' है तथा राजा, मी जादि भी इसी 
वरित्र कै हैं। ऐसी परिस्थिति , जिसमें हन पात्रों के दूह्ोँ चित का' स्पष्ट 
प्रद्ाशन ही' जाता, का अमाव पाया जाता' है। हसमें पात्र ज्राधत अंश में धर्मशास्त 
की दुष्हाई दैते हुए दुष्कर्य में प्रवृत हुए । क्रम बॉपित्र पर भावरएा हालने का 
विशैक्म प्रयत्न नहीं दित्राई पढ़ता है। सत्यहारिश्वन्द्र' के इन्द्र अवश्य दौरा 
बॉित्र नधाएएा किये हुए है। वह राणा' हॉरिश्वन्द्र कै सत्य, धर्म आदि सत्कर्मों की 
प्रशंधा' सुनकर ईव्या से भर उठे है। उत्हें चिन्ता है कि कहीं हॉर्श्नन्द्र धर्म करके 
उमका' स्व न ले तै भतः उसे वह कठिन परीक्षा। में हालना' भाहते हैं जिसे नाटक 
कार" जाप ही आप दाएा कौ बार फुकट करता है। किन्तु नारद की से 
शपना' मन्तव्य पूरा हाँते मे दैखका दुधरा चरित्र धारएा करते हैं “ + नहीं महों 
तैती यह हच्छा' थीः फि मैं भी उनके युताँ को कझ्पनी तारों सै देखता । भला' मैं 
रैसी परीषाए थौंडे सैना' भाकता हूँ जिससे उन्हें कुद्ध कष्ट हाँ |" हैं हम्दु मारद को 
अफ्सम्भ म होते देने के लिए दुष्टरा' चरित्र पारएा फिए है भौर विश्वाकफि के कप 
को प्रज्ज्याशित काके हपर्श्वत्ड को कष्ट में हास पैते है। राजा सूर्यदेव की मत्थु के 
उपरात््त मीलदैवी को गायिका तथा बाए सैनिकाोँ को समाजियाँ का कप भण्दु« 
श्शरीफ की हत्या करते के लिए बनाना पहता है। नायिका अपने हाथाँ क्मीर की 
इत्या' करती है तथा' लिंपे हुए सैनिक भर समाजी सहायता करते हैं| रे यहां दुत्लौ्‌ 
चित्र सै दुष्ट प्रतिनायक की पुत्यु होती है। काबर बुत बड़ा राजनीतिश कहा 
१ वयात्नवास :* भारतैन्दु गाठकायती" (फल्माव ) दिज्य०, २००८, शरामना ०, 
हलाशावशरद , पुर हये 
२; गही “दसवें पुस्थ में, पु० धरा 
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जाता' है। वह (हिम्दुओँ तथा' मुसलमानों को शक साथ प्रसन्‍न रखना चाहता' है तथा' 
हहिन्दुओँ को प्रसन्‍न रखकर उनपर जारधिपत्य भी कर लैता है जिसके लिए उसे दूर 
चरित्र का सहारा लैया' पहता है। न्‍ 


हिन्दी नाटक सा हित्य मैं रेस श्मैक पात्र मिलते हैं जिनकी कथनी 
ब्रौर कानी मैं उल्लेलनीय अन्तर (दिलाई पहा' | यशपाल रैसा' ही मैता है जिसके 
दौचेहरे है। बे नेता गीरी का जहाना बनाकर अपनी व्यतज्तिगत स्वार्थ साधना 
मैं जुटा' है। गॉधीवादी बनता है औप कप प्रति उपलारी बुह्दत से हँवज्याँ भाष 
लैकर उसके विछद्ध अनेक दुष्कर्म काता है। पुरस्कार की ब्रभिलाजग' में एक 
कु/न्तकारी कौ गिरफ्तार कराने का' कार्य काता' है। 7 क्षही' पुत्री श्वर वैश्या 
सुधार के बहाने आजम बौलता' है त्रीर उन आऑरतोँ की फॉौर्टों सीचेकर बाजार मैं 
बैचता' है| ब्राधा' स्वय॑ तेता' है ब्रौर बैचने वाते कौ दैता' है । न पामलाल का सारा 
पैसा' श्राजम के नाप पर ले तैता' है। मंत्री, मैता, कौसित मैजर के दुहँ चरित्र 
वाले रैसियार होते का' फि्रएा थी प्राप्त हौता है | हस प्रकार ऐसे ताटका 
मैं अनैक स्थानाँ पर दिखाएं दैते है । 


'हम्दी भाहुकाँ के कार्थ व्यापार को पॉरिचालित करने के लिए दिव्य 
ग्रवांत अत किक मानव तथा' प्रतीक पाना का बयावैज्ञ किया का है। प्रार्राम्मक 
माटकाँ मैं नायक, प्रतिनाथक, विदूजक, नायिका का सौम्याॉलित होगा दिलाया 
गया' है। वस्तुतः भारतैन्दू के समय मैं प्रक्मनाँ की विशेष रूप से रचनाएं होने के 
कापता विपूणक उसी मैं समाविष्ठ हुए हार नाठकाँ मै नायक, प्रतिनाफझ, नऑयका 
क्ष संवाद ५ कार्यव्यायापर दाशा' बचित्र चिंत्रता' की सहायता से फथा संगठन हुआ | 
प्राएत्भ में नायक भापशीयर्त्र कै हुप में सवार स्वामी भाए, पीरे थोरे उनमें पान्तीय 
वैश फ्रताच के ताटकाँ सै बारम्भ हुमा फिर तो उसका जिल्यूल 





पायमा ता का समा 
० कक मानक 3० का का के सात आामक पी मन काकनकाक जनक सन ५० आान>े जा फान कभी परत आन के जा+े कक फडज न के वतन जनक वन >मक १ जद 
१: गा रत्मवन्द ;* स्थायकमानाटक , 9०0 भाग, १८८० इ० 
२: जैठ गौविन्यदास ;* दुरश क्यों १ , १४५८ ६० 
बदभी नारायता कवि : पद्रादाश का मॉग्चिर , तृतीय सं0, १६४८, ि०पए०पु०, 
वापाएाती, पृछ १९४ 

कौविन्षदास १ प्रकाश जि से,१र॑२२६.,मस.मः गो. जबलपुर 
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हो यथार्थ मानव रूप दिखाई पहने लगा । बॉद्धितता' के साथ साथ स्वाभाविक पात्र" 
यौजना कै प्रति विशेष सतकता' दिखाहँ पही । पौराणिक पाज्ाँ कौ सी सानव- 
भाव प्रमि पर उत्तार कर लाथा गया | नाटक कै पात्राँ सै प्रैक़क का तावात्म्य 
दिखाना आवश्यक समता गया। चरित्र में अस्त्दन्‍्द कौ महत्वपुणती स्थान मिला | 
चॉर्रित्रो' को मनोवैज्ञानिक गहराई मै उत्तर कर वैसने का' प्रयत्म हुआ फलस्वरूप 

अत बच्रित्र भी सहानुधूत्ति के पात्र बने । किस पर्रिस्थितियाँ में कान पात्र क्यों 
अपत बन सका, इसका मर्माषैज्ञानिक हप प्रस्तुत किया गया | सुदामा का दीन, 
फिक्षारघुत्ति पर भिरभीर सहीं रहै। उनके क्ा्थों' मैं दापर की रज्यक्रा नत करा 

दैगे की शॉक्त दिखाएँ दी | स्त्रियाँ मैं अपना' स्वत्व पह्वानने की बूद्धि जगी | 

अष से पुझूआ' के हाथों का' खिलाँना' मात्र नहों रह गईँ | शव नाफकृतथा' नायिका 
कैवल उच्च धर्ग कै ही महीं रह गए | मध्यम वर्म कै लौग विशैण' रूप से प्रसुत पात्र 

के इप मैं जाने लौ | पारसी माटकाँ मैं विधदुणक अवश्य रहते ये किन्तु सा हाँ त्यक 
माटकाँ ये हनका' बहिष्कार करते का फ्रयत्म हुआ । तृतीय युग मैं तो विदृषक 
बित्यूत ही समाप्त हाँ कह । सष्मीर साटकाँ में विटृंशलता' न भाने पैने के लिए 

ह नह अनुपपागी सिद्ध कया गया | प्रतिनायकोँ के प्रति शास्तीय नियमावलि की 
कप नहीं दिसाईँ गह | दूहाँ बरतित्र वाले पात्र भी कस नहीं पहै। प्रारम्भ में 
शैजसपियर तथा' कालिदास बाढ़ का प्रभाव पात्राँ कै चरित्र चित्रणा' पर प्रतीत 
हौता' है किन्तु परचती नाटकफाररोँ शा भौर हब्चन सै भषिक प्रभावित रहे फिर 
थी भपते स्वरतत्र चिंतन से भाधिक कार्य किया | 
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ऑफ >आ कमरे ० 2" की अली: पके, |औ, जब, कक, आओ. .&०. 
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ण्प 


भारतीय नाट्य-रचना-पद्ाँत मैं एस दृश्यक्राव्य का सर्वाधिक मतत्व- 
पूणा तत्त्व है | ब्ॉ्मपुराएा' में घुल्य एस बाए पाने गए है «- इंगार, राँष्र, वीर 
भौर वीमत्स | इन बार के भाधार पै सैच' एसाँ की उत्पात होती है। हुंगाए 
से हास्य, राँड्र से कछएा, वीर से बहुपुत भार वीभत्स से मयातक का' बाविभाँव 
हुआ चयांतु पुल्प चार रस स्वाधीन है तथा स्वाभाविक हैं भौर सैण परवम्य 
है। बॉस्नपुराएा' भी शापम्स रस की स्थिति को स्वीकार करते हुए ना रस मानता 
है ककिम्सु शाम्स का' उल्सेश बाच हो पाथा जाता है। ऑग्नपुराएा करता है फ़ि 
जिस प्रकार बिता दाम के लद्ची सुर्शॉसित नहीं होती उसी फ्तार क्राव्य भी रसाँ 
के जिना' शौभित नहीं होता । 


पूस िज्यांस सम्यन्धी विवाध--- 


बाचाय परत का प्रसिद्ध श्तौफ है कि विभाव, भनुभाष भार 
व्यभिषारी भाष के संयोभ ते रध की निष्याति हाँती है।' हशीजिदास्त को' तेफर 
१, इुंगाराज्यायते हासा राष्रातु कण स्व: 

* » बॉनमपुराएा , तृतीय बज्पाथ, श्तोफ ७ 
२* भॉस्फपुराएा, तृतीय धच्याथ, छू थे, ६ 
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बभिनव गुष्त + पटु लॉस्छट, शैहुत्त बागद के दा बहुत विवाद तथा भालाँषनाएं 
उठ जड़ी हु जिनका तैकर पटटु ताल्लट मैं उत्पातवाद, शैह्क नै ऋतुफ्ति वाद, पटु- 
नायक मे पु तवाद पर वभिनत गुष्त ते धभिव्याकतवाद की स्थापना की | फल 
स्वठ्प कई सिद्वास्त चल पहै | भरत कै इस कयन को' लैकर पटु लौल्सट ते व्याज्या 
कि कि रस वस्तुत: नायक भाव पारा ये उत्पन्न होता है॥ मठ, वैशूणत+ 
वाणी, किया भावदि सै उनका भअकुलृता करता है जिसे उनमें भी रस की प्रतीत 
हाँती है बोर प्रै्ञक पमत्कृत होकर आर्नीदत हो जाते हैं पर उसे हप्य मैं वस्तुत 
रक्त मरी शौता “नष्यात्ति' शब्द पर विशेष रप ते भरत का' भर्य भा पित 
माता है गे हा अभिकेत 22 पफ्काता है बाद तायक की सनौषातियाँ 
का' बारप कर स्वर रप्ता' स्वाचम पफरता है। भटुनायक में प्रैशक के कुकय हैं रत धव- 
सस्थाति मानी है। बार सॉभनत यूष्त ते व्यात्या की है कि र्स॑याँग | भर्य व्यॉगित 
या व्यतित होगा है भार निष्यातति का भर्य घरानन्यथ रुप मैं प्रकागशित होता है | 


भानिक पनंगय एवं बाद के शास्तकरारा मै एप फी स्थिति सक्ुयय प्रैश्ञाक 
मैं मामी है। विधाष, अ्युधाव, सातत्चिक भाष भौर व्यभियारी पतर्वाँ के दायरा 
स्थायी भाष कम पॉरियुष्ट हौफा जास्वाथ बना विया बाता है तो वही एस 
फहसाता है। प्राचीन माहुयाधायाँ मै रस का सवानकि महत्व पराजित किया 
तथा' रुयक को रसाँ कै आाजित क्ताया | परत पु के कतार रपफोँ के बाधार भाष 
हैं| जिस प्रकार नाना शॉप के पदा्ची है व्यंजनों की भाषा होती ते उसी प्रकार 
भाष जॉभिनयाँ कै साच भितकर रसाँ की तनिष्यत्ति करते है जिस प्रकार बीज से पृष्ा' 
हाता है थौर वृत्त से पुष्प तवा फल राते है उती प्रकार समस्त रस पाँलिफ है 
भार उनके दर भाषाँ की ज्यवस्यथा तौती है। भाष॥ विभाष, भात॑वग, उ्दीपन 
चबुपाण, संवारी॥ इस तथा उसके पैद बापि के विजय हैं पाएतीय भाभाभां मे 

विस्तार कौर गहराई कै प्राथ वियार किया है | बतः उनको यहाँ दुष्राना 

पढपु' ५ पहुपे; फ्रकार:५ काका 


३: भरत कृषि १ अत बच्याथ: » श्तौफ ३६५ कम 
६) भाँगक फोक्य: पह्तपकतु , पणप०, कापिफा ६ से ६६ तक़ 
(8) पांत :गाहुवहार्थ अफो वध्याथ :, श्तौफ १६०३८ तक 
हैंगे) बंच्चट ; आज फाड़, पहुबे उत्तास (पूरा) काँदि 














सह अंकल गी। सडक शाप 


१८ भर फांकय ; पछ 
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ननिरधक है। यहाँ तो हतना ही कहता! है कि जब पाठकाँ या दर्शा के चुदय मैं रात 
ब्रादि स्थायी भाष स्वाद के यौग्य घन जाते हैं तो उन्हें एस की एंज़्ा दी जाती है | 
पैतनशील प्राप्त के 'लिए माटक का' यह स्वाद अतुपप आनन्ददायक होता है । इस 
लौकौँतपर आनन्द की प्राप्त रिक सापाजिकाँ कौ होती है। आलंजन , उ्दीपन 
विमाव धू विज्ञेप, कटाका' ग्रादि अनुभाव , रौमाच स्वैदादि सातत्विक भार्जाँ रच 
ग्ला'निश्नम ,शैफा, अपुयादि व्यापवारी मावाँ कै दाएा माठक का' प्रदशन दैसकर 
पपिषुष्ठावस्था' को प्राप्त किया हुआ' स्थायीभावष रसदर्शा' कौ प्राप्त काता है। 


संवैय -- 


भारतीय नाट्रूयाबायाँ में नाटक मैं एस की स्थिति का यहरा' अब 
लाकन फिया' है तथा' उसके तृषपा तिसृष्म पैदाँ एवं उपगेदाँ का वविषैवन किया' है 
किन्सु पाश्यात्य नाट्यशा स्तियाँ, मै इसका वन संबेग, लिये भौणी मैं हमार 
करते है, माम पैकर किया है| भारतीय काव्य शास्त मैं नाटक के संक्रातित एवं 
सर्माच्चत प्रभाव कौ' बंगीरस का पा जकक कहा कया' है तथा भन्य एस अंग जप मेँ 
हस प्रधाम इस का पौजएा काते हैं। भास्तु नै भी कामे फाव्यशास्त मैं काठ तिफ 
'व्यतपार के सम्बन्ध मैं अफी विधार व्यक्त फिये है कि दुगैही को पहूएा। रव॑ 
प्रतस जगाने वाले श्यापादोँ का बदुरणा करता बा शिए क्याँफ़ि यही दकेदी के 
बमुकरएत का व्यायतक भर्ग है। हम भाषा को जात़त करने तैं उन्होँते साटककारों 
को पाय पी है सिभास्य पॉटवर्तम के पत्यंकत है फिसी सत्पाज का सम्पत्ति से 
विधाति मैं पतम मे विसाया जाये कर्याँफि इससे कहाएा। भार जास की उपृर्याद्धि तो' 
नहीं होगी -भाभात काश्य पहुनया | तथा द्ुष्द पात्र कै विषात्ति सै सम्पात है 
उत्फ' हे बदुकर दुँगैंडी की भात्था के उततिवूत फोर स्थिति नहीं हो सकती | 
भत्यन्त सह पात्र कै पतन है थी गैतित भाषा की समन्‍्तोच तो काश्य होगा किन्तु 
कहा 077 चकव' घास का उदर्वाध नहों होगा वर्याफि अहाएा निर्दाँण' व्याक्त की 
विषात्ति है जाजत शाँती है भीर भरा समान पात्र की विपात्ति से | े 


जहिममॉलिएी पक करो वोह पीरिल किसके लकिल्लाक सहित "टरल्‍जाआ "जनक! सती सही कक या बह न यादट आह आक पाए: भा ऋक आका चढेः याद चाह साक पाक: भा पा पक जा आह थाम गया भा 


१६ हो| कौल्ड >काला का काध्यकास्म » सं० २०१४, प्र०्पं०, पृ०३२-२३४ 


अकुबाप पंह मे | , 
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बरस्तू का उपरॉज्त पिद्वान्त यह पिद्ध करता' है कि पाश्यात्य 
यूरोपीय नाटककार मैं मो दर्शकों के संदेगा को बाग्रत करते की प्रदत्त पाई जाती 
है| संवेगाँ के उपरनध के लिए भास्तु मै अनुकूल एवं प्रौप्ूल पर स्थितियाँ का 
विश्लेषण किया है जिससे ट्रैजैडी का रागाल्पक प्रभाष स्पष्ट रुप सै परिलाचषात 
होता' है| हमारे यहाँ तो "विभाषानुपावव्यमिववारी संयौगादरसानिष्पाति :* 
का! सिद्धात्त कार्य कप मैं लाथा' जाता है जबकि असस्तू मे मौटे रुप मैं यह कह विधा 
है कि त्रासदी से एक विशिष्ट प्रकार का भानन्य प्राप्त हौता है जाँ भनुकरएा कै 
पा ध्यप सै ककूएएा' और बा जाकर निष्यन्त हौता है। हॉ० नौन्‍्ड़ मे 
दैजैद्दी के शागात्यक प्रभाव के प्म्बन्ध मैं चरस्तु के सिद्धान्ताँ के ब्राधार पर लिसा 
है उ«>ू$ 


१* भन्ततः आस्वाद हप शाँता' है | 

२ पामव दु्घतता की कछएा-विवश बैतना' से उद्भुत श्ञास भार 
' कझूए7 की उदचुद्धि प्‌ भाज़ित रहता है | 

३ वैतिक पारभ भार वितुणाए' से युक्त होता है। 

8: भाश्वर्य सर्पान्‍चत शौता' है। 

६, प्रत्यक्ष तथा एै ग्वुक कुपुति ने हौफर भाषित कुपृति रुप 
' शाँता है| 

६ काँचि कौरह के प्रांत प्रशंता भाष सै युक्त कौता है । 











विरधम पिद्वाल्त कै दारा बास्तु नै स्पष्ट फिया' है कि फिस प्रकार 
प्रर्धद कह ए भाष की उपुपूद्धि भास्वाद रुप होती है। मूछत: प्राष्य बीर पाशाातत्य 
पहनती का पापात्णक जपाव एक हो समात है| दौनाँ ही वाठक को 


बाई सीयाी#महआह आंहानाएंगाक सीओ पड/चाह- पाए 'धकाजाओ! आां>-बका वा पता! जोड़ पक जोहआकररातेः वात सा चइुकसंक् बडे बाइमवरीभाधा वांड- चाके कक: परछ जात पके हक 
१: ढक नतैन्ड् : बास्तु का काज्यक्ास्थ, फण्सं०, सं० २०१४५ वि०१०, ३६ 
२; गये; पुंण ६ ( सृकिता है) 








जुँ जे तक 


ब्रास्वाथ बताते है फफिन्तु अन्तर यह है कि एक नाटक में एस की था भानिवाये 
बताता है तथा' एस का प्रयुद् तल्त्व मानता' है ता दूसरा' उप्ते सामान्य रुप मैं 

ग्रण्णा करता है। पहन्सु यह कहमा' इमारी भूल प्रतीत होती है फि रस जैती दशा 
का' वएञन यूरोपीय नाट्यशास्त्र मैं नहीं पाया' जाता है। आर्तर आस्तु सै विशधन 
सिद्ान्त की व्याज्या' नाटक के लिए क्‍यों की है ? भावुक पात्राँ की संवैदनशीलताफों 
स्पैदित करके उन्हें रक्ष विशिष्ट पुकाए का आनन्द प्रदान करते के (लिए ही टैसी 
पौजना' यूरॉपीय नाट्यसा हित्य में रती गहोँ है। "प्रापदी कसी गंभीर, स्वतः 
पूछ तथा निश्चित भायाण सै युक्त कार्थ की अमुदत्ति का माह है जिसका माध्यम 
नाटक के पिल्‍्स भसिन्‍्न भााँ वै सिन्‍्स सिम्न हुप से प्रयुक्त सथी प्रकार के बाभाएारँ 
से ऋतकृत भाष्मा' होती हे जा' समाल्यान के रुप मैं मे हौकर कार्य व्यापार रुप मैं 
हाँती है भीर जिसमें कलातााय तथा त्रा्ध कै उद्दैक दापा' हम मर्ताविकाए का 

उचित विशैधन फिया जाता है |* दों।७ मौैन्द् वे घपनी पुस्तक मैं लिखा है कि 
प्ररस्तू स्वयं वैध के पुत्र नै बतः वविशैचन शब्द मिश्वय ही उन्होंने चिकित्सा शास्त 

से लिया था, जहाँ उसका भर्ष था रैक्‍्क भ्ौँणववि यार अहुद तथा' अस्वस्थ पदार्थ का 
मा हप्कार कर शटीर व्यवस्था को शुद्ध स्वस्थ करता | भास्तू के परवती' स्या स्पा « 
कारा मे सके प्रायः तीम भर्य किये हैं * (१) कर्षपरक (२) नीति परक (३) कता' 
परक | प्रौ विलय परे को कथन है कि यूनान ते दि चौम्यूफस नाफक वैवता से 
सम्बन्ध उत्सव अफी भाष हैं एक पुकार की शाह का प्रतीक था' «विगत वर्णा के 
कतुण' भार विण' तथा पाष भार मृत्यु कै दुःउंतगासि शुद्धि का प्रतीक | थोहे में 
धर्षपरक कद का तात्पय है कि बाह्य उततेवना भौर भन्‍्त मैं उसके शमन दारा भातत्यिक 
शादि भार शॉचि | हर 


२, मानव मन चौक मताधिकार का भगाए है जिनमें क्तए77( शौक) 
चॉर भय “मै यो मनौषैष ७ पु।ता है| दैषेही एंगर्मन पर हमहें भातरजित रूप में 
प्रस्तुत कर कृत्रिय का: मिरदाचि उपाया से फ्रैज़क के पा वें स्थित हम मनौविशार 








ही 8 





९ ढी> मौन्फु < बापू का वाध्यशास्त, प्रणं०, पं७ २०१४५ वि० पृ० १६ 


भहबाप अंश में 
२. जेंशी, चुत भाक 


कै छः कक 


के वश का निराकाएा' और फस्वकूप मानसिक सामंजस्य का स्थापन करती है अत« 
एवं विरेचन का नीति परक अर्थ हुआ विफारसं की उौजना पाए सप्पन्ल भ्न्त« 
वीतियाँ का सार्ममस्य अपना मन की शांचि एवं परिष्कुति> मतनौवितारों के उतैयन 
के उपरान्त उठैग का शपन और तन्जन्य मानसिक विवशता' । यूराँप मैं शताव्यियाँ 
तक मो लि पाफ धर्थ क्ए पदुधान्य एदा | कापक, चीन भाषद ने अपने अपने ढंग 
से दसी कौ प्रतिपादित फिया है । 


डर कलापरक चर का ताल्पय है कलात्यक परितोज | जे परन्तु हसमैं 


हैः 


विजन सिद्धान्त का वारखाव ढय कहाँ तक बाता' है, उशपाल्पक है| 
विचम सिद्धान्त और भानन्य+» 


विनैवन सिद्धान्त दुषैही के भास्वाद की पमस्या का समाधान 
प्रस्तुत करता' है। आस भौर कछाएाा' (शौक) दु:ख अनुधुति के दा मेद है। ता 
में किसी आासमन्य , धातक भमिष्ट सै उत्पन्ण कट अनुधाति रहती है और कछएाा 
हैं किसी सनिर्वाच' व्याकत कै घातक अविष्ट कै सादातत्कार मै बार दाना में 
भनिष्ट भावना प्रच्छन्म ढप मैं रहती है| ? नस विचम दादा कद उतैजना' 
एवं मर्माविक्षारँ का शमन फिया बाता' है। तस्से मन की विशदता का भाभाष 
होगे तगता' है। पनःस्थिति कु विकारों से मुक्त हाँने के कारए। निश्यय ही 
बानन्थदायिती हौती है। प्रौ७ बुपर मैं उस सम्भन्ध मैं कशा' है कि जास बार 
कहा प्रत्यपा' जीवन में दुखद भमु्धातियां हैं, परन्तु दूषैही में वैयाक्तक कटुता पे 
१: ढो।० फौन्ड :*परस्‍्तू का काव्यशास्त, 9०४०५ सं० २०१४ वि७, पु० धष 
२८ 3. । ही" पु० 
ह ले७ मौन दाएा। परसतु कै पाजताशास्म सै उदरुत " भास्तु का क्राव्यशास्त मै, 






*इधुह ७ 


घुफ्त, साधारए॥कृत रूप मैं उपस्थित हाँती है। "स्व * की फ़ूड़ता ते पुक्त शौफर 
विस्तार एवं उन्‍नयत एक उदा'त भीर युत॒द अनुपात प्रदान करता' है| दूसरा कारए' 
यह है कि आव्यवस्था' में व्यवस्था' की स्थापना ही ऋप को हप दैना' है। यही 
कला त्पफ सृजन है जिसवेँं आप भार +हूएाता का देश नष्ट हाँ जाता है, दुःख सूड की 
अमुधुति प्रदान करता है | 


विरैचन आर सर्नोपविज्ञान ४ 


पिरैचन सिद्धा'स्त पूृएति! मनोविज्ञान पर ब्राधापित है। मनौविक्ञाम 
बतुप्ति या' दमन को मानवीय र्गाँ की जह सामता बाया है तथा वह इसका उपर 
बाए शर्शप्ति कौ तृप्ति मैं परिवर्तित करके भर दयन की उचित अभिव्याँत्त और 
परिता'ज' करके करता है। सभी भाव यार ऋवितन मन मैं स्थित रहते है। मनी 
स्वस्थ पहने सै शरीर भी स्वस्थ एह सकता' है क्तः ऋभेतन मन मैं (स्थित भाषा कौ 
सैतन स्तर पर लाकर उनको लुप्त काने थे अनेक रौग एवं ग्रेचिया' दूर की जा सफताी 
| । बैतन सनुपव का विजय बन जाते है पर धूटन तृाप्त हाँ जाती है, मन की 
प्रन्यिया बुत जाती है तथा' चित का विस्तार होता है। विरैधषन सर्नाविज्ञान का' 
विधस है । 


लिलिम सचिद्ध/म्त भौर कह हो पृछ्ध +« 


भरस्तु के विरेषन पिदाम्त घोर भारतीय भाषायाँ दारा' प्रोतपादित 
कहता एस में पयाप्त सकता पाई जाती है। दैपैदी पैं कहता बार भय बादि सना 
उपचुद तौते हैं तथा भारतीय क्राव्यकशास्त के फ्एा रस मैं, जिस 
स्थायी भाव शौक है; पी कहाएाा का की प्राभात्य है। कहाएा। के साथ ज्ास 
स्तित्व दौंगाँ ही स्वीकार करते है। विपाति कै घापाततकार से हमारे सन 
हैँ क्रहाएात का प्रायुशावि बौँता है। यह कहूएा बाशंफा का जम्य दैती है| 
विष की भाहंहा ही शा है। पोर्नों के दुश्टिकोएा में एक मालिफ भन्तर यह 
है जि बरस भाउवी के कला! पतंग को दूंगी के बमुकुत गहों पानते हैं घोर भार 
धोय काज्यक्ञांपव मैं कुत्दु वीं आभराये से किन्तु यह झासहीनम भीरो सकता है। जैसे 
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सीता के दुर्भा सय से उत्पन्म क्लणा। में आस का समावैश नहीं है फिल्सु कहाएा7' 
उससे अधिक कहीं बार नहीं | कछाणा' रस की अनुधृतति दुःतॉाल्मक होते हुए भी 
रसात्मक करी यह है। भरस्सू तथा प्रादीन पारतीय भाचायाँ' ने कहाएा। भाव 
को विशेष महत्व प्रदान किया है। करहाएा' प्रसंग को तैकर चलने वाला' काव्य 
उच्च कटि का पाना गया' है। ढो6 रापस्द शुकत ने कहा' है कि अपनी दृष्ट 
हानिया जॉनिषश्ट प्रानच्ति यै जौ शौक नाक वास्तविक दुःख होता' है, पष् 
ताँ' रसमटि में नहीं बाता', पूल फी पी, वैदना दैस जा "फहलएा" जगती 
है, उसकी भनुरधाति सच्छी रसातुर्धालि कहीं जा सकती है। शौक भपनी फनिज की 
हष्ट हानि पर हाँता' है आप "क्हाए/" दूपरा की दुर्गीति या पीड़ा पर हौती 
है। कहूए7' हो शक टैसा' व्यापक माय है जिसकी प्रत्यद्ा या वास्तविक भनुधाति 
उब हों ये जोर सब दशाओँ में रपात्यक हौती है |*' 


एस का पॉरिषाक रेसी अतस्था' मैं हाँता' है जब सहुदय का' चित 
रजाँगुत', तमौगूए' का दपन कफ सतौगुएा सै परिव्याप्स कौ जाता है। प्राचीन 
भारतीय भाषायाँ की भाँति बरस्सू ने भी विन सिद्धास्त के दापा' कट साया का 
पैचन गौर उससे उत्पन्न मतः शॉलल्ति भव्ातु एजाँयूएा' तमाँगुएणा के तिरोभाष के 
उपरा्त सतोगुएा का सैण एक जाना हो तौ' पाना है। भरस्तु कै विरैचन 
सिद्धाप्त भार भारत के एस चिद्ा ग्तवैंपूतत: भनन्‍्तर होते हुए भी शत भिन्‍न नहीं 
है। एसास्वाद धामस्यव स्यकृप क्त्ा' गया है बाते वह कहाएा रस हा वाह शुगार 
एच या आध्यातदि | एस पला' मैं पैफ़क का मन विकाएजन्थ मलिनता' से धुज्त हा 
जाता है | 


| 








औ०पी७ वैकर मे भपनी पुस्तक मैं कहा है कि किसी बची नाटक की 
पाती के कम्तगीत कीगाँ को जापत करपे कै लिए कार्यव्यापार को विशेण' महत्य 
पुदान करते है | वह कुकी है कि माहक कार कै लिए दर्शड़ों में सकैगाँ को जात्रत कह 
करने कैलशिएका' भॉपयाय कार्यव्याचार का उत्वर मार्ग है॥  हसके भागे वह फहते 
अहम अलु॥नहरं सह कीलमी/ कक नली नाप पा जडरपोमलकरतके नदा।सा साफ़ पक पित्त पलडंक यह कक बहा मेनलाह नि. चाक बह? नस भा पक आछ यही आह 
९, पक रामपन्‍्कू कुछ : विन्यानाण, ब्रषा भाग, १६४६ , हि" पर 

' जपाच, फृ सार । 
३१, थी॥ग9 फैकर ; हेशिजिक दैशरीर, ९६४० ५ १० २१ 
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कु कि कार्य व्यापार की शक्ति शब्दों से भाधिक हौती है।  कार्यव्यापारोँ के 
दर सरिता पर प्रकाश पहता' है भौर पात्राँ कै प्रीति हमारी सहानुभ्धाति बढ़ती 
है। यह सहायुधाुति हि की तीजता के साथ पर्शा में सबैव का ठप ते तैता' है | 


रस 


[हन्दी' माठक सात हत्थ मैं कैबल एसाल्पाति कै ललिए लिलै गए नाठटकाँ 
का! स्ैधा' श्रभाष दिखाई पढ़ता है किस्तु यह भी महीं कहा जा सकता' है कि वित्दी 
नाटकाँ मैं रसाँ की धुन च्धि हो नहीं कु है। ' हिन्दी नाटक का' प्रादुभाव संस्कृत 
माट्य सात हित्य तथा पराश्यात्य माट्य साहित्य के भध्ययन के फलस्वरूप हुणा' | 
बतः थाँवि पाश्यात्य के भनुकरणा पर युतीन समस्थाओं कै समाधान रैतु दिन्‍्दी नाटक 
है नाना प्रकार के उद्दैश्पाँ की छतता पच्रलॉचात हाँती है जा प्राच्य संस्कृत नाटक 
के प्रभावस्वकप झुढ्व नाटकों यैं रघ की धृच्टि भी विभावातुपाष व्यभिषादी सैयाँ- 
गातु इसमिष्यत्ति:" के बाधथार पर हु है फिल्तू कम नाटक के निर्माण में साटफकार 
उद्देश्य पद्चा' को रस की अपोज़ात भक्त चब्णी तरह स्पष्ट कार पाया है। प्रायीन 
माट्याचायाँ' के भमुपार इस नाटक का प्रधान तल्त्व है वर्याकि अर्तोंकिक बातम्थ की 
प्र ष्त हो माय रचना का उहैश्य होता था भौर क्राचीन (हिन्दी माटफाँ का 
प्रपुत उदैश्य ययार्थ के किए दारा' उ्माज धुपार, रा क्यूपैस भावि रसे गए हुँ बापू 
गौँए। कप हैं मर्तोर॑जन को लिया गया है | 





हुतार रस प्रवाग गाठकोँ मैं बसन्‍्ड्राकसी ९, रक्षा बशीठि ताटिका" 
2७७७७ ॥ ८7 7/<+4६१ कर १९४ ए २ पदक पिशेकट जि सह अमनकीशआन: ।कं: श्राह 
९, (स्पो७ पैकर : हैपोकि शिफनोफक, १४४७ ४०, ए० २९ 


२: भारतैण्दु सॉरित्यण्कु- पष्डाचती वाठिफा+ संवहू २६३३ 
३, चिराभए चियाती : पक्‍ामपह्ीडि वा कित , ₹८४७ 6० प्रषप वार, 
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पहारास नाटक, विधाधिनौद नाटक, श्रादि है ।'बन्द्रावती" मैं कण आलंबन 
भा? पन्दध्रावली आजय है। सद्ियां का शैगारपूर्एां वातालाप, वाविएरन, हिंदालसा, 
वन आदि उद्दीपन का कार्य करते है। बन्‍्द्राचती का शांसू बहाना, उन्माष , 
पीला हो जाना भादि ध्मुपाष है। चनन्‍्ठ्राथती भार कृष्णा के परस्पर प्रैणसाथ कै 
क्षारए' उत्पन्भ रति स्थायी भाव हैं। स्थायी भाव का' पुष्ट करने वाले संबारी 

भी प्राष्प्त होते हैं। वन्द्रायली के कथम--" अ्हे तासे अगुठे मिल॑म्ज हाँ... 

मैं उप्रता' संघारी * देखि घतस्थाम घनस्थाम की सुरति कर ..... !* स्पृति 
संचारी*५* तू क्रेह लितवाति चकित मृगी सी, हूँ घृति संबारी पन की क्रा्षोँ 
पीए घुनाएई ५. मैं उत्पाद संचारी ह दर्शन होते है। इस गाटिफा ये रवियाँस 
जैगार की प्रधानता' है। बतु्वे भंक्र के अंत में थौही पैर के लिए संयौग पैगार का 
मवसर गाथा है। इसमें तिशह् की सभी दशाएँ परिलाचित हाँती है। ऑमलाश॥त, 
चिंता, स्मरएा, उतैग, प्रताप, उन्वाद, व्याधि, कहता, मरणा, पर्चा, के परयाष्त 
उदाहरए7 प्राप्त होते है। "बम्छावतली मार्टिफा" हैं रस लनिष्याति पुरी तरह हा 
पाएँ है ककिन्तु माटक काए का उद्दैश्य प्रैयचिद्धात्त का निरपएता काता है | इसका 
संकेत भारतैन्यु मै माटटिका' कै भारध्भ वैसमपा। मैं ही का लिया है कि इसमें कर्ता, 


किक प्ैम का वतन किया गया है | 


उपरौक्त धन्य माटकोँ मैं भी 'डद्यबशीडि तॉटिफा' मैं वियाव- 
शैगार की प्रधानता' है। कृष्णा भातव्वन है तथा राषिशा बाजप । भायौगपुगार 
की सगमन उथी अपस्थाएं दिलाई कहाँ है। राफफित कृष्णा की तस्वीर मै गला 
स्मफाकर हाथ हासते $ ज़यत्न मेँ निएरश्त वाँफर पढषता कौ प्राप्त होती है।” कहीं 


चढ़त्याक यह बह, कॉआ॥ वात जॉंतयालयक उालादिल्‍माह यो याक पड यॉदिगंक हओ पक पक आकर आ भाकल आह बोर जे अत आक जक-ओए आए आओ बीदः मेडल सके आते! जोश शक 





पका काफामकी हकबाक आका पादामाक: सी कक उाकनदाकाकांड बाड़ माल पहल की 
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बभिताअग, निन्तम, स्पृति, गुणा कथन, उत्माच बादयि दशाएं चित्रित हैं। जित्ता 
श्रभिता'जग' बादि से उत्पन्न स्वैद, कु, रौमांच आदि अनुभाष जहता' दैन्य, स्पृत्ति 
माह, उत्साद +विजाव , उत्पूकता' झावि व्यभिवारी भाषा के संयोग सै एस 
मिष्यत्ति की योजना रखी गहँ है। का रुप में तास्य आदि रसाँ की यौजमा' भी 

की गएँ है | 


नाम के भनुवार महारास नाटक मैं शैगाए रस की प्रधानला' है| 
संयोग पक्ष तब है जब कृणा महारास मैं साँम्यतित रहते है तथा' वियौग पत्षा३ मैं 
कृणा' अन्तध्यान हाँ जाते है। कृषचा' भाल॑वम तथा गौपियाँ भाजय हैं। दृस्थावन 
का' मर्मा'हर पुँग तथा' सुल्व यथुना' तद भर पूणएिमा की फालचॉयमी उदीपन का 
कार्य करते हैं । भूजविषाप, कटाका' भादि अतुभाव, हाथो, स्लातम, गर्ष, उन्पाद, 
उत्सुकता', यपलता, भातुरता , दैश्य, चिल्ता' ( जब कृषा' गायव हाँ जाते है ) 
भाव संचारी भार्षाँ ते मिलकर रत की सृष्टि करी है। विषाविनाद नाटक" 
मैं करीरस झैंगार है। भातंवन माथक नायिका तथा उदीपन सषिर मैं पूजा के समय 
की परिस्थितियाँ हैं | 


रैंगार रस तीन प्रकार के मात गए हैं ७ क्याग/विप्रयोग, संयोग | 
पुवास से विप्रवाग दो प्रकार का हौँता' है + एक मैं क्रायवश फ्रवाध होता है भौए 
वूप मैं भ्रम भ्ववा' शाप कै काएएा | पूसरा' कबानक होता है। प्रभारशतामलन नाटक 
राधा का कृषा सै वियाग शाप कै कारएा हुआ है। ज्याँ ही शाप की क्र पूरी 
हाँती है, कृष्ताहरापा, गनन्‍्वन्यशोा तथा वन्य प्रय्वातियाँ से मितते हैं। जहाँ 
कुणा। राधा से मितते हैं बहा रति उप जायनी । वस्तुत: हसमें भाक्त एप प्रधान 
रात है किन्तु हुगार, वात्सत्य, कएा। बापि के पर्याप्त रुपाइएए प्राध्य 
हाँते है| 


बीए इस ५+ 

भारहेत्यू शुत, ([ू४०- ९६००) मैं दीररस पृ कौफ नाटक प्राप्त 
पाँसे है । बाने के यूरो मैं थी देशी गाकक ली कह जिनमें वीर रस का भतुभव हाँता 
है फिन्सू इनहा इहैश्य एस की तु कि करुणा कदाचि नहीं है वरतु पैश्पैम, राष्ट्रीयता 
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का भाव भोज गुप्ता के दारा जात करने की पूल प्रदाचि विदाई पढ़ती है। 
भारतैन्दु युग के नाटकाँ में भी वीररछ की सुतच्टि ऋश्य हु है किन्तु हनका' उद्दैश्य 
भी गुलाम भारत कै भात्सी लॉगोँ मैं टैतिहाकिक नाटफाँ के वीरता पृर्ा कृत्याँ कै 
दारए बौज भाष जागृत करके राप्टू कौ पराधीतता से मुक्त कराते में सतक््याँग 
हैना' है | 


वामनाचार्थगारि, * राधाचरएा गौसस्‍्वामी,  साडुण्गीलाल,  जा- 
स्मायप्रसाव समिसिन्द, * लौकमाथ सिलाकारी हैं दारिकाफ़्याद माँय॑, कणालास 
वर्मा, यमुनाफ्रताद जिपाठी३ गौजुलदास वैश्य'ह भंवरतास सौगा, ** बचगेश 
मर का नाटक वीर रस का उड़ौक करने मैं पृएांतया सफल हैं |हनपैं वीर रत 
बंगी है और गेंग कप मैं कहाएा, भयानक रा, बीभर्स रसाँ का समावेश हुता 
है। वीर रस के नाटकाँ मैं हास्य, शैशार भौर शान्त रखा की छूसपपैठ नहीं होगी 
बा जि , एस (सियमक़ का सर्वत्र पालन हुआ है। हमके अतिरिक्त गापाल राम 
९: बासनाघार्य विरि-दवाररिदनाद वध व्यायाग, १६०४ ह०, सं० १ 
२: राधापरण गौस्वासीः- कारसिंत राठाँ२, प्रथम संस्करण, ८६४ इ० 
३, साहुण्गीलाल “वीर राजपूत, प्रथम बार , कैण्सी ०म०स्टा०फ्ै०प१०दी ०, 7० 
: एस घुछ 
४: जान्मायफ्रताद िलिम्द १ क्रताप प्रतिज्ञा, प्रण्सं०, १६२६ ई०, तिण्मण्सार 
४- पं० लॉकनाथ पिलाकारीः “वीर ज्याति + सन्‌ १६२४ ई०, भरी सण्काण्ला० 
६ भी दा टकाफ़धाय पार्य :* केदरस्ती', प्रवम संस्कएा » १६३४ ई० , बौण्ए०्प० 
* बनाइस दिठी । 
७* कुषाातास वा ; वहमीत चिंह, प्रषम च॑स्काएा' ५, भण्मै०२० 
«४. यथुताज़्याद तिपाड़ी : भायादी या माँत , प्रफ्म संस्कएा, १६३६ ६०, 
त्रीमा०भा०पा०,लानल" 
#फदाय वैश्य: भारत विनय ५ प्रथम बार, १६२२ ६०, नैण्यु०/०न०लि० 
पंवरताश साँगा' १ बी एजुनार कारात, प्रय्णय०, १६२३, साणॉनणका०ई ०(म०भा०) 
११५ कयपैश चित है सुन की हँसी, दिज्छे०, २६२४ शुणप०का०रा० 
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गहमरी/ अमानाथ कपूंपी+ जितैश्वपफ््साद मामतरं पररैश्वर सित्रँ श्रीजियास 
दास « वश्यथ त्रौफा,  सैठ गौविम्धवासर॑ उपयक्षर पर्टो भाकि साटक- 
कार के नाटकाँ मैं वीएरस का उड्ैक पाया' जाता है। फ़्साद के लगभग सभी 


नाटक मैं कामना के अतिरिक्त वबीररस की प्रधानता की जा सकती है । 


वस्तुत; वीररच के उड्रैक में बीत तथा' वर्तैमान के चित्रण दारा 
एश्टूह जागरएत पैदा कारक लौगाँ में उत्साह का भाव माना है। प्रध्ताद कै "बन्द 
गुष्त *, स्वदगुष्त मैं वीर की निष्यातति पृणर॑रष से हुएं है ।' फ्तस्वामनी 'तथा' 

* अातशतु' एवं जनमेजय का नागयज्ञहैं यह रस पाया जाता' है किन्तु अऔंरप में 
इगार + हास्य तथा शांत एस का भी यधास्थान प्रयाग हुआ है। फ्रताष ने भी 
बपते माटकोँ की रचना रस्तमिष्यात्ति को ज्यान मैं एस कर नहीं की है वन ह्ाय 
सुधार, पैश्रैस र"च्रीयता का भाव भाने के उदैश्य से खिला है रस भिष्याँति माँ 
स्वयगव हो जाएगी पादि माटक सफल है। 


लक्ष्बी नाएाथए। (मित्र के माटकाँ मैं रत की लॉज अर्वधीन है क्याँ कि 
हमके लगमग सभी माटक सामाजिक समस्या को तैफ़र ते है तथा' बुलद्धिवाद का' 
सहारा हो हम माटकाँ का गुएा' है। हाॉरकृणा प्रैमी के मध्यासीन टैतिशाससिक 
माठकाँ- मैं प्ास्यपूर्णा कृत्याँ, भाज़गएा में वीर की उत्पत्ति हौती है किन्तु 


कि जोड़ जाके आजा आह सकल थी" भा! 28 आहत आओ शक जड़ आकआके यह तट येआ के! मोह आते भकि हे! मोह सा मी: धये। भोला सके शोक शक चाहे सही, ऋोफ भय; पीके यह भाक शक भा! सका जता शक जोक पाता जय आए शक! भा जहिकोड़ भा! आम आग आशललाए 








१: नौपालराम गश्मरी :" वनवीर", प्रवार , १६१३ ई० 
२. अपरनाथ कर्पूर : मौविभ्यापिदं, प्ृ०४०, धन १६२२७ भा०रा०्य०का०मा०५०, 


प्रयापष | 


वरफ़्ताब मायह :* भारत गौएप', फ्सं०, १६२२७ भा०्पु०ए०,क्तकता' 

है परमैश्वर कफ ;" हफवती नाठछ , प्राजए०, १६०६ ह०, 

४ वी जिवासबास *' संवानिता' स्वरयंवर्‌", सं७ २११४२,सवानम्व क्वि दा प्रका ० 

$ पज्ञाथ भा फा :* पितोँह फी पैवी ', सन १६३४, (दिण्ए॑०, साहित्य प्रका०म॑ं०, 


्ै 


७ हैत गौजिन्यवाए : कुतीगता", पविज्च॑०, १६४०८, किव्य०र7०फका०,वम्यर्, ४ 
व * उपपहंकर भहुं (बार दिल॑०, धनु १६१६, पंवान संस्कृत , पुस्तकालय,लाहाए 


६ शरकुष्ता कमी :शराजाभगा , १०४०, १६३७ 
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रस की अपैद्ाण उद्देश्य क्लशाती है। उद्देश्य कै ब्रस्ततत हसकी विस्तृत विवैवना 

हुईं है। राष्ट्रीय एकता साप्प्रदाधिकता की एकता के दारा ही सम्बव है| इसका 
प्रयत्न ग्रैवी जी में लगभग धमी नाटक वें किया' है। भागे रस की सोण "व्यर्थ 

| 


हास्थ पृच्च *» 


(हिन्दी नाटकों मैं हास्य रच के उप्रैक के लिए प्रहधनाँ की रचना 
की गई है तथा' गाँता' रस के उप मैं भी उनका उपयोग पाया' जाता है| संस्कृत 
नाट्य सातित्य मैं विधुषक् की यौजना' हास्य एस के उद्ैक के लिए ही की गहँ है। 
संस्कृत के हारयौत्पादक पात्र विदृणक का फ्रवैश (हिन्दी के गिने चुने ताटफाँ मैं 
(दिलाई पहलता' है फिन्सतु भापकशत: पाश्यात्य के अुक्एता पर शिष्ट हास्य के 
उद्दैक कर' प्रयल्म नाटकों का उद्देश्य प्रतीत हौँता' है । सामाजिक झुत्ती तियाँ हव॑ 
समाज युधार की भार उसकी प्रदत्त छफुफती जान पहली है, कैयल पैटूपन, उपातम् 
तथा'ऋश्तीलता' ही हास्य के घास॑बन नहीं रहे। परन्तु प७ रामचन्ड़ शुक्त का कम 
भी ननिःसदैश सत्य हो है कि 'शिष्ट भौर परिष्कुत हास्य का जैसा 


सुष्दर विकास पाश्यात्य सा|हत्य में धुन है वैसा' चपने यहां क्यों नहीं दिलाई दे 
पका है | हे 


भारतीय नादुयशञास्व के भनुपार स्वयं या दूसरे कै भाफार, वाएीी 
तथा' वैच' मैं विकार पैशकार शास की उत्पत्ति होती है। इस हाउस का स्थायी भाष 
क्षए' प्ररपाच' हाप्यरत क्रकताता है। निड़ा, भातस्यथ, भ्रम, सलाम तथा पृष्यां 
जयभिवारी भाष है तथा हांत स्थायी भाष के सक््यर है। रस वाले अध्याय में सका 
सतत वतन किया था चुका है का! दौदराना निरर्यर है। की सा हत्य मैं 
९, भाभ्ार्य ५७ रामपण्ड़ छुआ ! 'दिल्दी सा हत्य का इतिहास + संशौित संस्क०, 
संक २०७२७ काशी भागी उर्गारिणी सभा, पृ० हजड 
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हास्य की उत्पत्ति के लिए लोभ, गय॑, भरहंभाव, प्रातार्ईया से सम्बन्धित विजन 
चयन करके जैचछ प्रश्यनाँ की पएथना की गहाँ है | 





हास्य एस प्रधान होकर चिन्‍्दी के प्रह्यनाँ में ऋयतापत हुआ है | 
हिन्दी प्रत्यम के सर्वप्रथम एचायिता' भारतैस्दु हॉरिश्वन्द्र हैं। “ वैदिकी (हिंसा (हंसा 
में मवति' यैं हास्य तथा' व्यंग्य के सपन्थय से वॉक दास पॉरष्ाप्त का पूछा हूप 
से उठ्क पाया जाता' है। प्रृड्जो।क्त भार वावइल, जिसे औजी में "भराहरती तथा 

चजैबिटी नाप दिया गया' के, क्षा सुन्दर प्रयाग तौजा' ज्यग्य उपस्थित काने के लिए 
फिया' गया' है | 








* शक दाम भयदा कैसा काम वैसा' पररिएतभ " प्र्यम मैं नाटक 
काए का उद्देश्य हास्यात्याचन काना स्पष्टतः प्रतीत हो पका है। इसका विषय 
मितपान के विनाशकारी प्रभाव ये बंबीषित है । प्रमाण की विधम परिस्थिति 
की चि!तित करके व्यस्य उपस्थित किया कया है जिस पर रुम हैत | पाश्गात्य 
सैटायर के अकुय वस्तु स्थिति का विकुत काके उससे हास्य उत्पन्न हुआ है। नाइम 
तंवा' मासी मैं भिल्कर हस्त शास्य के उत्पन्म करने मैं सक्माौग विया है तथा सौ हिती 
बाप राधावत्सभ मैं रचिरकों कमी भौती, कृयी पानी, कसी पैड़ा मंगवाफर बत्य- 
लिंक मुह बनाथा' है जिसमें टाथापत्सभ मैं स्‍्वर्य पा हिसी की बाँती पहनका स्‍त्री रुप 
धारता कर लिया है। यह दुश्य हास्य $ उग्रेक के लिए पृणातया बनुकुत है। ताइग 
मैं नकती पुंझ लगाकर धुत वैज' पारता फिया' है। नाइन भासंबन का कार्य कर 
रही है तथा उस सपय की पॉरस्थितियां जियाँ! रधिक का लिककी से कक तथा 
भरौक पुकाए है क्रॉण विशञाना, शुंह गगागा धावि उदीयनस का कार्य करते है। इसमें 
स्थायीभाष कास है | ईशा संबारी मैं गाइम कहती है + हमका माद की साई 
जल सफन ?' पूद्दों स्थान पर बह कक्ती है +' उपका पढ़ी भय ताभत भाय भौए 
रो कृत पाम |* हहये कैका धौर इन! इंगारी है तथा रिक क कमरे में प्रवेश 
करने घर कॉगे मैं या ( किलमा ड्रौड़ा, उंगारी के भैततत भाता है। इज संगारी का 
९, गाहकुचा महू # िफाापान या कैशा काम कैसा पाए, स॑० १८४८४ » 

कालेंस्कएए | 








*है कैट « 


एक वाक्य ले लैं «'* हु तो हम पेहतिया सै मससथा' बन गई है ह ह हय | 
प्रा/न्त हट जाने पर एफिक का मालती से कमा मांगना पति संगारी है। मंगाँ 
को शिपाना, मुँह का एस फीक़ा पहना बादि भनुभाव है। रसिक साइन को 
पुलण' वैज में वैश कर फपटता' है इसी में उसका पुछ-च कैश उतर बाता' है भौर 
वह कहने लगती है' हमें शहिपा करो " रफ्तिक दौड़ बैता' है भार शर्म ते लिए कुक 
तैता' है। यहाँ ब्रीढा' संभारी है। गर्षन मीबी काना बुधाव है । 


दैश्या' के ज्यवपार है निराश एसिक के शब्दाँ मैं ०» 
मिःसंदैह इली नाच का विश्वास संसार ये उठ गया | " 


। व छा 


क्या' कौई दूसरा पुष्त-ज' धार मैं है ? यह सब क्‍या वासता' है 7 * थहाँ 
विस संचारी है। भाँहे चिर धाति की भंचतता अनुभाव हैं। नाशन को पुछच 
जाग कर मारते की तैयूयारी मैं तत्सुकता' संयारी तथा भ्रम ड्रौध भाव कऋुभाष हैं । 
रसिक का तै कह उठता' है “ पैस मैं उच्तका' सिर काट हाखता हू | में 
नापतल्य संचारी, कहाँपता, स्वाआप्ता' भाँदि का बायरता है इस प्रकार धंगीरस 
हास्य के फिन्सु के रुप में वा शिनी पैश्या वाले भंश में शुंगार रत का भी बाभास 


फम्तता' है | 
*बवरल्मगरी" में राज्य व्यवस्था, पापतृती पधसथी पर तीसा 
'व्य॑ग्य किया गया' है। यह प्रतान कीवी राज्य का फयाय जान पहलता है क्या कि 


भुंवाड़िम « वेद काथी पैहे पाथी । रैवत राजी टहे देर भाती । से हिन्दुस्तान का 
करा फूट जोर पैर ।* | इसी बढ़ा€क्त कई स्थार्नां पर पाथी जाधी है। 


गहन्जोह साहियाका जड़ आाके-आक- आकममोक सह जोक वीडि-पनीक जे! मी सोइ-बाकः गे जद याद आका माय जेट अंक भा पक पाक गा 








९* पातइुआ पहुं। शिसाए दाभ था कैसा काम वैसा पॉरिताम; सं० १८८४५ पिण्स०, 
२३. जाय कुवरश्भरात् ; भारतेल्यु गाटफावली (फ़्यम भाग) के बंधेर नगरी प्रत्सम सै, 
हैक १६३४४, चुके हई३ 
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हा स्थपूर्णा उततियाँ भरी पही है। कठोर व्य॑च्य (ेटायर) के दारा' सामान्य 
राज्य व्यवस्था' से विधमता दिवाकर हास्य की सृष्टि की गई है। हसमैं भारतीय 
साट्यशास्त्र कै श्रतुपार हास्यौडैक न हौकर पाश्वात्य व्यंग्य आर वावइल के आधार 
पर हुआ है। कलिकौलुक रुपक १३ वा वकल रव॑ व्यंग्य तथा ग्रामीएा' बौली दारा 
हास्य उत्पन्न किया गया है ।'बुड़े दुंह बुंहासे . में थी व्यंम्य और वावइल का 
प्रयोग त्रच्छी तरह धुभा' है। " तन मन धन गूसाएं जी अरपन' मं मुर्याईँ लॉगाँ 
का पासए((ड , उनकी चरिजिहीनता' तथा उनके ढाँग की धज्जियां उदाना इसका 
उद्देश्य है तथा' हल्ही को' प्रकाशित कर हास्य उत्पादन कै दुष्पत्िएा7माँ कौ दिला 
का श्तिष्ट शब्दीं अथवा' बैढंगे मार्मां दारा' हास्याद्रैक किया गया है। बढ़ीनाथ 
भू का' विवाह विज्ञापन नामक प्रह्यन में एक सेठ का विज्ञापन निकात् कर एक 

पुछ थते विवाह करा दिया जाता' है जब यह वात प्रकाशित होती दे ती हास्य 
की स्थिति उत्पन्न हाँती है। उपराष्त नाटकाँ मैं हास्य रस की सृष्टि नहीं हु 
बह ठिक व्य॑ध्य तथा' पड़ा व्त एवं वावहत भाप कै दारा हास्य का' उप्रैफ हुआ' है | 
भाजत' के दाप। हाइय की उत्पात माटककाएँ का उल्लेलनीय साधन है । इस 

की झा ब्ट के लिए विभाषातुभाष व्यभिषारी सयागात एप ननिष्याति: का 
सिद्धान्त पालन आवश्यक है । 


जी०पी० भौवास्तव के 'उसटफैरय मैं बकीलाँ , मुकदमे वाजाँ , 
दलाल को भालंगन जनाथा' गया' है तथा' क्रयोंचकथयन के वार हास्य की उत्पात्ि की 
गहँ है। इमके सापदित्य का' सपृत " में साहित्यिक पाति तथा यथार्थ के दुनिया 
बारी परातल पर रची बाती पत्नी की ऋगात हास्य का विजय जना है। पत्र 
पत्रिका' सप्मेधन" (१६२४ हैं०9) मैं साहित्यिक शुरिीतियाँ का प्रदर्श कर भाषा 
कही, वाचविषाद्र तया पर्वींक भा्षाँ कै वाज्यम से तास्पौत्यादक बनाया कया है। 

घ्रतापवा रायता' पिन :कॉिकोकु रुपफो , प्रध्य॑०, (८:८६ हैं० 
२* र्थाचरता गौस्थानी :* यूहे दुई पुरापे', फण्सं०, (८८७ हं0 
है. शाभावाए' गौश्यागी ; तनमनपन साईं जी के क्गी! , १० एं७, १८६० 








% अदा 





सम्मगुष्त” मैं धुद्गल विदूष्रक बना है तथा हास्य उत्पस्न 
करने का कार्य करता' है। सहुहू, पैहे पर ही उपका ध्यान भ्रिक है किन्तु यहां 
प्रश्न यह है कि माटककाएँ का उद्दैश्ध रस सिष्याँति कराना है जया नहीं १ 

इसका उप्र नकारात्पक हो हो एकता है । शिष्ट हास्य एवं व्यंस्थ का समन 

प्रधाद मे विशाल" के "महा पिंगत' धऋातशतु के "वार्सलक सै भी किया है। मुद- 
गत, महा विगत, वाशम्तक मे शिष्ट हास्य की उत्पत्ति की है| हनके संयत व्यंग्य 
जीवगा तथा' वासंतक के वाताताप में दैलसपोँ है «« 


वासतक-- पहाएाज मे एक दि कम्या' है विवाह का लिया | 
जीवक “तुम्हाएँ ऐसे बाटुकार धार बाट लगा पैंगे , दौ' वार भार जुटा हैंगे । 
वास॑तक-- श्वश्षुर ने ब्याह किये तो' दायाच मे तीन | 


*स्कृदगुष्त' का' पूषगल कैवल हास्य जनक बातें ही गहों करता है 
वन राजनीति संबंधी बाताँ में स्वपगुष्त का सहायक है। उस! कैजल हंपोड #प 
में ही न पैसका बुद्धितानीपृर्णा इपॉंड पन से युक्त बैलते हैं | व्य॑ग्ययुक्त पुदगल की 
बाएती सुनिए “|| कुदयत «भर पवुष्य पहु गहों है, वर्याँफि उसे बातें बनाना 
बता हैं « बपनी पुर्ततानों को लियामा , पापा पर जूद्धियागी का भाव 
बढ़ाना भाता' ह॥ भौर वाप्यात की फश उसके पास है। कानी थौ[ भाष* 
श्पकता नो हैं कृनिक्ता' बढ़ाकर, उत्य बार पहु से कु ऊगा (दिपद मनुष्य, पशु 
बनने से मय जाता है | 









कहता रत 


सर्वद़कप (हिन्दी गाठकों मैं सत्यकारश्वस्ड़' कहएा रस की भभुदाति 
बताता है| क्रथव से हैं हो पाया, रानी के स्वच्य ते कापाद का बातावरता 
ह' जाता है पार कैश तक उसका पवार फतवा रच्ता' है। राष्र तथा वीभत्स रसाँ 
का हुक भी हुआ है । विश्याकि की ड्रौक्ूएं कहा भपीत्पाचक है| श्पधशान 


5000 80 50 5 5 ० 8 8 





की आया 


१* जहर उदांप ; भदाततहु'+ १७ करई६ 
१ केप प्राय ६"संक्दुणा' वारखर उंस्कएा, स॑० २०१३ वि०, भारती भंहार, 











8. ०4 आइ 


गया है। सुत, दुःत, राग, देश, सु, लिन्ता सभी तै परे है फिन्सू भम्य ऐसे 
नाटक नहों चिलाई पहे जितमें इस रस की पृणाति! शनिष्याति हु है त्याकि बाण 
माटक उद्वैश्य पर हो हाँते है जा दर्योँ कै मर्म कौो' फाकफतए कर उप”नुद करते हैं । 


मिष्करनी 
सताअर्ामॉलमतम तिल 


बर्तुत: बॉमनय दैवमे से दरीकों में तन्भपता, एकागता' के आाभाए 
पर हो एस का' आविपाध मानना बाँहए | रसाँ की यौजना' मैं भारतैन्यू यू 
(₹६४०- १६०७) के नाठटकाँ मैं बीर, हुंगार, फ्ताएा, हास्य पर्साँ का भास्थापन 
पिरेण' हप सै किया नया सै। उच्च भास्वाय होता हो है किन्तु इस यूत के नाटकाँ 
मैं समाज सुधा, स्वरैश पक, 'हिल्दी सैधा तथा बन बागरता का उद्दैश्य प्रयुत जान 
परता' है। प्रथा ग्वित्ति के (तिए लिसे मएट नाटकाँ मैं तदकुप भाव का परिपुष्ट हौ' 
जागा' स्वाभाविक ही है तथा ऐसी स्थित मैं रोक थो भाश्यं का कारएा' नहीं 
है रस को दुष्ट से वैसे तो एसाफ्रैक विलाईं पैता' है किन्तु उद्देश्य की दृष्टि सै 
दैसे तो प्रभाग्वात्ति भाषिक शॉक्तशाली विशाएं पहता है । 


पुश्ाच युग कै गाठकाँ मैं शुल्यतः एक हो नाटक मैं भिन्‍स भिन्न रखा 
का उड़ैक हुआ' है| स्कंपशुष्त , चम्डुमुप्त' बारद उनके टेशे ही नाटक हैं 
किस्तु हमका' थी उदैश्य पा प्रकत है कर्कॉफि हुनार , हास्य , वीर, कहणा' भाव 
वह पा का एक साथ पिन ही कया है। कस विभिन्‍्तता के कारए' रस पक्ष" 
दूबत भा उद्ैश्य पका एकता के कराएएता वत्यायिक सामिक रुप से दही को स्परी करने , 
: फाफफा एन मैं सफास हुआ हे। उदेश्य ड़बान है भौर एड गोएा । 


शॉरिकुश्ता जैवी के गाता में ज़रा: वीरर्स की प्रधानता है किन्तु 

उनका थी उदैश्य परत बाधित पक है| प्रेमी थी मे काने गाऊ्काँ की दॉपकानों में 
रचना का उर्ैश्य हॉल्शॉलित जिया है शिन्‍्यू-्यु स्लिम एकता का पाठ पढ़ाना 

इनका मूत्र हैश्य है | पंगरीयाँ के चकीन एकल छुट भारत पाता इटचपटा रही थी । 

जिम्दूहु आम को एक छूत में बंद कर उपके चिकड़ तॉप्यतित संधना करना था | 
ऐसी थी मे भपने पालक शा कित्य बाएा पाक की ब्रैशएत देते का कार्य किया | 
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लफ्पी मारायए/ क्‍कित के नाटकों में पद्त की बाँच कौई अर्थयहीए। महीं रतता' है मर्याँकि 
भाभके नाटक स्वच्छन्दतावादी भार? के सपस्पा' नाठक है| समस्या नाटकों मैं एस 
उमकी जटिलता,, उत्तकानाँ में हो तय ही जाता' है | सैठ गौवित्यवास के नाटक 

भी सामाजिक, रा ष्ट्रीयसमस्थानं का तेकर हो लिये गए हैं| गौविन्चबस्सम पम्त, 
उचयशर भटु, तथा' चम्य भाधुगिक (हिन्दी नाउज्पकारोँ कै नाटकों में थी सवाष, 
सुधार + राष्ट्रीय जागएएा का कृत भाष ही प्रधान दिताई पता है | 





धऔ "० हि लक शी मम शक शक की तक पक सकी, औ रे 





अध्याय - १२ 


कर्यापकका 


भारतीय गॉट्यशारम में बस्तु के सन्तगत हो तीन मेष -- बाध्य, 
रा त्य, नियतब्राव्य मा पैक़र किया गया' है। हसे प्राचीन बाचायाँ मैं क्वोप 
कथन या' दृश्य वस्तु दौनाँ हो कहा है। नाटक के तीन तत्व वस्तु, मेता' भौर रस 
ही माने गए है किन्सू रधी बात महीं है कि क्मारे बाचाथाँ में पंवाद को विस्मुत 
के गतें मैं दाल पिया' हाँ | लगता तो ऐसा' है कि समन सभी भाषावाँ मे इसकी 
पूरा 'व्याल्या' की है परन्तु वस्तु तत्त्व क प्रन्‍्तपत ही | नाठफ 3मैं बुर भैश ऐपा 
पाँता' है जा सभके घूमने लायक हाँता' है जिसे भ्राव्य कहा गया' हे परन्तु युह भेश 
रस" भी हौता' है जौ फिती किसी को था शपकों युनाते के याग्य नहीं होता 
कुह पर्तफ्त व्याक्त ही यून सकते हैं कसी (गिफ्त भात्य की जेती मैं रा गया है 
शौर यूद् भैश फिसी भी पात्र के सूमी लायक नहीं हाँता हसे फाज्य कहा गया है| 
सावत्रव्य कर्यांचकयम को पुकाश कहा गया' है जौ? भभाव्य को स्वगत कयत | 8 
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पास ही उड़े पात्र की भार है पुंह फैए कर उससे गुष्त एतकर किसी बात पर 
कटादा' करने को अ्पवारित क्क्ती हैं| प्राघीन ताट्याचायाँ ते ही सिलाचले में 
बाकाशपाभित की क्या की है जिपफा ततत्पयेँ है (कि कौर भौसा पात्र एंगर्मं 
पर ऊपर की भार दैलता' हुआ लिना किसी दूसरे कै श्रुद्ध कहे परूत्ते ही सुनने का 
माटुय करता हुभा' स्वय॑ हो प्रश्न भी करता है बोर उतर भी दैता' है प्रश्नाँ को 
जाए बार दूश्रातत है, उसे बाकाश भायीचत कहते हैं| (गा फिसी के बाते 

क्या कह रहे हाँ” आदि प्रश्नों को करता है भार उपका उत्तर भी भ्रुक्ष मन से 
बनाकर बालता' है| यही कम बलता' है। हरी भराफाश्मानणित के नाम से 
पुकाएते है | हूपक के दध पुका'ए' में से एक पात्र बाते झुपक भाएा' मैं ब्राकाशयाचित 
का प्रयाय पाया जाता है। भाज कै एक पात्र नाटक ( ]7"०-० *<८-+ ) 9 
भी इसका प्रॉस्तत्व है। “हक्यिएती हुए", नामक हहामग, "विपुरणाही नापक 
हित , सपुद्रम॑पतो नाफक समवक्ाएर भाव के उयिता' वल्सराण मे "क्पूंर्नारत 
नामक एक भैक्ष का माता लिखा है जिसमें भृतकर कपूर अपने रौचक अनुपवाँ का 
वाश्म करता है। संस्कुल के माट्काँ में पधात्मक संवाद का वाहुत्य रत जिसका 
प्रभाव रीतिकालीन नाटककार एृपयराम, बताइसी दास, प्राएाचत्द भावदि फी 
रचना भौ तक जला बाधा | हन्कहाँगे माटकीय काज्य सिसे किन्तु रगर्सकत, बिनयशी 
हता' भाव माटकीय तल्सवाँ का ज्याग गहों रखा | आनन्य पघुनम्थम के ज्ॉपिता 
विश्वनाथ सिंह पर भी इंस्‍्कुत गा्टकाँ की काज्यमप रैती मैं संवाद का पूरा प्रभाव 
पहा' है| क्रधौषकयम यथ में शी भषिक बंह में पाये जाते हैं। क्रालिदास भवभूति 
बाद सभी नाटपकारों के माफ फरधात्मक शाँचिक है तथा संवाद लम्ै हैं | 


"रौपीय गाठकों $ संवाव एतियापैथ कास मैं भो पधात्फा रहे | 
रश्स्वंकथुफते न्यस्थ पराचुत्त्वापवा रितियव ।। ९६ ।। 











तु ॥॥ कै || 





#*उदी 


शैक्सपियर के नाटक इसे अचल उपदाहाएा' है| हमसे नाटकोँ मैं संवाद भालंकाररिक तथा 
लम्बे पाये जाते है। थोपे धीरे शा, इच्चन भावि ने गय की स्वाभाविक हेही कप - 
नाई | 


प्राचीन पाश्वात्य नाटूशास्त्री अस्तु ने टरैजेही के ६; भंग बताये है 
कथामक, बॉरत्र चित्रएा, पर रचना, विभार तत्त्व , दृश्य विधान भाँर गीत | 
हनमें क्थाफ्याथन का' क्ष्तीं नाग महीं भाषा है। विचार तत्त्व कै पम्वन्ध मैं 
अहस्सु मे कहा है मि हसके अन्तगंत ऐसा प्रत्येक प्रभाव था जाता' है जौ वाणी दायरा 
उत्पन्भ हाँता' हाँ | एके उपतविभाध हैं «»« प्रमाता भाप प्रतिवाच , कहाए7', भाष, 
क्ॉथ भाषद भाषाँ की उच्चुद्धि , भतियुत्यनम बार ऋपुत्यम | संभवत: कर्थांपकयम 
का इसी वियार तत्त्व के भन्‍्तवंत उमा हित काने बाला कार्य भरस्तु नै किया है। 
यहां भाइतु का आऑमिष्रायथ पाजों के वियादँ तै है। जिस प्रकार प्राधीसन भारतीय 
माट्यशासत मेँ संवाद का ऋतम विषैषन नहीं हुआ है, वस्तु तत्त्थ के भन्तगीत हो 
हसको' एस लिया गया है। पराश्वात्य प्राचीन नाठ्यशास्त मैं भी विवार तत्त्व थै, 
जम्तगत हो कर्यापकयम को सपमाविष्ट कर सविधा' गया' है। रेसा प्रतीत होता है 
कि जितना महत्त्थभाशनिक यूग में संवाद को चविया' कया है उसका स्यृनतम संस में 
संवाद का दिया गया है फिए भी वपौनोँ में उसे आनिवार्थ तो माना ही है। 











साधीन पाश्वात्य गाठ्यजास्त मैं नाटक के हः तत्त्व विदानाँ 

मैं पाते हैं «« कथापर्तु, भॉर्िजिव0त' क्योपकयन, हैती, पैश्ास भार उदैस्‍्य भा" 
कल कर्यापकयम को वॉटक का अहत्त्वपुर्ता भंग माना जाता है क्योकि कथापल्तु का 
विकास ५ पाजाँ८ के भारत का पॉशयय, धात पतिधाता भादि के लिए इसी का 
घराएा हैमा पहुता है। कवोफायन के कवान में नाटक $ प्रॉपकाश कार्य उम्मव नहीं 

एॉगा हल पोफाफ मैं बयनी धुस्तक मैं कहा है कि कृयम या भाषण 
कार्य ज्याचार फ्यायस्तु, तगायाँ का रजैन्ट है| कृषम पाजोँ के सप्या्यियाँ भार 
हनकी' भाषमा्ों क विकास एवं पॉरियतगशीसता' की लगाचार गति को प्रकट करने की 


यहभाक अलमहागतरक के आालक पल हलकि कीलिलएलओ | 
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तरफ कज च्क्छ 


सक्रिय भाणा है। वाहय कार्य व्यापार तथा उद्दैश्य दौगाँ कौ भागा या कथन 
स्पष्ट बनाता है | प्श्ष बैकर महाँदय की इस सम्बन्ध में भारएा।' है कि यर्भाष 
यह यूएा तः आवश्यक है कि कर्योफक्राथम जा घटनाएं घाँटत हाँती है या पात्र क्षौस 
है, उनका परस्पा क्या सच्यम्ध है आप का वास्तविक लित्रएा उपस्थित करता 
है, परन्तु यह अधिक कहड्ा कर्यापक्यन होगा भर इनके साथ ही यह अनुभव हाँ 
कि माज चरचित्रचित्रणा के साथ ही यह व्यस्त है ।* 


क्वापकथन भी बरित्त फ्िएत++- 


'मि० बैक का उपरोक्त क्यम हंस बात का' सूजक है कि वह अच्छे 
माटकाँ में केवल जज निजता के लिए हो कर्योपकथन का विस्तार काने के पता 
में है। हरमम भआउल्ड भी कर्यौफायत को बादित्र की भ्रभिष्याक्त का बत्थम्त 
महत्वपूएा साधन स्वीकार करते हैं तथा इस बात पर वल यैते हैं कि एक पूसोँ का 
स्वतंत्र फ्यॉग हास्थास्थद है। क्यी कभी रेसा पाया बाता है कि माटफका 
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छेद + 


अपनी भावनाओं कौ प्रकट काने ये बहुत लीन दौ जाता है भार बचित्र चित्रता कौ 
विस्मुत कर दैता' है। उपराक्त नाटकका'राँ मे हस सम्बन्ध मैं सावधानी बरतने 
की राय दी है।नाटकीय संवाद एगर्मंव की ऋस्था कौ' ध्याम मैं एलते हुए कुशलता 
पूछा सम्पादित मानव कथन ही तौ' है जिसमें पात्रों के दारा सामान्य परिस्थितियाँ 
की अपैक्त' घटनाएं शीघ्न्‍ता' से प्रस्तुत की जाती है जार संभवत! स्वयं मैं आनन्द" 
दायक सार्थक वात्यांशी के दाए।' की जाती हैं। * यहा बैकर महाौँदय का यह 
तात्पर्य है कि हम लौग अपने प्रतिदिन कै सम्भाजणएा' तें जयवा' बॉलतै मैं बपनी 
बाताँ को जराबर बड़े मताँर॑जक रीति सै, विशिष्ट ढंग से या संकिप्त रूप मैं 
हो' नहीं बौलते है किन्तु कम समय मैं कहाँ घटनाएँ एवं पात्रों के वरित्र का' विकाश् 
ब्रावद माटक मैं दिखाना पढ़ता है भौर इसके लिए संवाद का सक्तयाग अत्यधिक है 
अत: कथोपकथम मैं रगर्मव के भधुप्ताए कम समय मैं भरधिक बाताँ का कथन दर्शकों को 
शरचिकर बनाते के लिए पर्नाजक ढंग सै ब्रार्थक वातयाशाँ के दारा कथापस्तु, 
चच्त्रि जापदि पर पुकाश ढाखने का कार्य किया' जाता है। यपरि आजकल क्यों 
फ्कथव की स्थिति की कौक्ञा' स्वासाविकता पर विशैम' ध्यान रत जा रहा है। 
फार भी वाटकीय क्र्धाँफकाथन साथाम्य की अपैज्ञा लिःपंदैद् विशिष्ट अवश्य 
हाँगा' । हसके लिए माटककार को क्थीफकथम का चुनाव करना पहता' है। ऐसा' 
महों है कि सापात्य जीवन की सामाम्यथ गाता को क्योपकथन के अन्तर्गत प्सका 
सफालता' प्राप्त की था सकती है। राॉनाल्‍्ड पीज़ाक महाँदय मे कहा है कि लाठक 
के विशेष पात्र क शनिर्भारिएा' सफल के पुकार ये किया गाता है; कार्य व्यापार 
कयायदतु तो सपैद हो होता है फिन्‍्सु प्रतुध कप ते इसका क्थीपकथयन दारा 
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